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أ۷ 


( دیباچہ ) 

لفنم کراہیوں اور دااتوں میں اسان کو شر ٍی سے دلچسپی 
رہی ہے۔ بچے اور بوڑھے ابتدا ہی سے قصےء کہانیاں سننے اور 
سنانے میں لُطف محسوس کرتے رہے ہیں۔ مجھے بھی بچپن ہی سے 
قصے کہانیاں سننے کا شوق جنون کی حد تک تھا۔ عمر گزرنے کے 
ساتھ ساتھ انسان کی دلچسپیاں بھی تبدیل ہوجاتی ہیں۔ لیکن میری قصے 
کہانیوں سے دلچسپی بدستور قائم رہی۔ 

داستانوی تنقید ایک دلچسپ اور وسیع موضوع ہے۔ داستانیں ہمارے 
ماضی کے زریں عہد کی امین ہیں۔ اسی وجہ سے ان کی تفہیم کے لئے 
ناقدین نے اُنہیں ہر پہلو سے دیکھنے اور جانچنے کی کوشش کی ہے۔ 
اُردو کی منظوم اور منٹور داستانوں پر ناقدین نے قابل قدر کام کیے۔ لیکن 
ان تنقیدی نگارشات کی روایت پر اب تک کوئی مبسوط کام نہیں ہوا۔ اس 
اعتبار سے یہ پہلو تشنہ ہی تھا۔ اسی بنا پر میں نے اس موضوع پر تحقیق 
کرنے کی ذمہ داری لی۔ میرے مقالے کا عنوان ”اردو داستان: تنقیدی 


ئ0 


روایت“ ہے۔ 
اس تحقیقی مقالے کو چھ(۶) ابواب میں تقسیم کیا گیا ہے۔ پہلا باب 
۱. ا و ئک سے ار مسسسسے ایا 


میں تنقیدی روایت کا مرحلہ وار جائزہ لیا گیا اور منظوم داستانوں پر 
س٘٘ے ۔_۔۔ ‏ ۔ ا کا1 و اد و اہ دوسرا 
باب بعنوان ”اُردو داستان پرتنقیدی کتب کا جائزہ“ ہے جس میں تنقیدی 
ختب کاپاحداظ ۲۰۴۰۷۷۴07 کش رای ھا متعلق 
تنقیدی مباحث کی وضاحت کی گئی ہےتیسراباب بعنوان ”اُردو داستان 
پرنظری مباحث کا جائزہ“ ہے اس باب میں نظری تنقید کی تعریف اور 
مفاہیگپیان کیے گئے۔ :2ری مباحث پر باپوڈااکی گئی ہے۔ 
چوتھا اھر گذشتہ ے۹ پیوستہ بھی ہے اور اپنی الگیڈّثبت بھی رکھتا 
ہے۔ چوتھا باب بعنوان ”داستانوں پر عملی تنقید کا جائزہ“ ہے۔ عملی تنقید 
کی تعریف و تفہیم بیان کی گئی۔ عملی تنقید پر مشتمل کتب کا تجزیاتی 
مطالعہ پیش کیا گیا۔پانچواں باب "اردو داستان پر مقدمات اور مضامین و 
مقالات کا جائزہ“ ہے۔ اس میں مقدمہ کی تعریف اور لغوی و اصطلاحی 
مفاہیم پر روشنی ڈالی گئی۔ جس میں متنوع داستانوی مقدمات میں موجود 
تنقیدی مباحث سامنے لائے گئے۔ کتب اور رسائل سے ماخوذ تنقیدی 
مضامین سے تنقیدی رُخ پیش کیے گئے ہیں۔ مزید برآں تنقیدی مقالات 
سے تتقیدی مبحتث :بیان گئے گئے۔ آخری یا ماحضل ہے۔ سن مین 
داستانوی ادب کی تنقید کی روایت کا مجموعی جائزہ لیا گیا ہے۔ آخر میں 


أ۷ 


جو تحقیقی نتائج واضع ہوئے أُن کا ذکر بھی کیا گیا۔ یوں مجموعی طور 
پر اس مقالے میں ساٹھ (۰۶) سے زیادہ مکمل تنقیدی کتب اور تیس )۰٢(‏ 
کے لگ بھگ جزوی کتب کا مطالعہ کرتے ہوئے انہیں شامل مقالہ کیا 
گیا۔ متنوع کتب اور رسائل سے پینتیس (۵۳) مضامین اور بیس )۰٢(‏ 
مطبوعہ و غیر مطبوعہ مقالات کا مطالعہ کیا گیا۔ 

مقالے کے موضوعءء ہیئت اور تبویبی تعارف کے بعد اساتذہ کرام 
اور دوست احباب کا شکریہ ادا کرنا میرا فرض اور قرض دونوں ہیں۔ 
مقالہ لکھنے کے دوران جن احباب نے میری راہنمائی کی۔ ان کے 
چہرے کسی سیربین کے مناظر کی طرح میری آنکھوں کے سامنے 
گردش کررہے ہیں۔ ' 

نع الہ ادا کر نا ایک کر سی با شا بےؤں کر "گئےے اپنے اساتذہ 
بالخصوص اپنے نگران مقالہ ڈاکٹر محمد یار گوندل کا شکریہ ادا کرنا 
رسمی بات نہیں۔ اس کا تعلق میرے جذبات تشکر اور احساس ممنونیت 
سے ہے۔ جس طرح انہوں نے میری حوصلہ افزائی کی۔ وقتاً فوقتا مجھے 
اپنے قیمتی مشوروں سے نفوازا۔ ان باتوں نے مجھے سخت محنت اور 
اپنی بساط کے مطابق معیاری کام کرنے کی کوشش پر مجبور کیے 
رکھا۔ مجھے ڈاکٹر صاحب کے حسن سلوک اور شفقت کے شایان شان 
الفاظ نہیں ملتے۔ 

00س یک 6 ا ےی ا ام ور 
ڈاکٹر غلام عباس کے خلوص کا بھی دل کی گہرائیوں سے شکرگزار 
ہوں جنہوں نے مجھے نکھارنے میں اچھا خاصا رول ادا کیا۔ 

میں اپنے دوست ڈاکٹر سعید احمدہ ڈاکٹر نسیم عباسء غلام جیلانی 
اور رب نواز کا ممنون ہوں۔ ان لوگوں نے موضوع کے انتخاب سے لے 
کر دوران ریسرچ کتب کی رسائی تک میری معاونت کی اور مواد کی 
فراہمی کو آسان کیا۔ 

اپنے احباب میں اپنے بھائی محمد آفتاب احمدء زاہد محمودء ظفر 
اقبال اور آصف اقبال کا مشکور ہوں جنہوں نے تحقیقی مراحل میں دور 
دراز کے اداروں سے مواد کی فراہمی کو یقینی اور سہل بنایا۔ 

میری یہ تحقیقی کاوش ایک طالب علمانہ کوشش ہے۔ تحقیق میں 
حرف آخر نام کی کوئی چیز نہیں۔ آمید ہے میری کوشش رائیگاں نہیں 
جائے گی۔ 

ذوالفقار احمد 
پی ایچ۔ ڈی اسکاثلر 


باب اول 
داستانوی تنقید کی روایت ............ تعارفی مطالعہ 
ڈنیا کی ہر زبان کی طرح اردو میں بھی پہلے شاعری کا ظہور ہوا اور نٹر 
نے بعد میں آنکھ کھولی۔ اسی لیے جب کلیم الدین احمد نے اردو تنقیدپر ایک 
نظر“ لکھی تو جو تنقید ان کومیسر آسکی۔ وہ تقریباً تمام تر اردو شاعری سے 
متعلق تھی۔ یہی طریق کار آج بھی ہے کہ نٹر سے زیادہ نظم کی تنقید لکھی 
جارہی ہے۔ جب اردو نثر کی تنقید ہی عنقا ہونے کی حد تک کم ہے تو اس کے 
جزو افسانوی ادب بالخصوص داستانوی ادب کی تنقید کی تلاش اور تحقیق مزید 
مشکل کام ہوجاتا ہے۔ اردو شاعری کی تنقید تو اردو تذکروں سے لے کر حالیٌ 
کے ”مقدمہ شعرو شاعری“ تک میں مل جاتی ہے۔ لیکن اردو نثر کی تنقید کے 
ضمن میں خاموشی نظر آتی ہے۔ اس ذیل میں محمد یحییٰ تنہا کی ”سیرالمصنفین“ 
حامد حسن قادری کی ”داستان تاریخ اردو“ اور سید محمد کی ”ارباب نثر اردو“ 
میں اردو نثر پر تنقیدی اشارے مل جاتے ہیں۔لیکن یہ بھی اردو نثر کے ارتقا کی 
تاریخ ہیں یا نثر نگاروں کے تذکرے۔ افسانوی ادب پر تنقید کے نقوش ان میں بھی 
نہیں ملتے۔ فکشن کی تنقید کی تلاش میں یہ امر مشعل راہ ہے کہ جب سے اردو 
ہے چوم٭ وع وہ وک .1 ںا ا 
کیوں کہ تنقید تخلیق کے بطن سے پیدا ہوتی ہے۔ 
اردو زبان و ادب میں نٹثری قصوں کی ابتدا کا سراغ سرزمین دکن میں ملتا 

ہے۔ ملا وجہی کی سب رس ۵۳۶۱ء نہ صرف دکن کی بلکہ اردو کی قدیم اور 
اولین نثری کہانی ہے۔ سب رس کا دیباچہ ملا وجہی نے خود لکھا ہے۔ یہ قابل 
توجہ ہے حالانکہ وجہی نے قصہ سے متعلق کوئی خاص بات تو نہیں کی۔ اس 
کے باوجود اس عہد میں اس کی اہمیت کا یہی سبب ہے کہ اس نے جو کچھ لکھا 
ہے۔ آھ رقت: کے یتب کی سائل درین ےھ رجہی "سب 
رس“ کے دیباچے میں قصہ کے تمثٹیلی اسلوب پر زور دیتا ہے اور زبان کی 
سلاست اور فصاحت کی گفتگو کرتا ہے۔ دیباچہ میں قصہ کے فن یا کردار نگاری 
پر کوئی تنقید نہیں ملتی۔ سب رس کے بعد جو فن پارہ سامنے آتا ہے وہ تحسین 
کی نو طرز مرصع ہے۔ جو۵۷۷۱ء میں تصنیف ہوئی۔ اس کے دیباچے سے یہ 
اقتباس ملاحظہ کیجئے: 

”مضمون اس داستان بہارستان کے تئیں بھی بیچ عبارت 

رنگین زبان ہندی کے لکھا چاہیے۔ کیونکہ آگے سلف 

میں کوئی شخص موجد اس ایجاد تازہ کا نہیں ہوا اور یہ 

کہ جو کوئی حوصلہ سیکھنے زبان اردوئے معلی کا 

رکھتا ہو۔ مطالعہ اس گلدستہ بہاریں کے سے ہوش و 

شعوز فخراتے کلام کا غاضل کرکے کہ وائطےۓ علم 


مجلس کے لسانی زبان ہندوستان کی بیچ حق آدمی بیرو 
تحاث کے خزاد کندہ نا تراش کے نٹیں ہے٭(1) 
اس دیباچے میں تحسین بھی لکھنے کا مقصد یہی بتاتا ہے۔ جو کوئی صحیح 
زبان لکھنا اور بولنا چاہئے وہ اس کا مطالعہ کرے۔ مُلاوجہی کی طرح تحسین کے 
نزدیک بھی صرف خوبی زبان اور لطافت کی تعریف و توصیف ہے۔ حتی کہ اس 
نسخے پر انگریزی میں 0۷]ع۷ع ۷۵۸۱8 1۸8 کی جو رائے شامل ہے۔ 
اس میں زبان پر ہی اظہار خیال ملتا ہے۔ شاید اس کی وجہ یہ ہے کہ انگریزوں کا 
مقصد محض زبان سیکھنا تھا۔ یہی سبب ہے کہ تنقید کے ان ابتدائی نقوش میں 
محض زبان پر ہی اظہار خیال ملتا ہے۔ 
اس کے بعد جو تحریر سامنے آئی وہ ایک بادشاہ کی کاوش کا نتیجہ ہے۔ 
اس کا نام ”عجائب القصص“ ہے۔ شاہ عالم ثانی نے اس کے دیباچے میں لکھا ہے: 
”مصنف اس حکایت رنگین اور مولف اس افسانہ شیریں 
کا سس ئییلں,.,, قصہ زبان ہندی میں بہ عبارت نٹر کہنے 
اور کوئی لفظ اس میں غیرمانوس اور خلاف روزمرہ 
اور بے محاورہ نہ ہو اور عام فہم اور خاص پسند ہوئے 
کہ جس کے استماع سے فرحت تازہ اور مسرت بے 
پر ہوں .“٢ھ ٠...‏ 
عرض و معروض دریافت ہو۔“(٢)‏ 
اس دیباچے میں اردو داستان کی ابھرتی ہوئی تنقید کا مدھم سا ہیولا بنتا 
دِکھائی دیتا ہے۔ یہ دیباچہ]اژدو 'تنقید کے آغازو ار‌تفا میں خاضی اہمیت زکھتا ہے۔ 
عجائب القصص کی مذکورہ بالا عبارت نہایت اہم تنقیدی نکات رکھتی ہے۔ کیونکہ 
شاہ عالہ ٹائی گر ۲٠۰۰۰‏ ات تا ےک, خصہ 00000۰ الے کو 
فرحت اور مسرت ملے۔ دوسری اہم بات یہ ہے کہ اس قصہ کے ذریعے آداب 
سافافنت معلوم ہوں۔ آھاوئی "۸ا'۔090۔ ظا'فصہ می سماجلہلو پر زور 
دیا ہے۔ 
سترھویں صدی عیسوی سے اٹھارہویں صدی تک جو نٹری تصانیف ملتی 
ہیں۔ ان میں شامل دیباچوں میں کچھ تنقیدی اشارے ملتے ہیں۔ جن میں داستان یا 
قصہ سے متعلق کوئی بات نہیں البتہ اس ابتدائی اور مختصر تنقید کا محورو مرکز 
زبان یا اسلوب ہی ہے۔ ایسا اس لیے بھی ہوا ہوگا کہ زبان میں لطافت آتی ہے۔ تب 
ہی طبع زاد تخلیق وجود میں آتی ہے اور پھر تنقید۔ 
انیسویں صدی اردو ادب کے لئے مختلف پہلوؤں سے اہمیت کی حامل ہے۔ 
انیسویں صدی کے آغاز ہی میں فورٹ ولیم کالج قائم ہوا۔ یہ دور اردو نثر کی 
ترویج و ترقی کے لئے خاصا اہم مانا جاتا ہے۔ یہ دور داستانوں کا دور تھا لہٰذا اس 
دور میں فکشن کی تنقید کے ابتدائی نقوش انہی داستانوں میں ملتے ہیں۔ اسی 


لئے مس 10۸1ء میں کال طلی خام نک کے اانقاق ایر کم سانتے آئی 
اس داستان کا ایک لکھنوی نسخہ ہے جس کے آخر میں یہ عبارت درج ہے: 
”اگر نظر غور سے دیکھا جائے تو افکار اور پریشانی 
مٹانے کا کوئی طریقہ ملاحظہ تاریخ و معائنہ قصص 
سے بہتر پیدا نہیں۔ حالت رنج و غم میں کوئی مونس اور 
رفیق ایسا نہیں ....., اس کے مولف نے عجب 
سحرکاری فرمائی ہے۔“(٢)‏ 
اس اقتباس سے معلوم ہوتا ہے کہ تنقید پرانی ڈگر سے ہٹ رہی ہے۔ اس 
اقتباس میں قصہ کو تاریخ کے برابر سمجھا جارہا ہے۔ تاریخ بھی اپنے اندر 
واقعات رکھتی ہے اور قصہ بھی اپنے بیان کی وجہ سے دلچسپ ہوتا ہے۔ 
تنقید میں نئے پہلو کا اضافہ ہوتا ہے۔ لوگ داستانوں کو زبان سیکھنے کی 
غرض سے نہیں بلکہ دلچسپی اور لطف حاصل کرنے کے لئے پڑھنے لگے۔ اس 
حوالے سے سامنے آنے والی داستان باغ و بہار ہے۔ باغ و بہار کی مقبولیت کی 
وجہ اس کا قصہ بالکل نہیں کیونکہ قصہ تو پہلے بھی متعدد زبانوں میں موجود 
تھا۔ اس کے اس قدر قبول عام کی وجہ میر امن کا سادہ مگر پراثر اسلوب نگارش 
تھا۔ داستان کی تنقید کے ارتقا میں گلکرسٹ کی وہ تحریر جو ۳۰۸۱ء میں شائع 
۲ فا دو و کن 0 00000 000ا شی کے جحامل ہے؟ 
”عطا حسین خان نے نو طرز مرصع کے عنوان سے 
اس کا ترجمہ تو کیا۔ لیکن عربی اور فارسی محاورات 
کی کثرت اور پرتکلف اسلوب کی بنا پر یہ اس زبان 
خومسھھو‪ػو ےی رہ)۲ 
دور کرنے کے لئے محولا بالا ترجمہ سے میر امن دلی 
٭ نت ۔ ‏ .ےت چاو ئہنےد 
ہے اس کو قلم بند کیاپے ...۔۔. اس نے کس خوش 
اسلوبی سے ریختہ کے محاورہ کی برقراری کے ساتھ 
ساتھ اسلوب کی سادگی اور زبان کی صفائی بھی ہاتھ 
سے نہ جانے دیا۔جس سے زبان پر اس کی قدرت عیاں 
ہوجاتی ہے۔“(۴) 
گلکرسٹ کی باغ و بہار کے بابت مذکورہ بالا رائے نے اردو فکشن کی 
تقد کے ارام میں ابع کردار- دا ہی اس نے قفید میں تین تتے الو معغارف 
کروائے۔ اول قصہ گوئی کے لئے آسان اور سادہ اسلوب ضروری ہے۔ دوم انہوں 
نے باغ و بہار کی کامیابی کا سہرا سادہ اسلوب کے سر باندھا ہے۔ سوم کہانی میں 
اپنے عہد کی تصویر ضرور ہونی چاہئے۔ 
اردو فکشن کی تنقید کے سلسلے میں بوستان خیال کا وہ اردو ترجمہ جو 
خواجہ بدرالدین امان خان دہلوی نے کیا تھا۔ اس کا دیباچہ بہت اہم ہے۔ اس میں 
داستان کے فن پر اتنی جامع تنقید ملتی ہے جو اس سے قبل دیکھنے میں نہیں آتی۔ 


بوستان خیال کے اسی نسخے پر مرزا غالب نے ایک تقریظ لکھی تھی۔ اس میں 
غالب نے مختصر الفاظ میں فن داستان کی تعریف اور تنقید کی ہے۔ جس میں وہ 
داستان طرازی کو دل بہلانے کے لئے اچھا فن قرار دیتے ہیں۔ اس دور میں فکشن 
کی تنقید ابتدا سے غالب تک آتے آتے زبان اور اسلرب کے چٹمارے سے آگے 
بڑھ کر قصہ میں کردارء تواریخ سے اس کی مماثلت اور مشابہت اور ماحول و 
معاشرت کی پیش کش کے ساتھ دلچسپی تک آگئی۔ 
گارساں دتاسی کے خطبات میں اردو ادب کے قصوں پر جامع تنقید ملتی 
ہے-صنف داستان کے حوالے سے نے رائے کا اظہار کرتے ہوئے کہتا ہے: 
7 ....., مسلمانوں کے ادب میں تصنیف کی ایک اور 
خاص قسم ہوتی ہے جو ہمارے قصے کے مماثل نہیں 
بلکہ قصو الا اکٹ سل ہوتا ےار ن3 ایک ہے گے 
میں الگ سے قصے ملے ہوتے ہیں۔ ای جیب کچ 
کی تصنیف ہوتی ہے اور اس میں اخلاقی اور بعض 
اوقات حکیمانہ اور مذہبی شان پائی جاتی ہے۔“(۵) 
اس مقام تک پہنچتے پہنچتے اردو داستان کی جو تنقید سامنے آتی ہے۔ وہ 
تصانیفء تذکروں؛ دیباچوںء خطبوں اور تقریظوں میں داستان کی تنقید کے مٹتے 
بنتے نقوش دکھائی دیتے ہیں۔ بالآخر خواجہ امان دہلوی کی بوستان خیال کے 
دیباچے میں فن داستان پر واضح تنقید ملتی ہے۔ 
بیسویں صدی کے آغاز سے داستانوں پر لکھنے کا رواج عام ہوتا گیا۔ پہلے 
سج سے _ کے وے۲ وج مر ).تل 
اگرچہ ان میں تحقیقی مباحث زیادہ ہیں لیکن کہیں کہیں تنقیدی اشارے بھی ملتے 
ہیں۔ عبدالعلیم شرر نے فروری 1915ء کے دلگداز میں داستا ن کے فن پر 
مضمون سپرد قلم کیا۔ داستان کی تنقید کے سرے یہاں بھی ملتے ہیں۔ نیرنگ خیال: 
الناظرء دلگدازء نگارء ہمایوںء ادب لطیف اور ادبی دنیا وغیرہ ایسے رسالے ہیں 
جن میں داستان پر مضامین ملتے ہیں۔ 
اردو میں داستان کی تنقید کے ضمن میں حسب ذیل کتابیں دستیاب ہیں جن 
کی زمانی ترتیب یوں ہوسکتی ہے۔اردو زبان اور فن داستان گوئی؛ انتخاب طلسم 
ہوشرباء اردو کی نثری داستانیں ہماری داستانیں باغ و بہار (سیدابوالخیر کشفی)ء 
داستان سے افسانے تک؛ فسانہ عجائب کا تنقیدی مطالعہہ باغ و بہار ایک تجزیہ 
طلسم ہوشربا ایک مطالعہ اور دیگر کتب ہیں۔ 
فارسی شاعری کا اہم محرک حصول زر اور قرب سلطانی کی خواہش تھا۔ 
اردو میں شعر کہنے کا یہی مقصد رہا لیکن زیادہ تر شعر تقلیداً اور تفریحاً کہے 
گئے۔ ابتدائی زمانے میں شعر کے متعلق کوئی تحریر نہیں ملتی تاہم اس زمانے 
کے شعراء کے ذہن میں شعر کے حسن و قبح کا جو معیار تھا۔ اس کا اظہار 


ضمنی طور پر مل جاتا ہے۔ غالباً اس قسم کا پہلا بیان ملا وجہی قطب مشتری 
(1018 ھ) کے باب "در شرح شعرگوید“ میں لکھتا ہے: 


کتا ہوں تجھے پند کی بات کہ ہے فائدہ اس منے دھات دھات 
جو بے ربط بولے تو بیتال پچیس بھلا ہے جو یک بیت بولے سلیس 
سلاست نہیں جس کیری بات میں پڑیا جائے کیوں جز لیکر ہات میں 
جسے بات کے ربط کا نام نیں اُسے شعر کہنے سوں کچھ کام نیں 


(۶) 

مذکورہ بالا اشعار سے حسب ذیل باتیں اخذ کی جاسکتی ہیں۔ کلام کو سلیس 
اور مربوط ہونا چاہئے۔ وچ8٣‏ ھتواو ہے ربط اشعار کہنے سے ایک اچھا 
شعر کہنا بہتر ہے۔ زبان و بیان میں اپنے پیش رو اساتذہ کی پیروی کرنی چاہئے۔ 

اردو شاعری کا جب شمالی ہند میں رواج ہوا۔ اس وقت اردو شعراء کے 
پیش نظر وہی فارسی معیار تھا جس پر وہ اردو کی چیزوں کو جانتے تھے۔ 
چنانچہ فائز نے اپنے اردو دیوان کے شروع میں جو خطبہ لکھا ہے اس میں جہاں 
اور باتیں مذکور ہیں وہاں اردو نظم کے اصول بھی اس طرح بیان کئے ہیں۔ شعر 
میں جدت اور لطافت ہو۔ قافیہ صحیح اور حشوو زوائد سے پاک ہو۔ الفاظ سادہ و 
شیریں اور عبارت عام فہم ہو۔ 

اس زمانے میں سودا صرف شاعر کی حیثیت سے ہی نہیں البتہ ناقد کی 
حیثیت سے بھی ممتاز ہے۔ تنقید کے موضوع پر سودا کی دو )٢(‏ تصانیف ملتی 
ہیں۔ ایک عبرت الغافلین اور دوسری سبیل ہدایتدیباچہ ”سبیل ہدایت“ میں سودا 
نے شاعر کے لئے یہ امور ضروری قرار دئیے ہیں۔ الفاظ سمجھ کر استعمال 
کرے۔ مضمون کے ربط اور لفظوں کے برمحل استعمال کا خیال رکھے۔ جب تک 
فن شعر سے آگاہی نہ ہو دوسروں پر انگلی نہ اٹھائے۔ 

اردو تنقید کے دوسرے دور میں تذکرے ہیں۔ یہ تذکرے اس زمانے کے 
مذاق سخن اور طرز تنقید کے نمائندے ہوسکتے ہیں۔ میرٌ کی جژّدت اور شعری 
صلاحیتوں کی قدر ہوئی۔ میر کے نظریہ شاعری میں کچھ باتیں ہیں۔ جیسے ہر 
کلام میں خواہ نظم ہو یا نٹر ربط کا ہونا اشد ضروری ہے۔ سادگی؛ صفائی اور بے 
تکلفی سے شعر میں حسن پیدا ہوتا ہے۔ شاعری فن شریف ہے اور شعر کہنے کے 
لئے علمی لیاقت اور فنی معلومات کا ہونا ضروری ہے۔ 

مذکورہ بالا بیانات سے معلوم ہوتا ہے۔ کہ غذر سے پہلے کے اردو شعرا 
اور ادبا میں کس قدر تنقیدی شعور تھا۔ دیباچوں اور نظموں میں اظہار نقد نے 
مستقل تذکروں سے جگہ بدل لی اور اردو تنقید نے میرٌ جیسے بے لاگ اور نکتہ 
رس نقاد کے ہاتھوں کافی بلند جگہ حاصل کی۔ قطب مشتری کے اشعارء فائز کے 
خطبے اور نکات الشعرا کو دیکھ کر پتہ چلتا ہے کہ اس ایک صدی میں اردو تنقید 
نے ترقی کی کتنی منزلیں طے کیں۔ 
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مثنوی پر تنقید اور اس کے محاسن پر مختصر سی گفتگو سب سے پہلے 
محمد حسین آزاد نے کی۔ آزاد تے افسانوی مٹنوی کے لئے ایک اہم شرط لگائی 
ہے۔ وہ لکھتے ہیں: 
اہلاری خیلہ میں ایک مرگزکت یا بین ماجراً ہے 
جسے تاریخ کا شعبہ سمجھنا چاہئے۔ اس لئے اس کی 
گٹکی شارت نلروں تی جو طرت می کر کے نکر۷١‏ 
داستان چونکہ کہنے اور سننے سنانے کا فن ہے اس لئے ضروری ہے کہ 
جو کچھ کہا جائے انتہائی آسان؛ واضح اور عام فہم زبان میں ادا کیا جائے تاکہ 
سننے والے کے ذہن پں,اٹركہو۔ 
صنف مثنوی پر نظریاتی اور اصولی تنقید بہت شاذ ہے۔ اردو میں اصولی 
تنقید کا آغاز حالیٌ سے ہوتا ہے۔ مقدمہ شعرو شاعری میں مثنوی کے پرکھنے کے 
اصول بھی وضع کئے ہیں۔ حالىَ کے پیش نظر کوئی نمونہ نہ ہونے کے سبب یہ 
اصول حالیَ کے ذہن کی أپج ہیں۔ یہ اصول حسب ذیل ہیں۔ 
”بہرحال مثنوی میں ربط کلام کا لحاظ رکھنا خاص کر 
جب کہ اس میں تاریخ یا قصہ بیان کیا جائے نہایت 
ضروری ہے(٢)‏ جو قصہ مثنوی میں بیان کیا جائے اس 
کی بنیاد ناممکن اور فوق العادت باتوں پر نہ رکھی 
جائے(۴) ا مڈوآی کالائسۃ میں اس بات ۵ا كاظ5اکو 
جائے کہ تجربہ اور مشاہدہ کے خلاف نہ ہو اور ایک 
بیان دوسرے بیان کی تکذیب نہ کرے(۴) مثنوی میں 
انتہا درجہ کا مبالغہ نہ ہونا چاہئے اور قصہ گوئی میں 
ہت ۵ ۰0000:090۵ 
رمزو کنایہ میں بیان کرنا مستحسن ہے۔“(۸) 
حالىٌ کے بعد مولانا شبلی نعمانی نے شعرالعجم کی جلد چہارم میں فردوسی 
کے شاہنامہ پر ریویو کرتے ہوئے مٹنوی کی تنقید کے مندرجہ ذیل اصول تحریر 
کئے۔ 
١۔حسن‏ ترتیب ٢۲۔کیریکٹر‏ ۳۔کیریکٹر کا اتحاد ۴۔واقعہ 
نگاری 
ڈاکٹر گیان چند جین نے ان تمام تنقیدی معیارات کو پیش نظر رکھتے ہوئے 
بہتر مٹنویوں کی فوقیت کا راز درج ذیل نکات میں بتایا ہے۔ ١۔‏ حسن تعمیر ٢۔‏ 
زبان و بیان ۳۔ کردار نگاری ۴۔ منظر نگاری ۵۔ جذبات نگاری ۶۔ ہم عصر تہذیب 
کی مرقع نگاری۔حالی اور شبلی تک متعدد شعرا اور ادبا نے شعر کی پرکھ کے 
اصول متعین کئے ہیں۔ جس سے یہ بات سامنے آتی ہے کہ مقدمات؛ اشعار 
خطبات اور ریویوز میں مثنوی کی تنقید نے ارتقائی مراحل طے کئے ہیں۔ اب 
مثنوی پر تنقید کے ضمن میں کافی کتابیں وجود میں آچکی ہیں۔جن کا تذکرہ زمانی 
ترتیب کے اعتبار سے کیا جاتا ہے۔ 


اردو مثنوی کا ارتقا(شمالی ہند میں 1750ء سے - 1950ء تک): 

سید محمد عقیل رضوی کی نگارش ”اردو مثنوی کا ارتقاء شمالی ہند میں“ 
اترپردیش اردو اکادمی لکھنو سے 1955ء میں چھپی۔ پہلا باب مثٹنوی کی تعریف؛ 
ٹکنیکء موضوعات اور خوبیوں و خامیوں پرمبنی ہے۔ دوسرے باب میں ایران 
میں مثنوی کی ابتدا پر بات کی گئی۔ قدیم اسلامی فارسی ادب کے جو حصے منظر 
عام پر آچکے ہیں ان میں مثنوی کا قدیم نمونہ ابو شکور بلخی کی آفرین نامہ ہے۔ 
ہندوستان میں مثنوی کی ابتدا کا تذکرہ کیا گیا۔سید محمد عقیل شمالی ہندوستان کو 
مثنوی کی ابتدا قرار دیتے ہیں۔اور دکن میں یہ صنف شمالی ہندوستان سے پہنچی۔ 
اردو کا قدیم ترین مثنوی کا نمونہ حضرت بابا فرید گنج شکر کی مثنوی ہے۔ 
موصوف طویل بحث کے بعد اس نتیجے پر پہنچتے ہیں۔ بابا فرید گنج شکر کی 
مثنوی کو اردو کی پہلی مثنوی تسلیم کرنے میں عار نہیں۔ دوسرا یہ بھی واضح 
ہوتا ہے کہ شمال میں مثنویاں دکن سے پہلے وجود میں آئیں۔ 

شمالی ہندوستان کی شعری تاریخ کو مدنظر رکھتے ہوئے صدرالدین خان 
فائز حاتمء آبروء مرز مظہر جانجانان ناجی اور یک رنگ وغیرہ کا رنگ سخن 
دلی اور اس کے گردوپیش کی فضا پر مسلط تھا۔ سوداآ اور میرٌ ہی ایسے شاعر 
ہیں۔ جنہوں نے حاتم اور آبرو سے قدم بڑھا کر مثنویاں لکھیں۔تقابل میں میژٌ کی 
مثنویاں معنوں میں بلند بھی ہیں۔ سودا کی آنکھیں بیرونی دنیا کا نظارہ کرتی ہیں۔ 
اکٹر اوقات پیشکش اور طرز اظہار میر کا اتنا موثر ہوتا ہے کہ میرٌ کی بیرونی 
٦ے‏ ___ .. ..۔ دک مسا ٭ کا ےا ایج ۔ ہدج 
مثنویاتی منظر نگاری سے بڑھ کر ہے۔ میرٌ کی مثنویوں میں ان کے سماج کی 
تصویریںء قنوط شخصی زندگی؛ زمانے میں عشق کا نظریہ اور عاشق و معشوق 
کے کردار بھرپور گردش کرتے دکھائی دیتے ہیں۔ میر حسنء مصحفی۔. انشاء 
مومن اور داغ کی مثنویاں موضوع بحث رہی ہیں۔ موصوف جزئیاتی مطالعہ میں 
پیشانی کے شعر سے بھی آگہی دیتے ہیں۔مومن کی مثنویوں میں پیشانی کی جگہ 
ایک یا دو فارسی شعر تحریر ہیں جن میں اس مثٹنوی کے موضوع کی خفیف سی 
جھلک پائی جاتی ہے۔ شعر ملاحظہ کیجئے: 

این نالہ شکایت ستم نام 
بامن خود گفت سال اتمام 

باب سوم ”دبستان لکھنو کی مثنویاں“ میں ناسخء صباء واجد علی شاہ؛ دیا 
شنکر نسیم؛ قلقء محسن کاکوروی اور رسوا کی مثنویوں کا تحقیقی و تنقیدی 
مطالعہ کیا گیا۔ وہ مثنوی کے نام پر بھی تحقیق کرتے ہیں۔ناسخ کی مثنوی”سراج 
نکم' کے تام کے لئے تار کا شر ہے 

ٹا رکھا یر عظ اکا 
اس سے تاریخ نظم ہے پیدا 


۸ 


مثنوی کا موضوع بھی متعارف کروایا ہے۔ ”سراج نظم“کا موضوع ایک 
بیوی کا پردیس گئے ہوئے شوہر کو مختلف طریقوں سے یاد کرنا ہے۔ اس مثنوی 
میں چار رخ بتلائے گئے ہیں۔ پہلا رخ ایسی عورت کے خیالات کا اظہار ہے جس 
کا شوہر پردیس میں ہے اور وہ اس کے فراق میں مصیبتیں جھیل رہی ہے۔ 
دوسرے رخ میں عورت ایک خط اپنے شوہر کو لکھتی ہے جس میں دلی جذبات 
کا اظہار ہے۔ تیسرے رخ میں شوہر بیوی کے خط کا جواب دیتا ہے۔ آخری رخ 
میں عورت اپنے شوہر کا انتظار امیدوں اور جذبات بھری خواہش سے کررہی 
ہے۔ مثٹنوی پر تنقید کرتے ہوئے زبان و بیان میں مستعمل خاص پہلو کو سامنے 
لانے کی بھی (٥٢٢0]إ1ع)‏ دکھائی دیتی ہے جیسے محسن کاکوروی کی مٹنویوں میں 
موجود تلمیحات کا ذیلی عنوان کے تحت تذکرہ کیا گیا ہے۔ محسن کی مثنویوں 
میں تلمیحات اہم درجہ کی حامل ہیں۔ محسن کی پہنچ قرآن و احادیث پر خاصی 
تھی۔ اسی باعث وہ آیتوں کے مفہوم اور قرآن کے واقعات و قصص کی طرف 
اشارے کرتے ہیں۔ 


ہے دور میں جس کے سحر افسوس ہے اسیر چاہ بابل 
باطل 
آہوئے رمیدہ الله کی گائے سامری ہے 
ساحری ہے 
تھیں منتظر عینین خلیل ابن آذر 
جناب 
س 
کرتا تھا جو صرف میہمانی خوان نعمائے من عصانی (۹) 


مثنوی کے ماخذ پر بات کرتے ہوئے مرزا شوق کی مثٹنوی ترانہ شوق کو 
سحرالبیان گلزار نسیم اور طلسم الفت کا چربہ قرار دیا جس کا قصہ مذکورہ بالا 
مثنویوں سے نچوڑا گیا ہے۔ جس میں حسب ضرورت تبدیلی کردی گئی ہے مگر 
مرزا شوق کے مدنظر خاص طور پر گلزار نسیم رہی۔ گلزار نسیم کا اختصار 
واضح ہے۔ موصوف نے خوبیوں کے ساتھ ساتھ خامیوں سے بھی پردہ چاک کیا 
ہے۔ صبا کی مثنوی ”شکار نامہ“ کی اہم خرابی یہ ہے کہ پڑھنے والا وہ ولولہ 
(ا[ہ٦)‏ محسوس نہیں کرتا جو شکار میں شکار کھیلنے اور دیکھنے والا 
محسوس کرتا ہے۔ اس کی وجہ صبا کی عدم دلچسپی اور بیان کی کمزوری ہے۔ 

حرتیایبت حشہ را ری کوں ود می ارہ قطیء فان اون حایط 
جالندھری کی مثٹنوی زیر بحث لائی گئی۔ جدید دور نے خیالات کے علاوہ زبان 
اور اصطلاحات تشبیہات اور استعاروں کو بھی سدھارا۔ جدید دور سے قبل تخیل 
کی اڑان شاعر کو مبالغہ آرائی پر اکساتی تھی۔ دور جدید میں نیچرل شاعری کا وہ 
رحجان پیدا ہوا۔ جس پر خاص طور سے حالی؛ آزاد اور مولوی اسماعیل نے 
چھوٹی مثنویاں تحریر کیں۔ حب وطن اور جتنی مختصر مثنویاں حالىَ نے لکھیں۔ 


سب میں زبان کا خاص خیال رکھا۔ گو خیال کو اہمیت حاصل ہے مگر زبان کی 
سادگی جو صرف شعر کا جامہ نہیں پہنے ہے۔ان تمام مثنویوں میں بدرجہ اتم ہے۔ 
یہ اس دور کے تمام ترقی پسند شعرا کا خاصا بن گیا۔ حالىَ کے مقدمہ شعرو 
شاعری اور مسدس مدوجزر اسلام کی طرح شبلی کی صبح امید بھی ایک لحاظ 
سے ہنگامہ خیز (۸611۸11011۸) مثنوی ہے۔ اسے مسدس سے اس لئے 
قربت ہے کہ اسلاف کے کارنامے مسلمانوں کو یاد دلاتے ہیں۔ اقبال کی مثنویاں 
گورستان شاہی والدہ مرحومہ کی یاد میں اور ساقی نامہ ہیں۔ اقبال کی جدت 
پسندی اور احیا کی زوردار تعلیم ”ساقی نامہ“ میں ملتی ہے۔ ساقی نامہ ذوق جدت؛ 
رجائیت اور خودی کے متنوع کارناموں کا مجموعہ ہے۔ اقبال نے جس طرح الفاظ 
کا انتخاب کیا۔ وہ اردو شاعری میں کمیاب ہے۔ ان کی زبان اور بیان میں واقعی 
پیغمبرانہ شان ہے۔ ان کی تلمیحاتء تشبیہات اور استعارے عرب و ایران کی 
سرزمین سے متعلق ہیں۔ مگر ان کے اجتماع سے اقبال نظموں کے ماحول میں وہ 
ترنمءملی گھن گرج اور یلغار پیدا کرتے ہیں۔ جس سے اقبال کے مخالفین ان کے 
اشعار کی دروبست اور بلند آہنگی سے مسحور ہیں۔ 

حصہ دوم میں ترقی پسند دور کی مثنویاں موضوع بحث ہیں۔ ترقی پسند 
ادب کے ذخیرے میں صرف دو مثنویاں مثنوی جمہور (علی سردار جعفری) اور 
”خانہ جنگی“ (سید اطہر حسین کیفی اعظمی) قابل ذکر ہیں۔ یہ مثنویاں موضوع 
کے اعتبار سے سیاسی ہیں جو خلفشاری دور کی پیداوار ہیں۔ ان مثنویوں کا مواد 
حقیقی زندگی سے ماخوذ ہے۔ ان مثنویوں کے ہیرو عوام کسان اور محنت کش 
مزدور طبقہ ہیں۔ مثنوی جمہور دراصل شہنشاہیت اور عوام کی جنگ ہے۔ سردار 
جعفری کے بیان میں رومان اور انقلاب کا حسین امتزاج ہے۔ مثنوی کے پس منظر 
کو بھی سید محمد عقیل رضوی واضح کرتے ہیں۔ ستمبر ۶۴۹۱ء میں مثنوی ”خانہ 
جنگی“ تحریر کی گئی۔ اس وقت ہندوستان سے انگریزوں کا چل چلاؤ تھا۔ 
ہندوستان کی تقسیم کے ارادے باندھے جارہے تھے۔ اس میں متنوع واقعات پر 
افسوس ناک طور پر روشنی ڈالی گئی۔ خانہ جنگی کا انداز واقعاتی اور تاثراتی 
ہے۔ کیفیَ نے "”خانہ جنگی“ میں فنکارانہ طور سے سادہ زبان استعمال کی۔ دیگر 
زبانوں پر دسترس سے وہ ایک پختہ کار شاعر ثابت ہوئے۔ 

سید محمد عقیل رضوی کی تنقیدی و تحقیقی کاوش ”اردو مثنوی کا ارتقا 
شمالی ہند میں 1750ء سے 1950ء تک“ مخصوص دور کا ارتقا ہے۔ باب اول 
میں مثنوی کی تعریفء ٹکنیک اور موضوعات زیر بحث لائے گئے۔ دوسرے باب 
میں فارسی مثنوی کی ابتداء اور شمالی ہندوستان کی مثنویوں کا تحقیقی و تنقیدی 
مطالعہ کیا گیا۔ باب سوم میں دبستان لکھنو کی مثنویاں اور لکھنؤ کے بلند پایہ 
شعرا کی مثنویوں کا جائزہ لیا ہے۔ باب چہارم میں مثٹنوی دور جدید میں اور مثنوی 
ترقی پسند دور میں موضوعات کے تناظر میں سامنے لائی گئیں۔ جیسے سردار 
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جعفری کی مثنوی ”خانہ جنگی“ سیاسی ہے۔ کتاب کے آخر میں ضمیمہ (١)اور‏ 
ضمیمہ )٢(‏ قارئین کی سہولت کے لئے شامل کیے گئے۔ ان میں شعراء کی 
مثنویوں کا اجمالی تعارف کروایا گیا۔ سید محمد عقیل مثنوی کے ماخذء موضوع؛ 
قصہ اور زبان و بیان کو تنقید میں شامل کرتے ہیں۔ حسب موقع متن سے مثالیں 
بھی درج کی ہیں۔ کسی شاعر کی مثنوی میں خاص بات ہو تو اسے بھی لکھا ہے 
اردو کی تین مثنویاں (سحرالبیان قطب مشتری: گلزار نسیم) 
خان رشید کی تنقیدی تصنیف ”اردو کی تین مثنویاں سحرالبیانء قطب 

مشتریء گلزار نسیم“ اردو اکیڈمی سندھ کراچی سے 1920ء میں چھپی۔ پہلا 
عنوان ”مثنوی اور سحرالبیان“ میں مثنوی کے ارتقاء اور تاریخ پر بات کی گئی۔ 
ایک زمانے تک اردو مثنوی کی تاریخ میں ملا وجہی کی ”قطب مشتری“ کو 
اولیت حاصل رہی۔ جب کہ ہاشمی صاحب نے اپنی تصنیف ”کن میں اردو“ میں 
بتایا کہ طویل مٹنویوں کا قدیم ترین نمونہ نظامی کی مثنوی "کدم راؤ پدم راؤ“ ہے 
کیونکہ نظامی کی "کدم راؤ پدم راؤ“ (865ھ تا 867ھ) میں تحریر ہوئی اور 
وجہی کی ”'قطب مشتری“ ۸۱۰ ٣۱‏ ھ میں لکھی گئی۔ اسی طرح غواصی کی ”سیف 
الملو ک و بدیع الجمال“ ‏ 065 ٣ھ‏ کی تصنیف ہے۔ نصرتی کی ”گلشن عشق“ 
8 ھ میں معرض تحریر میں آئی۔ ان مثنویوں کے علاوہ دکن میں 
۲ کی کو کا 0ر1 ںی دک کا کٹ لان وا جوں 
جنگ امیر حمزہ اور کلیلہ ودمنہ کو نظم کیا گیا۔ سودآ اور ناسخٌ نے بھی مختصر 
مثنویاں تحریر کیں۔ اسی دور میں میر اثرٌ کی مثنوی ”خواب و خیال“ لکھی گئی۔ 
اس طرح مثنویوں کا سلسلہ کڑی سے کڑی جڑتے ہوئے میر حسن کی مثنوی 
سحرالبیان تک پہنچتا ہے۔ سحرالبیان مثنوی کے ارتقا میں خاص اہمیت رکھتی ہے۔ 
مثنوی سحرالبیان میر حسن کی آخری تصنیف ہے لیکن شہرت کے اعتبار سے 
موصوف کی تصانیف میں سب سے بلند منصب پر متمکن ہے۔ میر حسن کی زبان 
شستگی؛ صفائی اور برجستگی میں بے مثل ہے۔ اس کی زبان سلیس اور دلچسپ 
ہے۔ میر حسن کی اس سادگی اور روز مرہ کو دیکھ کر ہی مولوی محمد حسین 
آزاد بے ساختہ کہہ آ080پیے: 

گیا اسے سو برین آگے والوں کی پاتین سنائی دیتی 

تھیںکہ جو کچھ کہا ہے وہی محاورہ اور وہی گفتگو 

ہے۔جو اب ہم تم بول رہے ہیں۔“(10) 

جس طرح غزل کا آرٹ غنائیہ میں مخفی ہے اور مثنوی کا بیانیہ میں جب 

کہ میر حسن کی مثٹنوی صوتی خصوصیات سے مملو ہے۔ اسی صفت کی وجہ 
سے میر حسنْ کی بیانیہ محاکات کو خاطرخواہ کامیابی ملی ہے۔ محاکات کا اصل 
کمال یہی ہے کہ جس طبقہ کا تذکرہ ہو اسی کی زبان بھی استعمال ہو۔ مصنف نے 
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ہر کردار کو بطریق احسن اجاگر کرنے کی سعی کی ہے اور یہ کوشش صرف 
اسی صورت میں کامیاب ہوسکتی تھی۔جب اس کردار کی اپنی زبان مستعمل ہو۔ 
مثنوی سحرالبیان میں جابجا اس کے ثبوت ملتے ہیں۔ میر حسن مذکور مصرعہکے 
بضذاق پورے اترکے ہیں 
ع نئی طرز ہے اور نئی ہے زبان 

ملا وجہی کی مثنوی ”قطب مشتری“ پر تنقید کا در کھولنے سے پہلے اس 
کی تاریخی حیثیت سامنے لائی گئی۔ قطب مشتری میں بھاگ متی اور محمد قلی 
قطب شاہ کا عشق بیان کیا گیا۔ بھاگ متی کا انتقال 1017 ھ کے لگ بھگ ہوا۔ 
شاید محمد قلی قطب شاہ کی محبوبہ کی برسی منانے کے اہتمام میں وجہی نے یہ 
مثنوی پیش کی ہے۔ مثٹنوی کی تاریخی حیثیت پر بحث کرنے کے بعد مثٹنوی کے 
فنی عناصر پر تنقید کی گئی۔ قطب مشتری میں کردار نگاری معمولی ہے۔ 
کرداروں کی افراط کے باوجود ان کی شخصیتیں موزوں انداز سے نہیں ابھاری 
گئیں۔ افراد قصہ کے ناموں کے انتخاب میں التزام سے کام لیا گیا۔ قطب شاہ کی 
رعایت سے مشتری؛ عطاردہ مریخ خان اور عطارد وغیرہ سیاروں کے نام درج 
ہیں۔ قصہ کے اعتبار سے عطارد کا کردارخود ہیرو محمد قلی قطب شاہ کے 
٠٦‏ سو لہ ا می ات ےک400000 اش ا یں بھ ہا احساس 
نہیں ہوتا۔ لہٰذا اس طرح کا تاثر قصہ کی جاذبیت پر گراں گزرتا ہے۔ قصہ کے 
ارتقاء میں نہ الجھاؤ اور نہ پیچیدگی ہے۔ اس کے علاوہ مافوق الفطرت عناصر 
کی تصویریں ادھوری ہیں۔ اسی سبب طلسماتی فضا قائم کرنے میں وجہی ناکام 
رہا۔ مثنوی قطب مشتری میں اس زمانے کی معاشرت اور تمدن کے مرقع ملتے 
ہیں۔ خواص اور عوام کی زندگی؛ طریق رہن سہن اور آداب معاشرت وغیرہ کے 
متعلق بے شمار معلومات ملتی ہیں۔ محلات میں دودھ پلانے اور بچوں کی 
نہااشت کے لئے .00'۹5۷ ادا روان ہانی کا نالاحانہ کردار 
مثنوی میں نمایاں ہے۔ 

قطب مشتری زبان و بیان کے اعتبار سے دیگر مثنویوں سے کم تر نہیں 
ہے۔ ایرانی اور ہندوستانی اثرات کی نمائندہ تلمیحات ملتی ہیں۔ مثلاً سکندر و 
ظلماتء سلیمانء مسیحاء موسیٰ عرش و کرسی اور لقمان عربی اثرات کا نتیجہ 
ہیں۔ داراء جمشید اور افراسیاب ایرانی اثرات کا ثمر ہیں۔ وجہی صنائع بدائع کے 
استعمال پر بھی دسترس رکھتا ہے۔ وہ ایک ہی مضمون کو سو رنگ سے باندھنے 
کا قائل ہے۔ جدت تشبیہ میں وہ نسیم سے بھی بڑھا ہوا ہے مثلا: 

کلینک چاند میں ہے سو دستا ہے یوں 
کرھتے کی پیاں میں ہے مٹنک 
جیوں 
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خان رشید تنقید کے ساتھ ساتھ تاریخ کے بھی مرد میدان ہیں کیونکہ گلزار 
نسیم کا تاریخی و سیاسی پس منظر واضح کرتے ہیں۔ نسیم نے داستان گوئی کی 
طرف خاطر خواہ توجہ نہیں دی۔ انہوں نے اپنے استاد آتش کے مشورے سے یہ 
مثٹنوی مختصر کردی۔ نسیم داستان میں متنوع کردار سامنے لاتے ہیں جن میں 
زیادہ عورتیں اور پریاں ہی دکھائی دیتی ہیں۔ دلبر بیسواءحمالہ دیونی؛ جمیلہ پری؛ 
روح افزا پری؛ بکاؤلی؛ رانی چتراوت اور دوسری پریاں ساری داستان پر حاوی 
ہیں۔ مردوں کے کردار جو ہیں وہ بھی محض ان عورتوں یا پریوں سے تعلق کے 
سبب ہیں۔ زین الملوک اور اس کے چاروں بیٹے تاج الملوک کا کردار ابھارنے 
کے لئے پیش کیے گئے۔ عہد کی تاریخ اور مثنوی کا مطالعہ کرنے سے عیاں ہوتا 
ہے۔ کہ عورتوں کے غلبے کی جو صورت معاشرے میں تھی اس مثٹنوی کے 
آئینے میں وہی منعکس ہوتی ہے اور مردوں کی جگہ عورتیں ہی دراصل مہمات 
سر کرتی ہیں۔ نسیم کو جذبات نسوانی کا ملکہ تھا اس کے باوجود محض ایسے 
مواقع پر توجہ دی۔ جہا ں عشق و ہوس کو ابھارنا مطلوب تھا۔ وگرنہ داستان میں 
جذبات نگاری کے ان گنت مواقع تھے۔اور وہاں بھی محاکات میں ایسے اعلیٰ 
جمالیاتی شعور کا اظہار ممکن تھا۔ جیسے ذیل کے اشعار میں بکاؤلی پھول 
چرانے پر تاج الملوک پر برہمی کا اظہار کرنا چاہتی ہے۔لیکن محبت جذبات پر 
پا ھوا کا الکو ہا و ا ا 


بولی وه پری بصد تامل کیوں جی تمہیں لے گئے تھے وہ 
گل 

کیا کہتی ہوں میں ادھر تو دیکھو میری طرف ایک نظر تو دیکھو 

ہے یا نہیں یہ خطا تمہاری فرمائیے کیا سزا تمہاری )۱١(‏ 


خان رشید تنقید میں غیرجانبدارانہ اور متوازن رویہ اپناتے ہیں کیونکہ 
موصوف کے خیال میں نسیم نے جس رعب و جلال کی فضا قائم کرنا چاہی اس 
پر شاہی ضیافتوں سے لاعلمی نے پانی پھیر دیا ہے۔ نسیم کی یہ واضح خامی ہے 
کہ حسب موقع مناسب فضا اور پس منظر قائم کرنے میں انہوں نے احتیاط اور 
توجہ کو ملحوظ نہیں رکھا۔ 

خان رشید کی زیر نظر کتاب اردو کی تین مثنویوں (سحرالبیانء قطب 
مشتری؛ گلزار نسیم)کے آغاز میں مثنوی کا تاریخی اور ارتقائی جائزہ مختصرا 
پیش کیا گیا۔ مثنوی سحرالبیان کے تنقیدی جائزہ میں زبان و بیان محاکات آفرینی 
اور سحرالبیان کے محرکات و ماخذات بیان کئے ہیں۔ قطب مشتری کا تاریخی و 
سیاسی تناظر میں جائزہ لیا ہے۔ جس سے خان رشید کا تاریخی و تنقیدی شعور 
واضح ہوتا ہے۔ مثنوی کے (پلاٹء کردار نگاریء معاشرتء تمدنء نظریات 
شاعری تلمیحاتء محاورات و ضرب الامثالء صنائع و بدائعء جذبات نگاری اور 
مکالمہ نگاری)کا جائزہ مثالوں سے پیش کیا ہے۔ مثنوی گلزار نسیم کا تاریخی اور 


سیاسی پس منظر میں جائزہ لیتے ہوئے مثنوی کی شاعرانہ خوبیاں فرداً فرداً بیان 
کی گئی ہیں۔ خان رشید تنقیدمیں تعلیل کا بھرپور اظہار کرتے ہیں۔مثلا گلزار نسیم 
کے اختصار کو عموماً عیب سمجھا جاتا ہے۔ موصوف کا خیال ہے یہ عیب ان 
لوگوں کی نگاہ میں ہے۔جو مثنوی کا جائزہ داستان گوئی کے اعتبار سے لیتے ہیں۔ 
خان رشید نڈر اور بے باک نقاد ہیں۔ وہ مثنوی کی خوبیوں کے ساتھ ساتھ خامیوں 
سے بھی پردہ چاک کرتے ہیں۔ موصوف کی یہ کاوش منظوم داستانوں کی تنقید پر 
اولین کتاب ہے۔ یہ منظوم داستانوں کی تنقید پر نقادوں کی راہیں ہموار کرتے 
ہوئے رہبر ثابت ہوئی ہے۔ 
مثنوی سحرالبیان ایک تہذیبی مطالعہ 

مثنوی سحرالبیان ایک تہذیبی مطالعہ از رضیہ سلطانہ کا پہلا ایڈیشن کتاب 
بھون پبلشرز دہلی سے 1964ء میں شائع ہوا۔ انتساب عہد آصف الدولہ کی اس 
لکھنوی تہذیب کے نام مثنوی سحرالبیان جس کی ایک حسین تصویر ہے۔ ابتدائے 
کتاب میں تہذیب اور زندگی کا تعلق مختصراً بیان ہوا ہے۔ سیاسی پس منظر میں 
میر حسن کی تاریخ پیدائش کا تحقیقی جائزہ سامنے لایا گیا۔ میر حسن مصحفی کی 
٥‏ سان ٤‏ ص7۷ "5٠٠٠۱۱۶3077‏ ضبالااومیں 1737ء اور وحید 
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میر حسن نے متنوع اصناف سخن پر طبع آزمائی کی ہے لیکن مثنوی کی 
طرف خصوصی رحجان ہونے کے بوصف گیارہ مثنویاں لکھیں۔جن میں 
”رموزالعارفین“ ”گلزار ارم“ اور ”سحرالبیان“ خاص طور پر قابل بیان ہیں۔ 

مثنوی سحرالبیان کے اجزائے ترکیبی موضوع تنقید رہے ہیں۔ ان اجزا میں 
پلاٹ کو اولیت حاصل ہے۔ کسی افسانے یا داستان کا مرکزی ڈھانچہ پلاٹ کہلاتا 
ہے۔ اس پر قصہ کی تعمیر عمل میں لائی جاتی ہے۔ واقعات کا سلسلہ جوڑتے 
ہوئے کڑی سے کڑی ملنا اور بات سے بات پیدا ہونا لازم ہے۔ اس کا دارومدار 
کافی حد تک کہانی میں پیش کئے گئے واقعات کے انتخاب اور ان کی ترتیب پر 
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میر حسن کا قصہ کے پلاٹ میں کوئی نادر امر نہیں جو اس کے طبع زاد 
ہونے کی دلیل ہو۔ اس قصے کے کافی حصے ایرانی اور ہندوستانی کہانیوں میں 
پائے جاتے ہیں۔ اس میں ہند ایرانی تہذیب کی آمیزش اور تہذیبی فکر فرمائی کے 
جو رنگ ملتے ہیں۔ان کی چھاپ اب بھی بوڑھیوں کی زبانی کہی ہوئی کہانیوں پر 
ملتی ہے۔ میر حسن کا کمال قصہ کے اجزائے ترکیبی میں نہیں ہے البتہ حسن 
ترتیب میں ہے۔ 

کردار نگاری کہانی کا بنیادی عنصر ہے جیسے کوئی خیال خلاء میں جنم 
نہیں لے سکتا۔ اسی طرح کوئی کہانی کردار کے بغیر پیش کرنا محال ہے۔ کہانی 
کے مختلف عناصر مثلا جذبات اور مکالمہ وغیرہ کردار ہی کے پہلوؤں کو 


سامنے لاتے ہیں۔ یہ کردار ذہن اور زیست کے نقوش کو ابھارنے میں معاون 
ہوتے ہیں جس سے کہانی موٹر اور دلچسپ بنتی ہے۔ اس کہانی کا پہلا کردار 
ایک بادشاہ ہے۔ اس کی شخصیت کہانی کے لئے محرک کی حیثیت رکھتی ہے۔ یہ 
بادشاہ ایک شہنشاہ گیتی پناہ بے اولاد ہے۔ رضیہ سلطانہ کے نزدیک آصف الدولہ 
کی شخصیت اس ماحول اور شاہی کردار کے پس منظر میں اس تناظر میں نمایاں 
ہوتی دکھائی دیتی ہے۔ کیونکہ آصف الدولہ بھی اولاد سے تہی دست تھے اور 
کسی طرح کا غم نہ رکھتے تھے۔ شہزادہ بے نظیر کہانی کا ہیرو اور مرکزی 
کردار ہونے کے باوجود بے عمل ہے کیونکہ رہائی کے لئے تدبیر کے بجائے 
تقدیر پر بھروسہ کرتا ہے۔ وہ موت یا غیبی امداد کا ہر لمحہ منتظر رہتا ہے۔ قصہ 
کی ہیروئن بدرمنیر کا کردار بھی خاصا شہزادے سے ممائثل ہے۔ وہ اس قدر حسین 
ہے۔ مختصراً اسے عروس جمیل اور لباس حریر کہنا بجا ہے۔ ان شاہی کرداروں 
کی نسبت دیگر کردار باعمل ہیں۔ ماہ رخ اس کی زندہ مثال ہے۔ اس کے کردار 
میں جذبہ عشق بنیادی اہمیت رکھتا ہے۔ نجم النسا اس کہانی کا سب سے زیادہ 
متحرک کردار ہے۔ وہ فیروز بخت کی مدد سے بے نظیر کو قید سے رہائی دلاتی 
ہے۔ یہ نجم النساء کی وفاداری اور مقصد پرستی کی بہترین مثال ہے۔ 

کسی مسلسل کہانی میں مکالمہ کی بھی خاصی اہمیت ہوتی ہے۔ اسی کے 
ذریعے کہانی میں ڈرامائی انداز پیدا ہوتا ہے جس سے زبان قال زبان حال بن 
جاتی ہے۔ سب سے اہم بات یہ کہ اس کے وسیلہ سے کردار کی خوبی و خامی 
اور اس کی نفسیات کی پہلوداری کی عکاسی ہوتی ہے۔ مثنوی سحرالبیان کے 
مکالموں سے تہذیبی پس منظر کے متعدد گوشے عیاں ہوتے ہیں۔ سب سے پہلے 
7ی ر ےی ے تھا تو جلاک 
گارارادہ کرتا ہے 


کہ میں کیا کروں گا یہ مال و منال فقیری کا ہے میرے دل کو خیال 
فقیر اب نہ ہوں تو کروں کیا علاج نہ پیدا ہوا وارث تخت و تاج 
جالقی تو میق گنق آپ گزر نمودار پیری ہوئی سر بسر 

بہت ملک پر جان کھویا کیا بہت فکر دنیا میں سویا کیا (12) 


اس مکالمہ سے شاہانہ عزم و ہمت کی شکست کی عکاسی ہوتی ہے۔ بادشاہ 
کو اپتے مسقبل اوں باد2 لت سے داچسپی مود ہوچکی ہے۔ اس 
نازک صورت حال کو لکھنو کی شاہانہ زندگی کے پس منظر میں دیکھنے سے 
کچھ سیاسی اسباب و وجوہ بھی نظر آتے ہیں۔جنہوں نے قوائے سلطنت کو زبوں 
حال کردیا ہے۔ 

رضیہ سلطانہ نے وسعت مطالعہ اور ذوق تنقید کا واضح ثبوت دیا ہے۔ 
دیگر ہم عصر ناقدین سے ہٹ کر موصوفہ نے انداز تنقید میں الگ راہ بنائی ہے۔ 
اس نے مرقع نگاری کے دو حصے بنائے ہیں۔ مادی پہلو اور عینی پہلو۔ مادی 


پہلو میں منظرنگاریء سراپا نگاری اور تقریبات شامل ہیں۔ منظر نگاری اور 
ماحول کی تصویر کشی اور سراپا نگاری کو بھی اس کی اٹرآفرینی میں کافی دخل 
ہے۔ قصے کے معنوی ربط اور ذہنی تسلسل سے مناظر کا گہرا ربط ہوتا ہے۔ یہ 
کسی واقعہ کے بیان یا مرقع کی تزئین کے لئے صرف ایک تصویری چوکٹھے ہی 
کا نہیں بلکہ فضا یا پس منظر کا کام دیتے ہیں۔ میر حسن نے قصہ کے ضمن اور 
واقعات کے تسلسل میں بہت سے مناظر کو پیش کیا ہے۔ وہ باغات کے مرقعوں پر 
زیادہ زور دیتے ہیں۔ اس لئے کہ أُن کے عہد میں فیض آباد اور لکھنو میں حسین 
و رنگین گل کدے اور باغات اگاکر عہد محمد شاہی کی یاد تازہ کی جارہی تھی۔ 
خانہ باغ کا حسین منظر دیکھئے۔ 


بنی سنکچ ار کی چررڑ کے ار ما کن ار سج کتے پانی کی لہر 

زمرد کے مانند سبزے کا رنگ روش پر جواہر لگے جیسے 
سنگ 

روش کی اضفائی پروچگا' اختیاں' ہلک اشرفی نے کیا زڑال نثار 

چمن سے بھرا باغ گل سے چمن کہیں نرگس و گل کہیں یاسمن 
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مذکورہ بالا اقتباس میں پھول اور ان کا رنگ و روپ ہی خوب صورت نہیں 
البتہ ان کے نام بھی دلکش ہیں۔ ان کی رنگینیوں میں اس تہذیبی رنگا رنگ کی 
بہار موجود ہے جو اس وقت کے تمدن کے مقدر میں تھی۔ 

لکھنوی تہذیب و تمدن کے ان افسانوی مرقعوں کا بیان اس وقت تک نامکمل 
رہے گا۔ جب تک اس میں انسانی نقش و نگار شامل نہ کئے جائیں۔ جن میں انسانی 
پیکروں کے سراپا کو پیش کیا گیا ہے۔ سراپا نگاری کے حسین اور مکمل نمونے 
میر حسن کی مصورانہ چابک دستی کے ضامن ہیں۔ یہ حسین نمونے مصنف اور 
اس کے عہد کی حسن پرستی اور جمالیاتی احساس کے بھی آئینہ دار ہیں۔ میر 
حسن نے سراپا نگاری کے ذیل میں جو مرقعے پیش کئے ہیں۔ ان میں عہد مغل 
کے ذوق جمالیات کا عکس موجود ہے۔ شہزادہ بے نظیر کے حسن دل افروز کو 
دیکھئے۔ 


لبوں پر جو پانی پڑا سر بسر نظر آئے جیسے وہ گل برگ تر 

زمرد کے مانند سبزے کا رنگ روش پر جواہر لگے جیسے 
سنگ 

ہوا قطرہ آب یوں چشم بوس کہے تو پڑے جیسے نرگس پہ 
اوس 

وہ گورا بدن اور بال اس کے تر کہے تو کہ ساون کی شام و سحر 
(14) 


رضیہ سلطانہ نے تنقیدی کاوش ”مثنوی سحرالبیان ایک تہذیبی مطالعہ“ کے 
آغاز میں سیاسی و سماجی پس منظر اور مصنف کے حالات زندگی پر روشنی 
ڈالی ہے۔ مثٹنوی سحرالبیان کے اجزائے ترکیبی پلاٹء کردار نگاریء جذبات 
نگاری اور مکالمہ نگاری کا تنقیدی جائزہ لیا گیا۔ مرقع نگاری کے ذیل میں رضیہ 
سلطانہ الا نئی اخار اج لامنے لانے کی سعی کی _ رجس گے اس کے منفرد 
ذوق تنقید اور تجىس کا احساس ہوتا ہے۔ مادی پہلو اور عینی پہلو الگ الگ 
واضح کیے گئے۔ حسب ضرورت متن سے حوالہ جات بھی درج کئے ہیں۔سحر 
البیان میں موجود عصری تؾتذیب روشن کی گئی۔ یہ تصنیف دراصل مثنوی 
سحرالبیان پر لکھنوی تہذیب و زندگی کے ہمہ گیر اثرات کا موثر ادبی جائزہ اور 
تنقیدی تبصرہ ہے۔ جس سے اس مثنوی کی قدرو قیمت میں اضافہ ہوتا ہے۔ زیر 
نظر کتاب درحقیقت منظوم داستانوں پر تنقید میں اہم اضافہ ہے۔ 
اردو مثنوی شمالی ہند میں (جلد اول): 

ڈاکٹر گیان چند جین کی نگارش ”اردو مثنوی شمالی ہند میں“ جلد اول انجمن 
ترقی اردو بنڈار اہ 6ے سے ا ں ٠000009۳‏ ات اجی پس 
منظر سامنے لایا گیا۔ باب دوم میں مثنوی کے اوزان اور اصول نقد بیان کیے 
گھے۔ باب سوم میں 0'8 ٠٠٠۶٠٠٦‏ چا کی گئی۔ چوتھتاا باب ”اردو 
مثنوی کے ارتقاء“ میں واضح کیا گیا۔ مثنوی کی ابتدا ایران میں ہوئی۔ فارسی کے 
پہلے باقاعدہ شاعر رودکی نے متعدد مثٹنویاں لکھیں۔ اردو کا دکنی عہد مثنوی کا 
زمانہ ہے۔ دکنی کے پہلے شاعر نظامی نے ۷۶۸ھ میں مثنوی کدم راؤ پدم راؤ 
لکھی۔ دکن میں اردو کی ابتدا درویشوں کے فیض سے ہونے کے سبب ابتدائی 
مثنویاں معرفت و سلوک اور مذہبی عقائد پر مبنی ہیں۔ ان میں نوسرہارء پرت نامہ 
اور خوب ترنگ قابل ذکر ہیں۔ وجہی کے بعد مثنویوں کا طویل سلسلہ نظر آتا ہے۔ 
چند ایک کے علاوہ یہ تمام رومانی داستانیں ہیں۔ ان میں احمد کی لیلیٰ مجنوں: 
غواصی کی سیف الملوک و بدیع الجمال؛ گلشن عشقء پھول بن اور یوسف زلیخا 
قابل بیان ہیں۔ 

پانچواں باب ”شمالی ہند کے ابتدائی مثنوی نگار “کے متعلق ہے۔ دراصل 
شمالی ہند کی پہلی مستند مثٹنوی افضل کی بکٹ کہانی قرار پائی۔ افضل کی بکٹ 
کہانی بارہ ماسہ ہے۔ عہد وسطیٰ میں شعرا اپنے وطن کی بجائے موضوع کی 
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مناسبت سے زبان برتتے تھے۔ اس میں برج بھاشا کے ساتھ پنجابی الفاظ چھانڈ 
اور نال بھی ملتے ہیں۔ شیخ عبداللہ امین نے عہد عالمگیر میں ۴۷۰۱ھ میں مثنوی 
فقہ ہندی لکھی۔ جس کا موضوع فقہ کے مسائل ہیں۔ اس کی اہمیت اس کی قدامت 
کے سبب ہے۔ ادب کی ابتدائی تاریخ میں جعفرزٹلی کی بڑی اہمیت ہے۔ جعفر کی 
زبان ہمعصروں سے زیادہ صاف ہے۔ وہ ”طوطی نامہ“ میں روح کو طوطی مان 
کر تمثیلی رنگ میں جسم کے فانی ہونے کا تذکرہ کرتے ہیں۔ ابتدائی مثنوی 
نگاروں میں شاہ مبارک آبرو جعفر علی خان زکی شاہ حاتمء شاہ آیت الله جوہری 
اور محمد فقیہہ دردمند قابل ذکر ہیں۔ شاہ آیت اللہ جوہری کی مثنوی ”گوہر جوہری“ 
کی اہمیت اس کے بارہ ماسے کے سبب ہے۔ اس کے کئی اشعار بکٹ کہانی کے 
اشعار سے متاثر ہیں۔ پوری مثنوی میں جذبات عشق کا وفور ہے۔ معاشرت کے 
بیانات بھی کافی ہیں۔ خاص طور سے رام راجا کی شادی کے متعلق ڈاکٹر 
صدرالدین کہتے ہیں: 

"ایک بات جو اس مثنوی میں کھٹکتی ہے۔وہ یہ ہے کہ 

اس کے ہیرو اور ہیروئن دونوں ہی ہندو دھرم کے پیرو 


ہیں۔ اور قصہ بقول جوہری اکبر آباد کا ہے لیکن پوری 
سطح مسلم ثقافت کی معلوم ہوتی ہے“۔ 
یہ شعر ملاحظہ ہو: 
پڑی آجلڑےا کیا جب ''یکباوگیٰ گیا نوشہ بہ جلوہ گاہ معلوم 
یں 
٭و'سےسے_۔_ٴ .٭ "۔‫۔ برائے پاس جاناں از دل و جاں 
(15) 

چھٹا باب ”میرد میرزا کا دور“ میں سوداء میر سوز' مثنویات میر' جعفر 
علی حسرت' بسمل فیض آبادی اور قائم چاند پوری شامل ہیں۔ شمالی ہند میں 
باقاعدہ مثنوی گوئی کا آغاز میر و مرزا سے ہوا۔ میر شمال کے پہلے عظیم مثنوی 
نگار ہیں۔ میر اور میر حسن نے مثنوی میں جو روایت خلق کی۔ وہ عرصہ دراز 
تک اردو مثنوی پر مسلط رہی۔ سودا کی سب سے طویل مثنوی ”عشق شیشہ گر بہ 
زرگر پسر“ ہے۔ اس مثنوی کی تکنیک قصہ در قصہ ابتدا میں حمد نعتء منقبت 
اور ساقی نامہ بہاریہ ہے۔ اس مثٹنوی میں مرد سے مرد کا عشق پیش کیا گیا۔ قصہ 
کا انداز میر کی مثنویوں کی طرح ہے لیکن میر کی مثنوی اور مذکورہ صدر 
مثنوی میں فرق ہے۔ میز کے یہاں انجام ہمیشہ حزینہ ہوتا ہے اور سودا کے یہاں 
طربیہ۔ گیان چند تنقید میں کھرے اور کھوٹے کی پہچان سے واقف ہیں۔ اسی سبب 
ان کا خیال ہے۔ عشقیہ مثنویوں میں جس والہانہ پنء سوزء مسکینی اور برشتگی 
کی ضرورت تھی۔ سودا اس سے بیگانہ تھے۔ 

میر کی مثنویوں کی تعداد ۸۳ بتائی گئی ہے۔ میر کی مثنویوں کا مطالعہ ان 
کی سوانح حیات اور عہد کے سیاسی و معاشی خلفشار کے پس منظر میں کیا گیا۔ 
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میر مثنوی ”خواب و خیال“ میں حقیقت نگاری کرتے ہیں۔ اس میں درازی ہجر کے 
وحشت ناک اثرات کا نقشہ کھینچا گیا ہے۔ سوانح میرٌ میں یہ مثنوی سب سے اہم 
ہے۔ گیان چند خیالی پیکر کے سراپا کے شعر کا ماخذ بھی بیان کرتے ہیں: 
سراپا میں جس جا نظر کیجئے وہیں عمر اپنی بسر کیجئے 
میر کا یہ مضمون ذیل کے فارسی شعر سے ماخوذ ہے۔ 
زفرق تا بہ قدم ہر کجا کہ می کرشمہ دامن دل می کُشد کہ جا 
نگرم اینجاست 
مثنوی اعجاز عشق کا قصہ معروف ہے۔ اس مثنوی کی ہیئت باقی تمام 
مثنویوں سے جدا ہے یووفا7251۹75500000ووپیمی انداز میں لکھی گئی۔ اس کی 
ابتداء حمدء نعت اور مناجات عاشقانہ ہے۔ تعریف عشق اور طویل تمہید کے بعد 
اصل قصہ ہے۔ گیان چند ماخذ کی تلاش بھی کرتے ہیں۔ میرٌ کے ہاں اس قصہ کا 
راوی ایک درویش ہے۔ لیکن سرور دہلوی نے صاف لکھ دیا ہے۔ یہ بغداد کا واقعہ 
ہے جس کے راوی مشہور صوفی شبلی ہیں۔ ڈاکٹر گیان چند میر کی مثنویوں کے 
متعلق مجموعی تبصرہ لکھتے ہیں: 
”میر کی مثنویوں کا قصہ بہت سادہ ہوتا ہے۔ پلاٹ کی 
کوئی خاص اہمیت نہیں ہوتی۔ وہ محض قالب ہوتا ہے 
جس پر وہ اپنے جذبات عشق کا تاروپود بُن دیتے ہیں۔ 
عشق کا انجام المیہ ہوتا ہے _. ہے سک ٹر ہہاری کا 
ہیرو اور بیشتر مثنویوں کی نازنین ایک ہی وضع قطع 
کے ہیں۔ قصے کے کردار مثالی ہیں۔ سب کے سب ہیرو 
حسینء عشق پیشہء درویش منش ہیں سے۸ اظاپ رر 
ہے کہ ان افسانوں کے کردار غیرمعمولی آدمی ہیں۔ وہ 
ہمارے گردوپیش کی دنیا کے نہیں۔ ان کا عشق اس 
ارک ا۔٠‏ یک ا ا ملاء اعلیٰ کا 
ہے۔ یہ تصور عشق غزل سے مستعار ہے۔“(16) 
ساتواں باب ”میر حسن اور ان کے معاصرین“ کے متعلق ہے۔ میر حسن 
کے معاصرین میں راسخ؛ اثرّ حسنٌء مصحفيٰ؛ انشاءَء جراث اور رنگین نمایاں 
ہیں۔ تاریخی اعتبار سے یہ اساتذہ میرو میرزا کے ہم عصر تھے۔لیکن میر و مرزا 
سے کم عمر ہونے کے سبب انہیں بعد کی پشت میں گنا جاتا ہے۔ شمال میں 
داستانی مثنوی کا رواج ان شعراء سے ہوتا ہے۔ میر کے مقلدوں میں راسخ سب 
سے زیادہ کامیاب ہیں۔ میر کے شاگرد ہونے کے باوجود میرٌ سے برتری کا ادعا 
کرتۓ ہیں 
وترایں کاافٹر نہیں گر لیر میڈ پزا 
راسخ کی مثنوی جذب عشق کی زباں می سے ملتی جلتی ہے۔ اس مثنوی 
پر کلام میز کا دھوکا ہوتا ہے۔ نازو نیاز میں بھی میرٌ کا محاورہ ہے۔ میر سے ان 
کی مامت سی ئرل اقتال سے راہ ہے 
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محبت ہی اس کارخانے میں ہے 
محبت سے سب کچھ زمانے میں ہے 


ہے شور تیرا ہر انجمن میں 
رونق ہے تجھی سے ہر چمن میں 
(مٹنوی حسن و عشق) 
ڈاکٹر گیان چند اردو کے کہنہ مشق محقق اور نقاد ہیں۔ تخلیق تحقیق اور 
تنقید کے متعدد شعبوں میں کارنامے انجام دئیے ہیں۔ زیر تبصرہ کتاب کے باب 
اول میں اردو مثنوی کا سیاسی و سماجی پس منظربیان ہوا۔باب دوم صنف مثٹنویء 
مثنوی کے اوزان اور مثنوی کے اصول نقد زیر بحث لائے گئے۔ تیسرا باب اردو 
مثنوی کے موضوع پر ہے۔ چوتھے باب میں اردو مثنوی کا ارتقاء بلحاظ زمانی 
ترتیب واضح کیا گیا۔ پانچویں باب میں شمالی ہند کے ابتدائی مثنوی نگار بلحاظ 
زمانی ترتیب زیر بحث لائے گئے۔ جس میں شمالی ہند کی ابتدائی مٹنوی افضل کی 
بکٹ کہانی قرار پائی۔ چھٹے باب میں میر و میرزا کے دور میں سودا کی 
مثنویاںء مثنویات میر اور دیگر شعراء کی مثنویوں کا تنقیدی مطالعہ کیا گیا۔ آخری 
باب میں میر حسن اور ان کے معاصرین کی ترتیب وار مثنویاں موضوع بحث 
بنیں۔ گیان چند مثنوی کا ماخذء تکنیک منظرنگاری:کردار نگاری اور زبان و بیان 
کا ذکر کرتے ہیں۔ تنقید کا پلہ متوازن رکھتے ہوئے مثنوی کی خوبیوں کے ساتھ 
ساتھ خامیاں بھی عیاں کرتے ہیں جیسے میر حسن کی سحرالبیان کے ذیل میں 
فروگزاشتیں بھی بیان کی ہیں۔ موصوف کی زیر تبصرہ کتاب ”اردو مثنوی شمالی 
ہند میں“ ایک اعتبار سے ارتقائی تاریخ ہے۔ یہ کتاب موضوع اور مواد کے اعتبار 
سے اناقابل ذراموش کا رای لے 
اردو مثنوی شمالی ہند میں (جلد دوم) 
گیان چند کی معرکتہ آلارا تصنیف ”اردو مثنوی شمالی ہند میں“ جلد دوم میں 
چار ابواب (آٹھ سے گیارہ) ہیں۔ آٹھواں باب ”نسیم اور ان کے معاصرین“کے متعلق 
ہے۔اس باب میں مول چند منشیءمومن؛ ذوق؛ قاضی اخترء ضمیرء فصیح اور 
رشک۔نسیمءراحت کا کوروی او ر مسکین خیر آبادی شامل ہیں۔ گیان چند مثنوی 
کے فن پر بات کرتے ہیں۔ یہ واضح کیا گیا کہ مثنوی گلزار نسیم میں واقعہ نگاری 
منتہائے کمال پر ہے۔ ایک شعر یا چند شعروں میں اس قدر قصہ بیان کرتے ہیں۔ 
جتنا ایک دو صفحے میں ممکن ہوتا ہے۔اسی سبب مثنوی میں کہیں سے ایک ادھ 
شعر نکال دینے سے مطلب خبط ہو جائے گا۔ واقعہ نگاری اور ایجاز کی مثال 
ملاحظہ کیجیے۔کوتوال کو خبر لگتی ہے کہ لکڑہارے کے پاس جواہرات ہیں۔ 
اسے بلا کر بیان لیتا ہے۔ وہ صفائی پیش کرتا ہے۔ کہ فلاں جگہ سے معاوضہ کے 


لا 


طورپر ملے ہیں۔ کوتوال تحقیق کے لیے اسے ساتھ لے کر تاج الملوک کے پاس 
لاتا ہے۔ اتنے بڑے مضمون کو ایک شعر میں بیان کیا ہے۔ 
لے کر اظہار ساتھ لایا 

منظر نگاری کی طرح جذبات نگاری بھی مثنوی کا لازمی جزو ہے۔ اچھی 
شاعری وہ سمجھی جاتی ہے جس میں انسانی جذبات و کیفیات کی ہو بہو تصویر 
کھینچی جاتی ہے۔ جذبات نگاری کی نیرنگی انسانوںءحیوانوں اور دیگر مخلوق 
میں بھی ملتی ہے۔ جذبات نگاری اور واردات قلبی کی عکاسی کر کے مثنوی 
غزل کے میدان میں در آتی ہے۔ مرزا ہوس کی مثنوی لیلیٰ مجنوں کی خوبی 
صرف جذبات نگاری میں ہے۔ ماں کا رشتہ مامتا بھرا ہوتاہے۔ اسی مناسبت سے 
اولادکی تباہی پر اس کا خون کھول اٹھتا ہے۔ مجنوں کا باپ مجنوں کو آگاہ کرتا 
ہے ک لان کے فراق ایل اس کی ہاں کے دل خون ہد یکا کیاح اگھے۔ 

دیکھے 


و9 


جم 


تبتٹ 


ہم 
نالہ : 
آہ 
لے صبح سے شام تک تری راہ 
گیان چند مثنویوں کی تنقید کے زمرے میں خوبیوں کے ساتھ ساتھ خامیاں 
بھی عیاں کرتے ہیں۔ یہ امر نقاد کی منصفانہ استدلال کی واضح مثال ہے۔ مثنوی 
گلزار نسیم میں نسیم سے سرزد ہونے والی لغزش کا ذکر کیا ہے۔ اس مثنوی میں 
کہیں کہیں تناسب لفظی میں تصنع در آیا ہے۔ جوکہ زبردستی ٹھونسا گیا ہے لیکن 
ابگئے مواقع کم ہیں۔ 
1 ا تد ئی 
نواں باب ”واجد علی شاہ کا دور“میں دلگیرءقلق نواب مرزا شوق؛: 
نظمٌء واجد علی شاہ اخترء نکہت دہلوی بے خود لکھنوی؛ سحر اور مہر لکھنوی 
کی مثنویاں موضوع تحقیق و تنقیدر ہیں۔ گیان چند کے نزدیک مثنوی بیانیہ شاعری 
کے لئے مخصوص ہے۔ اس لئے اس میں تہذیب کی مرقع نگاری خوب ہوتی ہے۔ 
اردو میں طویل عشقیہ اور بزمیہ مثنویاں لکھی گئی ہیں۔ جن کا مقصد ہی ہم عصر 
تہذیب کی تفاصیل پیش کرنا تھا۔ مثنویوں میں تہذیبی ورثہ وافر مقدار میں ملتا ہے۔ 
تہذیب و تمدن کی تاریخ مرتب کرتے ہوئے اس ورثہ سے چشم پوشی نہیں کی 
جاسکتی۔ قلق کی مثنوی ”طلسم الفت“ ضخیم ہونے کی وجہ سے اودھ شاہی شکوہ 
اور روسا کی معاشرت کے بیانات سے معمور ہے۔ اس میں ڈنکاء ماہی مراتب: 
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پرچم؛ سقےء سانڈنی سوارء گھڑ سوار؛ سینکڑوں غلام اور شکار کا سامان تھا۔ 
گھوڑوں اور سواروں کی آن بان دیکھئے۔ 
ہیں ہے پا تک جھمکڑے کا عالم 
مثل معشوق چال میں چھم چھم 
گیان چند مثنوی کے دیگر لوازمات کو زیر بحث لاتے ہوئے زبان و بیان 
کو نظرانداز نہیں کرتے مثلاً مرزا شوق کی مثنوی ”فریب عشق“ کے بارے میں 
بتاتے ہیں۔ شوق نے قلق یا نسیم کی طرح خیالی اسلوب سے کام نہیں لیا۔ سیدھے 
اور صاف الفاظ میں پھول پودوں کا واقعی رنگ بیان کیا ہے۔ ان کے بیان میں نہ 
تشبیہ و استعارہ کا سیلاب ہے اور نہ مبالغہ کا طوفان لیکن شاعر کے الفاظ سے 
باغ کا لطف حاصل کرتے ہیں۔ جیسے واقعی باغ میں سیر کررہے ہیں۔ 
سبزہ اک جا پہ لہلہاتا ہے 
پیچ سنبل کہیں پہ کھاتا ہے 
دسواں باب ”قدیم رنگ مثنوی کا آخری دور“ میں تسلیمء ضامن علی جلال؛ 
امیر مینائی؛ محسن کاکوروی؛ داغ دہلوی؛ تسلیم سہوانی؛ ازلء سحرء جاة اور 
حفیظ جالندھری کی مثنویات موضوع تنقید ہیں۔ تنقید میں مثنوی کا سن تصنیف اور 
موضوع قصہ سے قبل واضح کرتے ہیں۔ جیسے تسلیع کی مثنوی ”شام غریباں“ 
۱ھ کی تصنیف ہے۔ گیارہ سو اشعار پر مبنی ہے۔ نالہ تسلم اور شام غریباں پر 
فارسی کی مثنوی ”غنیمت“کا اثر ہے۔ دونوں ایک بحر میں ہیں۔ نالہ تسلیم میں ایک 
022(0 
اس سے ی۸ا 
مثنویوں پر تنقید کرتے ہوئے کہیں تقابلی تنقید بھی کرتے دکھائی دیتے ہیں 
جس سے دونوں مثنویوں کے مضامین: انداز بیانء اسلوب اور بحر واضح ہوجاتی 
ہے۔ جیسے گلزار نسیم اور ترانہ شوق کے آپسی مضامین لڑنے کی مثال واضح 
گی ہے۔ 
گلزار نسیم: 
سختی سہی یا کڑی اٹھائی 
افتاد جو تھی پڑی اٹھائی 
ترانہ شوق: 
پوچھا کہ اٹھائی یہ کڑی کیوں 
أفتاد تمہارے سر پڑی کیوں 
ان مذکورہ بالا اشعار سے واضح ہوتا ہے۔ کہ ترانہ شوق کے ببیانات پر 
گلزار نسیم کا اثر ہے۔ کہیں سے بھی کتاب کھولنے سے معلوم ہوگا وہی رنگ 
جھلکتا نظر آئے گا۔ 
گیارہواں باب ”جدید مثنوی“ میں آزادّء حالیّ شبلیَء رسوآء شوق قدوائی: 
صفی لکھنوی؛ اقبالء سردار جعفری اور اختر جاں نثارٌ کی مثنوی نگاری پر بات 


کی گئی۔ قدیع رز جنیذ مللزی کے موضوعات کا تقابل کیا گیا۔ قدیم مٹلوی کا کل 
سرمایہ عشقیہ افسانہ تھا۔ جدید مثنوی عشقیہ سرمایہ سے محروم ہے۔ نئی مثٹنوی 
میں سماجی؛ قومی اور معاشی شعور نمایاں ہے۔ حقیقت نگاری جدید مثنوی کا طرہ 
امتیاز ہے۔ آزادی کے چھن جانے پر وطن میں جو سماجی اور سیاسی بیداری پیدا 
ہوئی۔ جو اصلاح کا رحجان پیدا ہوا وہ مثنوی میں جھلکنے لگا۔ حالیّ و آزاد نے 
حب وطن پر زور دیا۔ اقبال نے ساقی نامہ میں اپنی حدیث پیغمبرانہ سنائی۔ آزاد 
نے تمثیلی مثنویاں لکھیں جن میں سماجی شعور واضح ہے۔ ان کی تمثیلی مثنویوں 
میں بھی منظرنگاری کے اچھے نمونے ہیں۔ آزاد کی نظم ”ابر کرم“ گرمی کی 
شدت کے بیان سے شروع ہوتی ہے۔ اس میں برسات کا دل کش منظر پیش کیا گیا۔ 
یہ مثنوی مکمل طور پر منظرنگاری پر مبنی ہے۔ 

بوندوں میں جھومتی وہ اور سبز کیاریوں میں وہ 

درختوں _. کی ں ‏ ڈالیاں پھولوں کی لالیاں 

اس باب میں مثنویوں کی منظرنگاری پیش کی گئی۔ اقبال کی نظم ”ساقی 
نامہ“ بہاریہ منظر سے شروع ہوتی ہے۔ چند اشعار میں بہار اور پہاڑی ندی کا 
جوش اس طرح بیان ہوا ہے کہ ہر لفظ سے جوش چھلک رہا ہے۔ آخری شعر میں 
٦‏ کئاوارا 0 ےت 90ل ۵ 

ہوا خیمہ زن کاروانِ بہار ارم بن گیا دامن کوہسار 
جہاں چھپ گیا پردہ رنگ میں لہو کی ہے گردش رگِ سنگ 
میں 
س۷0 سے 2ء کے ں کروادی .۔ 
(18) 

گیان چند کی کاوش ”اردو مثنوی شمالی ہند میں۔ جلد دوم“ چار ابواب پر 
مبنی ہے۔ پہلے تین ابواب قدیم رنگ کی مثنویاں اور آخری باب میں جدید مثنوی 
موضوع بحث رہی ہے۔ موصوف مثٹنوی کی صنف سے دلچسپی کے سبب مٹنوی 
کے مخطوطوں کی دریافتء مصنف کا مختصر تعارف؛ مثنوی کا موضوعء قصہ 
اور ماخذات واضح کرتے ہیں۔ مثنوی میں جذبات نگاریء منظرنگاری اور زبان و 
بیان پربات کرتے ہیں۔ موصوف جہاں مثنوی کے اوصاف گنوانے میں پس و پیش 
نہیں کرتے۔ وہ مثنوی کے عیب سے بھی پردہ کشائی کرتے ہیں۔ جیسے آخری 
باب میں مرزا رسوا کی مثنوی ”امیدو بیم“ کا بڑا عیب اس کا انتشار و بے ربطی 
بتایا ہے۔ قرینہ سے محروم ہے۔ یہ محض خیالات پریشان کا مرقع ہے۔ وہ مثنوی 
کی خوبیوں کے ضمن میں حسب ضرورت ناقدین کی آرا بھی درج کرتے ہیں۔ 
جیسے داغ کی مثنوی فریاد داغ کے متعلق رام بابو سکسینہ کی رائے یہ ہے۔ ”اس 
مثنوی کے بہت سے اشعار نہایت اعلیٰ درجے کے ہیں اور سادگی؛ روانگی و 
عمدگی ان کی قابل داد ہے“گیان چند کہیں کہیں تقابلی تنقید کا انداز اپناتے ہیں۔ 
باب نہم میں ماخذ کی تلاش کیلئے شوق کا اثرّءمومن اور قلق کے اشعار سے تقابل 


غ۵ 


کیا ہے۔ تحقیق و تنقید پر کامل دستگاہ ہونے کے سبب مثنوی کے بارے میں اپنی 
خواہش بھی ظاہر کرتے ہیں۔ کاش! آزاد کی نظموں کی ہیئت درست ہوتی اور 
اسلوب میں زور ہوتا۔ گیان چند کی زیر نظر کتاب ”اردو مثنوی شمالی ہند میں“ 
منظوم داستانوں پر تحقیق و تنقید کی اہم کتاب ہے۔ یہ موضوعاتی اعتبار سے 
مثنوی کے ارتقاء کی تاریخ ہے۔ 
اردو مثنوی کا ارتقاء 

ڈاکٹر عبدالقادر سروری کی تصنیف ٭اردو مثنوی کا ارتقاء 
کراچی سے 1966ء میں چھپی۔ مصنف نے دیباچہ میں واضح کیا۔اس تصنیف میں 
اردو مٹنوی کی پیدائش سے موجودہ زمانے تک کی ترقیوں اور تبدیلیوں کی 
اجمالی تنقیدی تاریخ پیش کرنے کی سعی کی گئی۔ آغاز میں اصناف شعر میں 
مثنوی کا درجہ متعین کرنے کی کامیاب کوشش کی گئی۔ شاعری میں سب سے اہم 
صنف مثنوی ہے جس میں بسیط مضمون اور مربوط خیال کی گنجائش ہے۔ مثنوی 
میں ڈرامائی مواقعء طربیہ شاعری کی شگفتگی حزینہ شاعری کی اٹراندازی؛ 
غزل کی دل گدازی غرض سبھی کچھ جذب ہوسکتے ہیں۔ 

دوسرے عنوان میں اردو مثنوی کے اولین نمونے ظاہر کیے گئے۔ اردو 
ہے کا وڑ وی سی ١‏ .کسی سج ہوک 
جو نظمیں منظر عام پر آئی ہیں وہ مختصر مثنویاں ہیں۔ یہ چھوٹی نظمیں علمائے 
دین اور صوفیائے کرام کے ارشادات اور ملفوظات پر مبنی ہیں۔ قدیم ترین زمانہ 
کی اردو مثنوی کے دستیاب نمونے حضرت بابا شیخ فرید شکر گنج سے منسوب 
ہیں۔ محققین (حافظ محمود شیرانی اور مولوی عبدالحق) کو قدیم بیاضوں میں آپ 
کے کلام کے نمونے ملے ہیں۔ حضرت امیر خسرو (720-234) سے جو پہیلیاں؛ 
ان ملیاں اور مکرنیاں وغیرہ منسوب ہیں وہ بھی مثنوی کے قافیہ کی ترتیب کی 
حامل ہیں۔ نویں صدی ہجری کے آخر اور دسویں صدی ہجری کے اوائل میں 
قطبین نے "مرگاوتی“ ایک منظوم قصہ لکھا۔جو ملک محمد جائسی کی طرز کا 
قصہ ہے۔ یہ آئندہ اردو مثنوی کا ہیولیٰ ضرور ہیں۔ اردو زبان کے ارتقاء میں یہ 
چیزیں خاص طور پر نمایاں ہیں۔کیونکہ اس زمانہ میں ہندوستان کی ادبیات عالیہ 
کا ذریعہ اظہار یہی زبان تھی۔ 

تیسرے عنوان میں ”طویل تر مثنویاں“ کے بابت ذکر کیا گیا ہے اردو میں 
موجود ہ مثنوی کا حقیقی ڈول گجرات اور دکن میں ڈالا گیا۔ گجرات کے عالم شاہ 
علی محمد جیو گام دھنی وفات ۲۳۷۹ء مشہور صوفی بزرگ تھے۔ آپ کے کلام کو 
آپ کے مرید نے ”جواہر اسرار اللہ“ کے نام سے جمع کیا۔ گجرات کے دوسرے 
بزرگ میاں خوب محمد چشتی کی مثنوی ”خوب ترنگ“ ہے۔ یہ ضخیم اور مکمل 
مثنوی ہے۔ 


صفیہ اکیڈمی 


چوتھا عنوان”قدیم مثنوی کا سنہری زمانہ“ کے متعلق ہے۔ بیجا پورمیں 
ابراہیم عادل شاہ ثانی اور گولکنڈہ میں قلی قطب شاہ جیسے سر پرست ادب 
سلاطین پید اہوئے۔ ابراہیم کے جانشین محمد اور علی کے عہد میں اردو شاعری 
کا ذوق معراج کمال تک پہنچ گیا۔ چنانچہ محمد کے عہد کے شعرا رستمیءصنعتی 
اور دولت ہیں۔ جب کہ علی کے زمانہ کے شاعروں میں نصرتی؛ شاہ ملک اور 
ہاشمی وغیرہ مسلم الثبوت ہیں۔ 

عنوان پنجم میں ”بیجا پور کی مثنویوں“کا تذکرہ ہے۔ ابراہیم عادل شاہ کی 
تخت نشینی کے بعد سے قابل ذکر مثنویوں کا بیان کیا جاتاہے۔ ابراہیم کے عہد میں 
ٹھیٹھ ادبی مثنویاں معرض تحریر میں آئیں۔ جن کا مصنف مقیمی ہے۔مقیمی کی دو 
مشہور مثنویاں چندر بدن ومہیار اور سومہار کی کہانی ہیں۔اول الذکر قدیم ادب میں 
کلاسیکی کا درجہ حاصل کر چکی ہے۔ عرب کے لیلیٰ مجنوں اور پنجاب کی ہیر 
رانجھہ کی مثل دکن کا یہ قصہ لا زوال شہر ت کا حامل ہے۔ یہ قصہ اس قدر 
وقیمت کا حامل ٹھہرا۔ کہ بعد کے شعرا نے اپنے کارناموں میں اس قصہ کی 
طرف اشارے کیے ہیں۔جیسے ابن نشاطی کی پھولبن اور سراج اورنگ آبادی کی 
غزلوں میں اس قصہ کی تلمیحات در آئی ہیں۔ 

عنوان ششم میں ”گولکنڈہ کی مثنویاں“ سامنے لائی گئیں۔ محمد قلی کے 
درباری شاعر وجہی کی شاعرانہ قابلیت بے مثل تھی۔ اس کی مثال مثنوی ”قطب 
مشتری“ ہے۔ جس کا موضوع خود اس کے ذہن کی اختراع ہے۔ وہ اس امر پر 
نازاں تھاکہ دیگر شعراء کی طرح دوسروں سے مضمون اخذ نہیں کیا۔ نوجوان 
شاعروں پر ”قطب مشتری“ میں چوٹیں کی گئیں۔ وجہی کے ہدف میں غواصی قابل 
ذکر ہے۔ حسن شوقی بلند پایہ شاعر تھا۔ اس کی دو )٢(‏ مثنویاں اس کی 
قادرالکلامی کا عین ثبوت ہیں۔ پہلی مثنوی ”ظفرنامہ نظام شاہ“ میں دیجیانگر کے 
رام راجہ اور دکن کے مسلمانوں کے درمیان لڑی گئی تاریخی جنگ کے حالات 
قلم ہگھکئے گئے۔ سلطان 28900095 کے بلند پایہ مثنویچگارغواصی نے 
”سیف الملوک و بدیع الجمال“لکھی۔ یہ مثنوی روانی اور شعری نزاکتوں کے سبب 
قدیم مثنویوں کے تقابل میں نمایاں طور پر ترقی یافتہ مثنوی معلوم ہوتی ہے۔ 
غواصی کی دوسری مثنوی ”طوطی نامہ“ سنسکرت کے مشہور حلقہ قصص 
عابت سی" سے وَأَخَود ہے 

عنوان ہفتم میں "مغلیہ عہد کی متصوفانہ اور مذہبی مثنویاں“ گنوائی گئی 
ہیں۔ بارہویں صدی کی ابتداء میں لکھے ہوئے کئی مخطوطے ملتے ہیں۔جو ویلور: 
مدراسء دہلی اور گولکنڈہ لکھنو اور رام پور کے علاقوں سے مربوط ہیں۔ اول 
ویلوری کی مثنوی ”روضۃ الشہداء“ کا ماخذ مُلا حسین واعظ کاشفی کی ”دہ 
مجلس“ ہے روضۃ الشہداء میں کئی واقعات مثلاً حضور کی وفاتء حضرت فاطمۃٌ 
کی وفات اور حضرت علىٌ کی شہادت وغیرہ زیادہ اہم ہیں۔ مذہبی موضوع پر 
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لکھنے والا دوسرا مثنوی نگار اشرف کا کارنامہ ”جنگ نامہ“ ہے۔ اس میں 
حضرت علىٌ کی جنگوں کے حالات اس نے فارسی سے ترجمہ کیے۔ اس عہد کی 
متصوفانہ مثنویوں میں بحری کی ”من لگن“ اور وجدی کی ”پنجھی باچھا“ مشہورو 
معروف ہیں۔ 

عنوان ہشتم میں ”دور متوسط کی ابتدائی مثنویاں“ زیر بحث لائی گئی ہیں۔ 
ولیَ کی دہلی میں آمد ہوئی تو مغلیہ سلطنت اور فارسی کا سورج غروب ہورہا تھا۔ 
ولىٌ نے صرف دو )٢(‏ مثنویاں لکھیں۔ ان میں سے ایک روحانی کیفیت کا مرقع 
ہے۔ دوسری شہر سورت کی تعریف میں۔ اس دور میں می نے مثنوی کو فروغ 
دیا۔ ان کے قصوں میں سادگی بیان واضح اور فوق الفطرت مفقود ہیں۔ لیکن اس 
کے باوجود بنفسہ میرٌ کی مثنویاں اردو میں بے مثل ہیں۔ سراج کی طویل مثنوی 
”بوستان خیال“ دکن کی بہترین مثٹنویوں میں سے ہے۔ سراج کا اسلوب جدید 
روزمرہ سے قریب تر اور میر و سودا کے اسلوب سے بہت کم مختلف ہے۔ اگر 
روزمرہ کے اختلاف کو وجہ امتیاز بنایا جائے تو بوستان خیال کا مرتبہ سحرالبیان 
کے بعد ہے ورنہ اس کے بعض پارے ”سحرالبیان“ پر فوق ہیں۔ مثلا: 

ہر یک سمت پانی کی نہروں کی وہ نہروں میں پانی کی لہروں 


سیر کی سیر 
میں جب دیکھتا ہوں وہ نہروں زیادہ دو نہروں سے چڑھا تھا 
میں لہر زہر 


رواں جدھر دیکھئے ہورہی تھی بہار 
۱ (19) 


[8 ۰ 


ابشار 

عنوان نہم میں ”دور متوسط میں مثٹنوی کی ترقی“ بیان ہوئی ہے۔ لکھنو کے 
ابتدائی مثنوی نگاروں کی نظر میں دہلی کے اساتذہ کے نمونے تھے۔ اسی سبب 
میر سوژ اور قیام الدین قائم وغیرہ کی مثنویاں بالکل دہلی طرز کی تھیں۔ قائم نے 
ایک قدم آگے بڑھایا۔چنانچہ ان کی مثنویاں مکمل اور کسی قدر کشادہ قصوں پر 
مشتمل ہیں۔ جدید مثنویوں کا معیار لکھنو میں دراصل میر حسن کی مثنوی 
”سحرالبیان“ کی تصنیف کے بعد بلند ہوا۔ بے شک سحرالبیان لکھنو کے ادبی ارتقا 
کے ابتدائی زمانے میں لکھی گئی۔ بعد کے اکثر مثنوی نگاروں نے اس معیار تک 
پہنچنے کی سعی کی۔ بے نظیر اور بدر منیر کی داستان ایک مسلسل قصہ ہے۔ 
مکمل صناعی کا نمونہ ہے۔ اس مثنوی کا اثر معاصرین اور بعد کے شعراء پر 
خصوصی ہوا۔ گلزار نسیم کا قصہ ہندوستان کا معروف قصہ ہے جسے نسیم نے 
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زندہ کردیا۔ گلزار نسیم کو اس قدر شہرت ملی کہ اس کی تقلید میں مثنویاں لکھی 
جانے لگیں سن کاقوت آقاب الفولہ کی مثاری اطل الاک ہے. 

آخری عنوان”مثٹنوی جدید دور میں“ واضح کیا گیا۔ شاعری کا جدید دور 
ہندوستان پر انگریزوں کے تسلط کے بعد انیسویں صدی کے اختتام پر شروع ہوا 
ہے۔ اس وقت ادبا کا قدیم طرز خیال بدلنے لگا۔ اس تبدیلی کے اٹثر سے مثنوی کے 
اسلوب اور ظاہری تمام تبدیلیوں کے ساتھ ساتھ اہم معنوی تبدیلی بھی رونما ہوئی۔ 
اس تبدیلی میں آزاد اور حالیٌ قابل بیان ہیں۔ آزاد کی مثٹنویوں کا مقصد معین اور 
روزمرہ زندگی سے قریب تر ہے۔ آزاد کی مثنویاں ”موسم زمستان“ء”شب قدر“اور 
٣بر‏ کرم“ حقائق اور رومانیت کا بہترین امتزاج ہیں جب کہ حالیٌ کی مثٹنویاں 
”برکھا رت“ ”شکوہ ہند“ اور ”چپ کی داد“ مظاہر فطرت کا عکس ہیں۔ یہ مثنویاں 
نئی اور نادر چیز ثابت ہوئیں۔ اسمٰعیل کے ہاتھوں بھی مثنوی زیادہ تر ڈسکرپٹو 
شاعری تک محددود رہی۔ 

عبدالقادر سروری کی تصنیف ”اردو مٹنوی کا ارتقاء“ تحقیقی و تاریخی 
5کت کی حامل پ ‏ ا ں ازادہ متتری کن اولین نمراھے اتیل د٣‏ تابس لے سامنے 
لاتے ہوئے طویل تر مثنویوں کا مطالعہ بھی کیا گیا۔ بیجاپور اور گولکنڈہ کی 
مثنویوں پر تحقیق و تنقید کی گئی۔ مغلیہ عہد کی متصوفانہ اور مذہبی مثنویاں بھی 
زیر بحث لائی گئیں۔ اس کے علاوہ زبان اور انداز بیان کی جو تبدیلیاں ابتداء سے 
اس وقت تک ہوتی رہی ہیں ان کو معرض تتحریر میں لایا گیا۔ اس اعتبار سے یہ 
مختصر سی کتاب مثٹنوی کی ارتنتقائی تاریخ اور زبان کی عہد بہ عہد ترقی کے 
مطالعہ کا دیباچہ بھی ہے۔خوبیوں کے ساتھ ساتھ حسب ضرورت خامیوں سے بھی 
ابردہ کشائی کے۷۵۹٦‏ ۰۹۷۹۰۰ سے 108000۳7 نیل میں 
شوق کے قصوں کا بڑا عیب تنوع کا نہ ہونا قرار دیا ہے۔ یہ کتاب اردو زبان اور 
اد کے قارئین و نائہ ری ۰100:1000 ۵ گی 

دریائے عشق اور بحرالمحبّت کا تقابلی مطالعہ 

ڈاکٹر فرمان فتح پوری کی تنقیدی کاوش'دریائے عشق اور بحرالمحبت کا 
تقابلی مطالعہ“ آئینہ ادب لاہور سے ۲۷۹۱ء میں شائع ہوئی۔ دریائے عشق کے 
ماخذ سے تنقیدی مباحث کا آغاز کیا گیا۔ میر کی یہ منظوم داستان طبع زاد نہیں 
ہے۔البتہ انہوں نے دیگر منظوم قصوں سے پلاٹ مستعار لیا ہے۔ دریائے عشق کا 
قصہ فارسی مثنوی ”قضا و قدر“ سے لیا گیا۔ یہ فارسی مثنوی ۳۱۱۱ھ میں تصنیف 
ہوئی۔ ایک صدی بعد میرٌ نے اسے اردو قالب میں ڈھالا۔ فارسی مثنوی فکری اور 
فنی حیثیت سے میز کی مثٹنوی سے کم تر ہے۔ قصے کے متعدد اجزاء میں تبدیلی 
ہے۔ تربانے عق گا سیموں ماتھ "لض ار کور کے تھے سے ھا ہے 
اسے دریائے عشق کا ماخذ کہنا بے جا نہیں ہے۔ پلاٹ و نتیجے کے لحاظ سے 
دریائے عشق سے مماثل قصوں میں ”چندربدن و مہیار“ اور ”طالب و موہنی“ قابل 


بیان ہیں۔ مقیمی کے قصہ ”چندربدن و مہیار“ میں چندر بدن اور مہیار کے جنازے 
بغلگیر ہیں۔اور آخرکار دونوں ایک ہی قبر میں مدفون ہیں۔ ولۃ کی داستان ”طالب و 
موہنی“ کا پلاٹ بھی دریائے عشق سے میل کھاتا ہے۔ تھوڑا سا فرق ہے۔ دریائے 
عشق میں طالب و مطلوب کی لاشیں دریا سے اور طالب و موہنی کی لاشیں کنویں 
سے برآمد ہوتی ہیں۔ مگر لاشوں کا انجام دونوں میں یکساں ہے۔ 

دریائے عشق کے قصہ کو مصحفیٌ نے دوبارہ نظم کیا۔ اس کے حسن میں 
کس انداز سے اضافہ کیا اور مصحفی کا یہ دعویٰ کس حد تک درست ہے۔کہ 
انہوں نے میز کے انداز کو اپنی جادو بیانی سے نکھارا۔ داستان کے آغاز میں میر 
ایک عاشق مزاج نوجوان کا تذکرہ اس ڈھنگ سے کرتے ہیں۔ 


ایکچٹا'آک جرانر عناقما لی و رخ اڑھیے سروبالا تھا 
مصحفی اس نوجوان کا ذکر اس طرح کرتے ہیں: 
ایک جا اک جوان خوش ظاہر تھا نپٹ فن عشق سے ماہر 


مذکور بالا امیا اض یں ہے صحنی کے میز گاورنگ اپنانے 
کی کوشش کی ہے۔ لیکن آغاز داستان میں مصحفی میرٌ کا رنگ گہرا نہ کرسکے۔ 
میر کے اس شعر میں جو تازگی اور لطافت ہے۔ مصحفی اس سے محروم ہیں۔ 
میر نے کہانی کے ہیرو کو ”جوان رعناء لالہ رخسار اور سروبالا“ جس انداز سے 
کہہ دیا ہے۔ وہ مصحفی سے نہ ہوسکا۔ مصحفی حسن عشق کے ماہر کا خطاب 
دیتا ہے۔ مصحفی کے ہاں تصنع اور آورد کا رنگ نمایاں ہے۔ 

فرمان فتح پوری نے میر اور مصحفی کے ہیرو اور ہیروئن دونوں کی 
اولین ملاقات کا بھی تقابل کیا ہے۔ مصحفی اولین ملاقات اور صورت حال کی 
کیفیت یوں واضح کرتے ہیں: 


دل تا آی ےج ےٹٹٹ..۔ . ٌاػاہیے ‏ تی 
میر تقی میرنے طالب و مطلوب کی نظربازیوں اور ان کے اثرات کا اظہار 
اس شر ح کیا ہے: 
ناگہ اس کوچے سے گزار ہوا آفتِ تازہ سے دوچار ہوا 


ان اشعار سے پتہ چلتا ہے کہ عشق کی پہلی نظر میں ہیرو اور ہیروئن کی 
جو کیفیت ہوتی ہے اس کی مرقع نگاری میں مصحفی جدت نہ برت سکے۔ اگرچہ 
میر کے تقابل میں ان کا بیان پھیکا اور مدھم ہے۔ میر اگرچہ خود کوچہ عشق میں 
لام رکھ چکے تھے 

دایہ کی مکارانہ چال اور عاشق کی معصومانہ جان آفرینی کا واقعہ میر و 
مصحفی دونوں ہنرمندی سے نظم کرتے ہیں۔ میر صاحب کہتے ہیں: 

بیچ دریا کے دایہ نے جاکر کفش اُس گل کی اُس کو دکھلا 

کر 

مصحفی اس واقعہ کو قدرے اختصار کے ساتھ چند شعروں میں واضح 

کرتے ہیں 


پہنچی کشتی جو بیچ میں اک ہوئی سرگرم حیلہ وہ غدار 
بار 
تھا جو منظور اُس کو جاں لینا پھر کہا یہ کہ ہاں میاں لینا 
میر صاحب دایہ کی زبان سے پوری تقریر اٹھ شعروں میں تحریر کرتے 
ہیں۔ مصحفی میز کی تقریر کے بجائے اس مفہوم کو محض تین الفاظ میں سمیٹ 
دیتے ہیں۔ ”ہاں میاں لینا“ بلاغت شناس اس امر سے آگاہ ہیں۔کہ یہ الفاظ کتنے 
موثر اور موزوں ہیں۔ڈاکٹر فرمان فتح پوری ”دریائے عشق اور بحرالمحبت“ کے 
قا سے آئن کیجے پر متاح ہیں۔ 
”تصریحات و توضیحات کے بعد اگر ہم دونوں منظوم 
قصوں کے حسن و قبح کو ذہن میں رکھ کر ان کے 
مراتب کا تعین کرنا چاہیں۔تو کئی وجوہ سے میر کی 
دریائے عشق کو مصحفی کی بحرالمحبت پر ترجیحی 
نی پڑے رےکےڈ اس سے دالماجد درطاآبادی نے 
ابد ر الیچاٹ تع نی حبت کرلڑیانے 
عشق سے برثر و بہتر ثابت کرنے کی کوشش فرمائی 
سے ....., جن حضرات نے بھی دریائے عشق اور 
بحرالمحبت دونوں کو سامنے رکھ کر میر اور مصحفی 
کی مثنوی نگاری کا جائزہ لیا ہے۔ ان میں سے ہر ایک 
جج 8 .ہو 6 صا تم ہے 
ول ھی ہے ٭ے ‏ 
امیر احمد علی علوی رقم طراز ہیں: 
”مصحفی نے ایک مثنوی بحرالمحبت نام میر تقی میڑ 
کی دریائے عشق کے جواب میں لکھی ہے۔ وہی قصہ 
ہے وہی بحر ہے لیکن وہ درد نہیں۔“(20) 
فرمان فتح پوری ”دریائے عشق اور بحرالمحبت کا تقابلی مطالعہ“ میں 
دونوں مثنویوں کا تقابل کرنے سے قبل دریائے عشق کے ماخذات اور مماثلات 
منصہ شہود پر لاتے ہیں۔مزید دریائے عشق اور بحرالمحبت کا بلحاظ اولین ملاقات 
کی منظرنگاری؛ واقعات کو جدا کرنے کا جذبہہ ہیرو کے جذبات عشق اور دایہ 
کی مکارانہ چال کے تناظر میں تقابل کیا ہے۔ آخر میں ناقدین کی آراء کی روشنی 
میں دریائے عشق کا مقام و مرتبہ متعین کیا۔ مثلاً نثار احمد فاروقی کی رائے ہے 
دریائے عشق اور بحرالمحبت کے انتخابات کے ضمن میں معاملہ میری ذات پر 
چھوڑ دیا جائے تو دریائے عشق ہی کو ترجیح دوں گا۔ بحرالمحبت کے مرتب 
عبدالماجد دریا آبادی کے علاوہ کسی نے بھی بحرالمحبت کے حق میں بیان نہیں 
دیا ہے۔ فرمان فتح پوری کے خیال میں بحرالمحبت محض اس مقام کی حامل 
ٹھہرتی ہے کہ وہ دریائے عشق کے مقابلے میں اتنی بری نہیں ہے۔ کہ اس کے 
سامنے نہ لائی جاسکے۔ راقم الحروف کی رائے میں مصحفی نے دریائے عشق کا 


چربہ اتارا ہے۔ کہیں حسن میں اضافے کے لئے تصرفات کئے ہیں لیکن مصحفی 
کے کارنامہ سے حقیقی طور پر دریائے عشق کی شہرت میں اضافہ ہوا۔ ڈاکٹر 
فرمان فتح پوری کی زیرنظر کتاب "دریائے عشق اور بحرالمحبت کا تقابلی 
مطالعہ“ اپنی نوع کی واحد کتاب ہے۔ جس کے تقابلی مطالعہ میں ڈاکٹر موصوف 
نے تنقید کا حق ادا کرتے ہوئے دونوں کے محاسن و معائب واضح کئے ہیں۔ 
مثنوی کا فن اور اردو مثنویاں 

ڈاکٹر نجم الہدیٰ کی کتاب ”مثنوی کا فن اور اردو مثنویاں“ دی آرٹ پریس 
سلطان گنج پٹنہ سے 1976ء میں شائع ہوئی۔ کتاب ہذا کے دو حصے ہیں۔ حصہ 
اول میں مثنوی کا فن اور حصہ دوم میں اردو مثنویاں زیر بحث رہی ہیں۔ پہلے 
حصہ میں مثٹنوی کی ہیئتءمثنوی کی خصوصیات اور مثنوی کے امکانات تحریر 
کئے گئے۔ تکرار کے خدشہ سے مثنوی کے فن پر تفصیلی گفتگو سامنے نہیں 
لائی گئی۔ دوسرے حصہ کے آغاز میں مثنوی نگاری کی اولیت فارسی یا عربی 
کے مسئلہ پر بات ہوئی۔ ہیئت کے لحاظ سے جتنی اصناف سخن نے اردو کے 
کلاسیکی دور میں رواج پایا وہ تمام تر فارسی سے اخذ ہیں۔ مثنوی بھی انہی 
اصناف سخن میں شامل ہے۔ عربی میں فارسی کی پیروی کے طور پر مثنوی کا 
رواج ہوا۔ صنف مثنوی کی نشوونما مکمل طور پر ایران ہی کی سرزمین کی دست 
ہہ ہک وا مج و ىي عج “.ما رت وڈ 
باوجود اپنے اصطلاحی مفہوم میں پہلے ایران ہی میں مستعمل ہوا۔ 

نجم الہدیٰ نے اردو مثنوی کا علاقائی مناسبت سے جائزہ لیا ہے۔ اردو 
شاعری کے اوائل کا عہد بیجاپور اور گول کنڈہ کو گردانا جاتا ہے۔ اردو شاعری 
کا پہلا موقر اور زریں دور مثنویوں کا ہے۔ اس دور میں سینکڑوں بہترینء طویل 
اور ضخیم مثنویاں معرض تحریر میں آئیں۔ گول کنڈہ کے اولین مثنوی نگار 
گنوائے گئے۔ محمد قلی قطب سے قبل گول کنڈہ کے محض تین اردو شاعر ملا 
خیالی؛ فیروز اور سید محمود قابل ذکر ہیں۔ فیروز کی ایک مثنوی "پرت نامہ“ ہے۔ 
بیجاپور اور گول کنڈہ کے اہم مثنوی نگار اور چند رزمیہ و تاریخی مثنویاں بیان 
کی گئی ہیں۔ کمال خاں رستمی نے قطب شاہ کی بیوی خدیجہ خاتون کے ایماء پر 
ابن حسام کی فارسی مثنوی کا ترجمہ ۹۵۰۱ء میں ”خاور نامہ“ کے نام سے کیا۔ 
اس مثنوی میں حضرت علىٌ کی جنگی زور آزمائیاں منظوم ہیں۔ اس دور کی 
معروف رزمیہ مثنوی ملک الشعرا نصرتی کی ”علی نامہ“ ہے۔ یہ اپنے عہد کی 
سیاسی جنگوں کا مرقع ہے۔ 

شمالی ہند کا پہلا مثنوی نگار محمد افضل جھنجھانوی یا پانی پتی کی بکٹ 
کہائی ہے لاکر: قائم اؤں ااکرۂ ریاض المرا کے تناظر میں مصد :اقطل کا زمانہ 
عبداللہ قطب شاہ 5ءء تا 1083ء سے گیل گاّہے پو یکت گہانی 
5ء سے پہلے کی تصنیف قرار پاتی ہے۔ زٹلی کے کلیات میں ”ظفرنامہ 


ح 


اورنگزیب“ اور ”طوطی نامہ“ ہیں۔ پہلی مثنوی اورنگزیب کی فتح دکن کے واقعات 
کے بیان پر مشتمل اور دوسری بے ثباتی عالم پر۔ تمثیلی مثنوی میں روح کو 
طوطی اور جسم کو ٹوٹ جانے والا قفس قرار دیا ہے۔ ان مثنویوں کی بنا پر جعفر 
زٹلی محض دلی کا پہلا مثنوی نگار ہے۔ شمالی ہند کے پہلے مثنوی نگار محمد 
افضل جھنجھانوی ہے۔ اس خیال کی تائید ڈاکٹر گیان چند نے بھی کی ہے۔ دہلی 
کے مثنوی نگار اور ان کی مثنویاں منظر عام پر لائی گئی ہیں۔ حاتم کی مثنویاں 
ساقی نامہ مثنوی سروپاء وصف قہوہ اور طویل مثٹنوی بہاریہ ہیں۔ سودا کے کلیات 
میں شامل کئی مثنویاں ہیں مگر ان میں پانچ (۵) ہجویہ مثنویاں نہایت دلچسپ ہیں۔ 
جو اپنے عہد کے سماجی اور معاشرتی حالات کی عکاس ہیں۔ میر تقی میر نے 
متعدد مثنویاں لکھیں جن میں سے (37) کا سراغ ابھی تک ملا ہے۔ جہاں اختلاف 
کی گنجائش ہے وہ فٹ نوٹ میں واضح کیا گیا ہیمحمد عقیل نے میر کی ۴۳ 
مثنویوں کا سراغ دیا ہے۔ ڈاکٹر گیان چند اپنے مضمون ”دلی کی مثنویاں“ میں ان 
(۴۲) مثنویوں کے علاوہ میز کی تین اور بھی مثنویاں (جوان و عروس:؛ مورنامہ 
اور دربیان کدخدائی) بتائی ہیں۔ میرٌ کی مثنویاں داستانی اور غیر داستانی رنگ کی 
بھی ہیں۔ اول الذکر میں شعلہ شوق؛ خواب و خیالء دریائے عشق؛ مورنامہ اعجاز 
عشقء آخرالذکر میں دربیان ہولی اور مذمت دنیا وغیرہ ہیں۔ میر حسنْ نے مثٹنوی 
شادیء رموزالعارفین اورگلزار ارم قصر جواہر اور سحرالبیان لکھیں۔ ان میں 
”سحرالبیان“ کو پذیرائی ملی۔ اس میں بے نظیر اور بدر منیرکی طبع زاد کہانی ہے 
جس پر مقامیت کا رنگ چھایا ہوا ہے۔ نجم الہدیٰ مثنوی کا سال تکمیل 1199ھ 
کہہے سض > تک یں نے . ہ١“‏ ھ٭۔ وک 
انگریزی میں ||86 ٢٥ا١٥800‏ ۷۷۔2) نے کیا۔ جو ۱۷۸۱ء میں کلکتہ سے شائع 
آھا۔ اس کے ت رج مت ہی چچہڑنتے۔ 

بہار کے مثنوی نگار بھی گنوائے گئے ہیں۔ محمد علی ندویء عبدالجلیل 
نظر اور فریاد نے مثنویاں لکھیں۔ محمد روشن جوشش کی تین )٢(‏ مثنویاں مثٹنوی 
درہجو ٹکاری؛ نقل کبوتر باز اور نقل افیونی دیوان جوشش میں ملتی ہیں۔ حضرت 
آیت اللہ جوہری نے 1748ء میں مثنوی گوہر جوہری کے نام سے راجا رام اور 
کنول دئی کے معاشقہ کا حال رقم کیا۔اس کے علاوہ اردو لباس میں مثنوی معنوی 
کی صورتیں سامنے لائی گئیں۔ مثنوی مولانا روم کے تین تراجم کا ذکر کیا گیا۔ 
ایک مثٹنوی "پیراہن یوسفی“ ہے جس میں مولانا یوسف علی نے مثنوی معنوی کے 
دفتر اول؛ دوم و سوم کا ترجمہ کیا ہے۔ دوسرا ترجمہ شاہ مستعان نے ”ہندی مثنوی 
مولانا روم“ کے نام سے کیا۔ تیسرا ترجمہ سیماب اکبر آبادی نے ”الہام منظوم“ 
8ء میں کیا۔ آخرالذکر ترجمہ بہترین ترجمہ قرار دیا گیا ہے۔ انیسویں صدی 
کے مثنوی نگار حالیٌ؛ آزادء اسماعیل میرٹھی شبلیء اقبال اور جوش کی مثنویاں 
تحریر کی گئیں۔ اس دور کی سیاسی مثنویاں صبح امید از شبلیء نوید ہند از شاد 


مثنوی جمہور از سردار جعفری اور امن نامہ از جاں نثار اختر ہیں۔ حکیمانہ اور 
سائنسی مثنویاں بھی نجم الہدیٰ کی نظر سے اوجھل نہیں ہیں۔ اس زمرے میں مرزا 
رسوا کی مثنویاں ”اذت فنا“ ”امیدو بیم“ شوق قدوائی کی مثنویاں ”سائنس اور 
مذہب“ اور ٭حسن“ ہیں۔ جمیل مظہری کی ”اب و سراب“ اور عبدالمجید شمس کی 
”حیات و کاتنات“ اسی قبیل سے ہیں۔ 

ڈاکٹر نجم الہدیٰ کی نگارش ”مثنوی کا فن اور اردو مثنویاں“ دو حصوں میں 
منقسم ہے۔حصہ اول میں مثنوی کا فن اور حصہ دوم میں اردو مثنویات متنوع 
زاویوں سے سامنے لائی گئی ہیں۔ موصوف نے علاقائی مناسبت سے مثنویوں کا 
ارتقائی جائزہ لیا ہے۔ بیجاپور اور گول کنڈہ دکنء شمالی ہند اور بہار کی مثنوی 
نگاری میں اولین اور اہم مثنوی نگار بیان کئے ہیں۔ مذکورہ علاقہ کی متصوفانہ 
مثنویاںء بزمیہ و رزمیہ مثنویاں اور اہم مثنویاں معہ مصنف؛سن تصنیف؛ موضوع 
اور گار کی اغیداد قلم بند کئے سیےچیاں اختلاف تا اآسے ٹٹگھنوٹ میں لکھا 
ہے۔جیسے میر ثقی میرٌ کی مثنویوں کی تعداد میں اختلاف ہوا۔ وہ ص۰۹ کے فت 
نوٹ میں درج کیا گیا۔ سید محمد عقیل کے ہاں میر کی ۴۳ مثنویاں ہیں۔ انہوں نے 
سیاسی؛ حکیمانہ اور سائنسی مثنویاں الگ الگ بیان کی ہیں۔ اس تاریخی و ارتقائی 
جائزے میں مثنوی کے نمائندہ رحجانات اور نمائندہ تخلیقات پر اکتفا کرکے مثنوی 
ےد ڈ۔ وع اھ ا گے وچ پر. _۔۔ 9 ہےےے۔مننوی کے 
آغاز و ارتقاء کی رنگا رنگ داستان ہے۔ 

مثنوی گلزار نسیم ایک تنقیدی مطالعہ 

ڈاکٹر تبسم کاشمیری کی کتاب ”مثنوی گلزار نسیم ایک تنقیدی مطالعہ“ 
مکتبہ عالیہ لاہور سے 1978ء میں چھپی۔ مقدمہ میں تبسم کاشمیری نے بتایا کہ 
گلزار نسیم کا پہلا مستند ایڈیشن چکبست کے مقدمہ کے ساتھ 1905ء میں شائع 
ہوا۔ اس مقدمہ میں چکبست گلزار نسیم کے شعری محاسن زیر بحث لائے ہیں۔ جن 
کی حمایت و مخالفت میں طوفان برپا ہوگیا۔ گلزار نسیم پر تنقید کا جو انداز شرز 
اور ان کے مکتبہ فکر لوگوں نے اپنایا۔ ان کی ساری تنقید زبان کے گرد گھومتی 
ہے اور زبان ینتا پسند منشنلاقہ انذاز استعمال 6روا ہیں۔ تبسم کاشمیری کے 
نزدیک ان لوگوں کے ساتھ ستم یہ ہے کہ لوگ لفظ کی معنویت اور اس کی قدرت 
سے ناواقف ہیں۔ شرر اور اس کے حلقے کے لوگوں کا اختیار کردہ انداز انہی پر 
ختم ہوگیا۔ لیکن چکبست نے گلزار نسیم کے فنی محاسن کو جس پیرائے میں پیش 
کیا۔ ناقدین گلزار نسیم کے انہی محاسن کے تناظر میں اس مثنوی کا فنی تجزیہ 
کررہے ہیں۔ چکبست نے مقدمہ میں گلزار نسیم کے شعری محاسن مندرجہ ذیل 
بیان کیے ہیں۔ باریک بینی؛ معنی آفرینی؛ تناسب لفظی؛ کلام میں پختگی؛ لب و 
لہجے کی متانتء مستند زبانء تشبیہ و استعارہ کے استعمال میں ہنرمندیء چستی 
بندش اور شوکت الفاظ وغیرہ۔ تبسم کاشمیری نے مذکور مقدمہ کا مقصد اس مثنوی 
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کا نئے تنقیدی زاویہ سے جائزہ اور کہانی کے کرداروں اور اس کی عمومی فضا 
کا تجزیہ کرنا بتایا ہے۔تاکہ مثنوی کی فنی قدرو قیمت متعین ہوسکے۔ 

مثنوی کی کردار نگاری کتاب کے مقاصد میں شامل ہے۔ تاج الملوک اور 
بکاؤلی کا کردار زیر بحث لائے گئے ہیں۔ گلزار نسیم میں مہم کے لئے دعوت تاج 
سرک ھے پاپ رو الھک کے الٹھے رہ سے فرع برکی ہے تھے زن گا 
علاج گل بکاؤلی تجویز ہوتا ہے۔ اسی پھول کی تلاش میں مہم جوئی کے مراحل 
طے ہوتے ہیں۔ جب تاج الملوک دلبر بیسوا پر فتح پاتا ہے۔ یہ اس کی فطانت اور 
دانشمندی کی پہلی فتح ہے۔اس کے لئے خطرات اور مصائب کیمنزل اول پُر خطر 
صحرا ہے۔ دوسری منزل صحرائے طلسم ہے۔ جہاں وہ بکاؤلی سے محبت کا راز 
فاش ہونے پپچللچینکوایا جاتا گلا تا الملوک طوفان گئیزد میں آجاتا ہے۔ تاج 
الملوک جب دوبارہ صحرائے طلسم سے گزرتا ہے تو اس وقت چتراوت کا دلفریب 
حسن مافوق الفطرت قوتوں کی مانند اس کے اصل راستے میں رکاوٹ بن سکتا 
ہے۔ مگر وہ بکاؤلی کی فکسیشن [81101٥1‏ سے منزلزل نہیں ہوتا۔ بکاؤلی کے 
ساتھ اس کی فکسیشن میں ذرہ بھر کمی نہیں آتی۔ وہ بدستور اس کے عشق میں 
گھائل رہتا ہے۔ مگر جب بکاؤلی کا وجود فنا کردیا جاتا ہے۔ تو عارضی طور پر 
چتراوت کے ساتھ زندگی بسر کرنے لگتا ہے۔کیونکہ وہ اس امر سے واقف ہے کہ 
بکاؤلی کے دوبارہ حصول میں اسے بارہ سال کا طویل عرصہ لگنا ہے۔ 

بکاؤلی روشنی کی علامت ہے اس کا پھول نئے سرے سے بینائی بحال 
کرتا ہے۔ بکاؤلی تک پہنچنے کے لئے انتہائی تاریکی سے گزرنا پڑتا ہے۔ تاریکی 
سے اک0100 مت ہے ۔ ج7 0۵0و کب ہو گے زین 
الملوک کو اس کے گل ہی سے بصارت ملتی ہے مگر تاج الملوک کو بھی یہ پھول 
اوک نئے جہان کےال ان کا۲ بکا ار کا پلاٹھ سے انکو ٹھج بل دیتا ہے۔ 
او شیدہ علامت - 9000077 نک ااالائم کرنچ کا اعلأل کرتا ہے۔ 
بکاؤلی کا پھول اس کی ٥0و‏ کی علامت ہے۔ جس میں اس کے پوتر ہونے کا 
شعور سب سے نمایاں ہے۔ اس پوتر پن پر اس کی ایگو مضبوط ہے۔ مگر یہ پھول 
جب تاج الملوک لے جاتا ہےبکاؤلی کو اس کا پتہ چلنے پر اس کی ایگو کا 
شیرازہ بکھر جاتا ہے۔ کیونکہ اب وہ پوتر نہیں رہی۔ پھول گم ہونے پر اس کی آہ 
و بکا اور غم و غصہ ظاہر ہوتا ہے۔ اسے اپنی ایگو کے مسخ ہونے کا بہت رنج 


ہے اشعان دیکھیے؛ 


جس نے مجھے ہاتھ ہے لگایا وہ ہاتھ لگے کہیں خدایا 

عریاں مجھے دیکھ کر گیا ہے کھال اس کی جو کھینچے سزا 
ہے 

یہ کہہ کے جنون میں غضبناک خون روئی؛ لباس کو کیا چاک 
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مثنوی یا کسی داستان میں تہذیب وثقافت کے متنوع مناظر دکھانا تو سہل 
ہے کیونکہ شاعر یہ کام کرسکتا ہے۔ مگر کسی تہذیب اور ثقافت کی روح کو 
شعری وضع 311611 06116 کے قالب میں ڈھالنا کسی شعری نابغہ ہی کا کام 
ہوسکتا' ہے تسیم الکھٹر کا وم قابغہ شام :ہے۔۔جسں نے اپتے عہد کے پورے 
تہذیبی تجربے کو اپنے تخلیقی عمل سے شعری وضع میں منتقل کردیا ہے۔ یوں 
لگتا ہے گلزار نسیم لکھنو کی مکمل تہذیبی روایت کو اپنی ذات میں مجتمع دکھاتی 
ہے۔ تبسم کاشمیری کے خیال میں: 
"گلزار نسیم کو میں نے لکھنو کا سب سے خوب 
صورت شعری نقش کہا ہے۔ وہ اس لیے کہ اس مٹنوی 
میں ثقافت اور شعری وضع باہم مل کر مربوط ہوتے 
ہیں۔ اور ایک فنی اکائی کی شکل اختیار کرلیتے ہیں۔ 
نسیم کے ہاں یہ وحدت کیوں کر وجود میں آئی اس کی 
مثال ملاحظہ فرمائیے: منظر یہ ہے کہ بکاؤلی کا پھول 
تاج الملوک لے گیا ہے۔ اور صبح بیدار ہونے پر جب 
هج٭'..۔۔ ےر ٴ>_. کے ووھمہ ہے 
ے ٠٠٠٢٠٠٠۱۹۸۱۸۸۸۵۱‏ می کھی شئھتہ 
خاتون کی گریہ زاری معلوم ہوتی ہے۔ اس کی آه و بکا 
.و نتم کا اکا یں رضم 
ہے 
ہے ہے میرا پھول لے گیا کون 
ہے کھھ کی 
نرگس تو دکھا کدھر گیا گل 
سوسن تو بتا کدھر گیا گل“(٢۲)‏ 
بیانیہ صنف ہونے کے ناطے مثنوی میں تمثال سازی کا عمل کافی رواں 
ہوتا ہے جس کی عمدہ مثال میر حسن کی سحرالبیان ہے۔ سحرالبیان کی بحر رواں 
اور تیز ہے۔ سیدھی سادھی تمثیلیں ہیں۔ جو فوراً حواس میں زائل ہوجاتی ہیں۔ 
جنہیں آسانی سے ٥13068‏ 151811]| کہا جاسکتا ہے۔ گلزار نسیم کی بحر مشکل 
ہے۔ رواں اور سلیس بحر نہیں۔ درحقیقت یہی بحر ان دونوں مٹنویوں میں حد 
فاصل کھینچتی ہے۔ گلزار نسیم میں تمثالیں متحرک فلم نہیں ہیں۔ اس کی تمثال 
ساکت مصوری 985 ]أ6 ||[91 سے مشابہ ہیں۔ مزید برآں سی ڈی لیوس کہتا 
ہے تمثال آفرینی کا پہلا قدم یہ ہے کہ شاعر اپنے آپ کو ان چیزوں سے یک ذات 
و یک جسم و جاں بنالے جو اس کے حواس کی دنیا پر منکشف و منعطف ہورہی 
ہیں۔ گلزار نسیم کی تمثیلیں سی ڈی لیوس کے قول پر پورا اترتی ہیں کیونکہ شاعر 
نے منکشف ہونے والی چیزوں سے صاف اور روشن تمثالیں بنائی ہیں۔ 
اک شب راجا تھا محفل آرا 


ولیم بلیک کے خیال میں جو شخص تخیل سے کام لیتا ہے وہ ابدیت کی 
روشنی میں زیست کا سفر طے کرتا ہے۔ گلزار نسیم اسی ابدیت کا سفر ہے۔ ڈاکٹر 
تبسم کاشمیری گلزار نسیم کے ایک نادر پہلو کی طرف اشارہ کرتے ہیں۔ 
”گلزار نسیم کا سب سے اہم پہلو اس کا متخیلہ ہے۔ دیا 
شنکر نسیع نے لفظ کو اس کی تنگ اور محدود معنویت 
کے منطقوں سے آزاد کرایا ہے۔ وہ جہاں چاہے لفظ میں 
ایک نئی روشنی اور ایک نئی معنوی توانائی بھردیتا 
ہے۔ وہ جانتا ہے کہ لفظ کو متخیلہ کے ترکیبی عمل 
سے یہ روشنی کیونکر فراہم کی جاسکتی ہے۔“(23) 
بکاؤلی کے متعلق تنقیدی مباحث اجمالی طور پر ملتے ہیں۔ گل بکاؤلی کا 
اصل نام تو ہلدو ہے مگر بکاؤلی کی نسبت سے اس کا نام گل بکاؤلی ہی پڑگیا۔ 
دراصل یہ ایک قسم کی ہلدی کا پودا ہے۔جو برفانی پہاڑوں میں دستیاب ہے۔جیسے 
ہلدی یا سمیرا آنکھوں کے امراض کے لئے مفید ہیں۔ اس طرح اس کاپھول بھی 
آنکھوں کے بہت سے امراض کے لئے بطور علاج استعمال کیا جاتا ہے۔ ”بکاؤلی“ 
سنسکرت کا لفظ ہے اس کا مطلب بگلوں کا گروہ ہے۔ بکاؤلی گوری اور خوب رو 
تھی۔ اپنی دوستوں حمالہ اور جمیلہ کو ساتھ رکھتی تھی۔ پس ان تینوں کو 
خوبصورت اور سفید لباس میں دیکھ کر اسی کی والدہ نے بکاؤلی یعنی بگلوں کی 
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ڈاکٹر تبسم کاشمیری زیر نظر کتاب میں مثنوی گلزار نسیم پر تنقیدی مباحث 
قلم بند کرتے ہیں۔ موصوف نے محققانہ ذہن اور تنقیدی ذوق کی بدولت گلزار نسیم 
کے ماخذء خلاصہہ علامتی سطح اور نفسیاتی تجزیہ بھی کیا ہے۔ مٹنوی کے 
نمائندہ کردار تاج الملوک اور بکاؤلی کے اجمالی اوصاف بیان کیے ہیں۔ گلزار 
نسیم کا فنی مرتبہ متنوع ناقدین کے اقوال کے تناظر میں متعین کرنے کی کامیاب 
سنا کی ہے۔ مقام و 28ے ےنا اح پچ اکا زار نسیم ا8و لکینڑڈ؟کا سب سے 
خوب صورت شعری نقش کہا ہے۔ کیونکہ اس میں لکھنو کی تہذیب و معاشرت 
جھلکتی ہے۔ آخر میں بکاؤلی کے متعلق تنقیدی مباحث اجمالاً بیان کیے گئے۔ تبسم 
کاشمیری کی کاوش اپنے موضوع کے لحاظ سے اہم تنقیدی سرمایہ ہے۔ یہ 
تصنیف محققین و ناقدین کے لئے مواد فراہم کرتی ہے۔ 
تاریخی مثنویاں تحقیقی و تنقیدی مطالعہ 
کندن لال کندن کی تصنیف "تاریخی مثنویاں تحقیقی و تنقیدی مطالعہ“ مٹیا 
محل دہلی سے ۱۹۹۱ء میں شائع ہوئی۔ اس کا انتساب ان عظیم شٛذ شخصیتوں کے نام 
جو اردو ادب سے بے لوث محبت کرتے ہیں۔اور اردو ادب کے گنج ہائے مخفی 
کی تحقیق کو فرض مقدم سمجھتے ہیں۔ پیش لفظ گوپی چند نارنگ نے 1990ء 
میں تحریر کیا ہے۔ مقدمہ مصنف نے خود ہی رقم کیا۔ باب اول ”صنف مثنوی“ میں 


مثنوی کی تعریفء دیگر اصناف سخن اور مثنوی؛ مثنوی کے اوزان اور مثنوی پر 

مثنوی پر تنقید کے دو(٢)‏ نظریے ملتے ہیں۔ ایک نظریاتی دوسرا اصولی۔ 
ایک مثٹنویوں کے ظاہری اور باطنی حسن کا پرستار تھا اور عیوب کو نظرانداز 
کرتا تھا۔ دوسرے کو عیوب کی نشاندہی سے تسکین ہوتی تھی۔ اول الذکر نظریہ 
شبلی کا تھا۔ بعدالذکر حالیّ کا تھا۔ حالی اصولی تنقید کے بانی تھے۔ ان دونوں کے 
قائم کردہ اصولوں کا ذکر باب کے آغاز میں ہوچکا ہے۔ 

باب دوم بعنوان "تاریخی مثنوپوں کا ارتقا جنوبی وشمالی ہند میں“ واضح کیا 
گیا۔ کندن لال نے تاریخی مثنویوں سے مراد محض وہی واقعاتی مثنویاں لی ہیں۔ 
جو کوئی تاریخی حیثیت رکھتی ہیں۔اگر مثنوی کے کردار و واقعات مستند تاریخی 
حقائق سے مطابقت نہیں رکھتے۔تو ایسی مثنویوں کو نیم تاریخی مثنویوں کی صف 
میں جگہ دی ہے۔ محض ان مثنویوں کو تاریخی مثنویوں کی فہرست میں شامل کیا 
گیا۔جو کسی عظیم رہنما یا کسی بلند شخصیت یا خاص ادارے یا تاریخی مقام کے 
ذکر پر مبنی ہیں۔ اور جنہیں اپنے عصر میں تاریخی حیثیت مل چکی ہو۔ اس 
حقیقت سے انکار ممکن نہیں ہے۔ کہ اردو کی پہلی تاریخی مثنوی حالیہ تحقیق 
کے مطابق جنوبی ہندوستان میں حسن شوقی کی مثنوی ”ظفرنامہ نظام شاہ“ ہے۔ 
آصفیہ عہد میں غضنفر حسین نے مثنوی ”جنگ نامہ سید عالم علی خان“ لکھی۔ 
مثنوی ”ابراہیم نامہ“ سات سو تیرہ اشعار کی ضخامت رکھتی ہے۔ جو 1012ھ کی 
تصنیف ہے۔ شعرائے قدیم کے قائم کردہ مثنوی کے اجزائے ترکیبی پر ”ابراہیم 
نامہ“ پورا اترتی ہے۔ مثنوی کی ابتدا میں حمدء نعتء بادشاہ کی تعریف اور سبب 
تالیف تحریر کیے ہیں۔ مثنوی کا نفس مضمون ابراہیم عادل شاہ والئی بیجاپور کی 
تعریفء اس کے شہر و دربار بیجاپور کی تزئینء کاملین فن اور علماء کی 
سرپرستی اور جشن میزبانی وغیرہ ہیں۔ عبدل نے ان تاریخی و نیم تاریخی واقعات 
کو منظوم کیا۔ اس مثنوی کا مرتبہ نفس مضمون کے علاوہ ادبی اعتبار سے بھی 
بلند ہے۔ مثنوی کی زبان دقیق اور بھاشا سے قریب ہے۔ جس کے سبب ہندوانہ 
روایت کی پرچھائی اور ہندی صنائع و بدائع کثرت سے استعمال ہوئے ہیں۔ مثنوی 
میں فطرت نگاری کے تمام تقاضوں کو نبھایا گیا ہے۔ عبدل نے ”ابراہیم نامہ“ میں 
بادشاہ کے بزمیہ پہلو کے ساتھ ساتھ رزمیہ کارناموں کا بھی تذکرہ کیا ہے۔ جن 
کی تصدیق عصری تاریخوں سے کی جاسکتی ہے۔ دلاور خان کے زوال کے بعد 
ابراہیم عادل شاہ کی قطب و نظام شاہوں سے زور آزمائیاں ہوئیں۔ ہاتھیوں اور 
گھوڑوں کی فوج کے کمانڈر ہر لمحہ دربار میں موجود ہیں۔ ع کھڑے بہت اسپت 
گجپت راؤ۔ قصہ مختصر مثنوی ابراہیم نامہ نیم تاریخی نظم ہے۔ جس میں عبدل 
نے اپنے محسن بادشاہ ابراہیم عادل شاہ ثانی کے عہد کی سماجی و تہذیبی زندگی 
کی عکاسی کی ہے۔ اسی سبب یہ مثنوی اردو ادب میں بلند مرتبہ پر ٹھہرتی ہے۔ 
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حسن شوقی کو سیلانی شاعر کہا جاتا ہے۔ اس کے حالات و واقعات کا پتہ 
نہیں چل سکا۔ صرف نشاطی نے اپنی مثنوی ”پھول بن“ میں حسن شوقی کا ذکر 
بڑے احترام سے کیا ہے۔ اس کی دو مثنویاں ہیں۔ پہلی مثنوی ”فتح نامہ نظامشاہ“ یا 
”ظفرنامہ نظام شاہ“ ہے۔ جسے تاریخی اعتبار سے پہلی مثنوی ہونے کا اعزاز 
حاصل ہے۔ اس میں حسن شوقی نے اہم تاریخی واقعہ پیش کیا ہے۔ دکن کی تاریخ 
میں یہ پہلا موقع تھا کہ نظام شاہیء عادل شاہی؛ قطب شاہی اور برید شاہی چاروں 
سلطنتیں اسلامی جھنڈے تلے صف آرا ہوکر دجیانگر کے راجہ رام راج کو للکارا۔ 
مثنوی کی ابتدا حمدو نعت سے کی گئی۔ ضمنی عنوانات فارسی نثر میں ہیں۔ حسن 
شوقی کی یہ مثٹنوی غیرمعمولی اہمیت کی حامل ہے۔ اس میں تشبیہات کے نادر پن 
اور ہندی فارسی الفاظ کی پیوند کاری سے خاص رنگ پیدا ہوگیا۔ شوقی قادرالکلام 
شاعر تھا۔ اس نے رزمیہ اور بزمیہ دونوں طرح کی شاعری میں خامہ فرسائی 
کی۔ منظرنگاریء مرقع کشی اور واقعہ نگاری کا حق ادا کردیا۔ قصہ مختصر 
مثنوی جہاں شاعرانہ خصوصیات رکھتی ہے۔ وہاں تاریخی لحاظ سے بھی اہمیت 
رکھتی ہے۔ نصیرالدین ہاشمی نے ”علی گڑھ تاریخ ادب اردو“ میں متوازن رائے 
دی جس 


"یہ مٹنوی فنی اور تاریخی اعتبار سے بڑی اہم اور قابل 
۷۴-وی وھ ےک ا 
مل جاتی ہے جو دوسرے ذرائع سے نہیں معلوم ہوسکتی 
تھی۔“(24) 
تُصرتی نے تاریخی مثنویاں لکھی ہیں۔نصرتی کا پورا نام محمد نصرت اور 
نصرتی تخلص تھا۔ نصرتی نے عادل شاہ کے تین آخری حکمرانوں کا زمانہ دیکھا 
اور خاصی لمبی عمر پائی۔ ان کی تصانیف تین مثنویاں اور چند غزلیں ہیں۔ 
مثنویوں میں پہلی مثنوی ”گلشن عشق“ ہے۔ جو نصرتی کی شہرت کا سبب بنی۔ 
دوسری مثنوی ”علی نامہ“ 1068ھ میں تصنیف ہوئی۔ یہ پہلی مٹنوی کے برعکس 
رزمیہ ہے۔ تیسری مثنوی "تاریخ اسکندری“ ہے۔ مثٹنوی علی نامہ کی شہرت 
تاریخی مہمات کی بنا پر ہے۔ علاوہ ازیں اس میں بیجاپور کی سیاست کے پیچ و 
خم؛ بادشاہ کا جاہ و حشمتهءجلال؛ امراء و وزرا کے آداب نشست اور ان کی 
سلطنت سے وفاداری کے 91000018009383 نی لے پیش کیے۔ علی نامہ کے مطالعہ 
سے اس وقت کی تہذیب و تمدن کی عکاسی ہوتی ہے۔ تاریخی واقعات اور قتل و 
غارت کا نقشہ خاص مورخانہ انداز میں بیان ہوا۔ اگرچہ علی نامہ رزمیہ کا 
شاہکار نہ سہی۔ لیکن اردو کی رزمیہ مثنویوں میں علی نامہ کی ٹکر کی دوسری 
مثنوی نہیں ہے۔ مولوی عبدالحق نے بجا کہا ہے ”یہ رزمیہ مثنوی ہر اعتبار سے 
ہماری زبان میں بے نظیر ہے“۔ علی نامہ دکن کا شاہنامہ ہے اور نصرتی اس پر 
نازاں ہے۔ اس کا تاریخی اور ادبی مرتبہ پامال نہیں ہے۔پس مصنف نے بہترین 


کک 


شاعر ہونے کے ساتھ ساتھ مورخانہ عظمت کو بھی برقرار رکھا ہے۔ پروفیسر 
عبدالمجید ٭علی نامہ“ کے مقدمہ میں لکھتے ہیں: 

"لیکن نصرتی اپنی شاعری میں تاریخی صحت کو اپنے 

ہاتھ سے جانے نہیں دیتا یہی تو اس کی شاعری کا کمال 

ہے۔ اس وجہ سے علی نامہ کو ایک زندہ تاریخ کہنا پڑتا 

ہے۔ اس میں ہر چھوٹا بڑا واقعہ اس قدر تفصیل سے 

بیان کیا گیا ہے۔کہ وہ تفصیل دوسری تاریخوں میں نہیں 

ملتی۔ کیونکہ تاریخ کے صفحات میں کہاں کہ ہر چھوٹی 

موٹی چیز بیان,کےمچلےپےعلٰی نامہ کا مواد تاریخکا بڑا 

ماخذ ہے۔“(25) 

حسین علی عزت نے نظم ”اضراب سلطانی یا فتح نامہ ٹیپو سلطان“ لکھی۔ 

مثنوی ک٘یڑٹا؟"ابتدا اجز الے آاڑگکیبی کی پابندی 8ے انار ہے۔"ائیں مثنوی میں ٹیپو 
سلطؤ؟اور اتحاؤیے افزاج کی لاشو کے سںاقعات قلم بندہگیے گئے ٹنوی کی ادبی 
حیثیت بھی معمولی نہیں ہے۔ اس کی سادگی اور دلکشی سے انکار ممکن نہیں۔ 
تاریخی اعتبار سے بھی مثنوی مستند ہے۔ اس میں مذکور افراد تاریخ میں اپنا نام 
رکھتے ہیں۔ انگریزی مورخ ڈف کے علاوہ سید میر حسین کرمانی نے ٹیپو سلطان 
۲ کے بچواں کے کے٥‏ 0000ات سا کے 97ن تھاو نے پا مثنوی 
۔. ‏ ڈ8 گچڈػڈج ٢ہ‏ وھ ےج م8 ہا لا لس 0 
نشوونما“ کے مصنف نے بڑی معقول رائے دی ہے: 

”مٹنوی کی زبان سے میسور کے دہاتوں کی مروجہ 

زبان کا اندازہ ہوسکتا ہے۔جو اس وقت تک یہاں بولی 

جاتی تھی۔ قریوں میں ابھی تک نہاٹ گیا بمعنی دوڑ گیا 

کہتے ہیں اور ”ہمناں کوں“ بمعنی ”ہم کو“ مستعمل ہے۔ 

ادبیت کے لحاظ سے گویا زبان اور تصنیف معمولی چیز 

نظر آتی ہے لیکن لسانیت کے نقطہ نگاہ سے نہایت اہم 

ہے۔ یہ عہد سرکار خداداد کی بول چال کی زبان تھی۔جو 

اس زمانے کی تحریروں میں بھی بے تکلف استعمال کی 

جاتی ہے -(26 

کندن لال کندن کی زیر نظر کتاب۔۔میں تحقیق اور تنقید ساتھ ساتھ چلتی ہے۔ 

مثنوی کے تحقیقی و تنقیدی جائزہ سے قبل مصنف کا سوانحی خاکہ اجمالاً بیان کیا 
گیا ہے۔ موصوف محقق اور نقاد کے فرائض سے بخوبی آگاہ ہے۔ وہ مثنوی کے 
نسخوں کی دستیابی اور نسخوں کی ذریت کا بھی پتہ دیتا ہے۔ مثنوی کا سن 
تصنیف اور خلاصہ بھی درج کیا۔ مثنوی میں مذکورہ حالات و واقعات بھرپور 
انداز میں بیان کئے ہیں۔ ہرمثنوی کا فنی اور موضوعاتی جائزہ لیا گیا۔ گیان چند 
کے مثنوی کے لئے بیان کردہ اصول کو پرکھ کا معیار بنایا گیا۔ مٹنوی کی تاریخی 


و ادبی حیثیت مستند حوالوں سے واضح کی ہے جس سے مورخین و ادبی ناقدین 
کو مثنوی کی تاریخی و سماجی حیثیت سمجھنے میں مدد ملے گی۔ 
اردومثنوی مطالعہ اور تدریس 


ڈاکٹر فہمیدہ بیگم کی تنقیدی کاوش ”اردو مثنوی مطالعہ اور تدریس“ لاہوئی 
پرنٹ ایڈزء نئی دہلی سے 1992ء میں شائع ہوئی۔ انتساب آر۔ اوی ہند کے بعد 
فرقہ وارانہ فسادات میں جل کر قتل ہوکر مرنے والے بے قصور معصوم انسانوں 
کے نام کیا گیا۔ عنوان ”اپنی بات“ میں کتاب کا مقصد مثنویوں کو علاقہ اور ادوار 
کی قید سے چھٹکارا دلانا بتایا ہے۔ دوسرا مقصد شمالیء جنوبی؛ مشرقی اور 
مغربی ہندوستان کی مثنویوں کو ایک زنجیر کی کڑی کی حیثیت سے پیش کرنا 
ہے۔ قدیم مثنویوں میں تاریخ تصنیف کی نشاندہی کے انداز واضح کیے گئے۔ اردو 
تصانیف میں تاریخ تصنیف تحریر کرنے کی روایت ابتداء ہی سے ہے۔ مثنوی 
نگاروں نے مثنوی کے اختتام پر اکٹرو بیشتر تاریخ تصنیف لکھی ہے۔ تاریخ 
تصنیف پیش کرنے کےانداز دلچسپ اور مختلف ہیں۔ کچھ نمونے دئیے گئے ہیں۔ 
ملا وجہی نے قطب مشتری میں ”خاتمہ“ کے عنوان سے جو اشعار کہے ان میں 
قطب مشتری کا مصرعہ بھی شامل ہے۔ شعر کے پہلے مصرعہ سے ظاہر ہے یہ 
بارہ دن میں مکمل ہوئی۔ مصرعہ ثانی میں سنہ ہجری کا اظہار ہوا ہے۔ 

تمام اس کیا دیس بارا منے 
سنہ ایک ہزار ہور اٹھارہ منے 
(1018ھجری) 

مثنوی سیف الملوک وبدیع الجمال کی تاریخ تصنیف ایک مصرعہ میں کہہ 
ڈالی ہے۔ برس یک ہزار ہور پنج تیس میں مطلب یہ نظم 1038ھ میں تیس دن کی 
مدت میں تکمیل پائی۔ مثنوی خنجر عشق 1322 ھ میں لکھی گئی۔ یہ اس کا 
تار لی نام ہے۔ خنجر "وی ھ0 00000 20 13 تعداد ھکلتے پل جو اس کی 
تاریخ تصنیف ہے۔ تحریر مثنوی کی مدت بھی اشعار کے ذریعے سامنے لانے کی 
کوشش کی گئی ہے۔ مذکورہ بالا اشعار سے ظاہر ہے کہ قطب مشتری بارہ دن 
میں تحریر ہوئی اور سیف الملوک و بدیع الجمال 30 دنوں میں۔ علاؤالدین نے 
ابلیس نامہ مثٹنوی تصنیف کی ہے۔ اس نے مصرعہ میں ماہ اور تاریخ کا ذکر کیا 
ہے۔ ع: اوذی الحجہ تاریخ بست ویک۔ 

اس کتاب میں کل پندرہ (15) مثنوی نگاروں کا منتخب کلام شامل ہے۔جس 
میں چھ (۶) شمالی ہندوستان اور باقی نو(۹) مثنوی نگار جنوبی ہندوستان سے 
تعلق رکھتے ہیں۔ مثنوی نگار کا تعارف اور تصانیف کا بیان ہے۔ شامل انتخاب 
مثنوی کا موضوےء اشعار اور زبان و بیان پر مختصراً بات کی گئی ہے۔ مثلا 
مثنوی ابراہیم نامہ کے مصنف عبدل بیجاپوری کے متعلق بتایا گیا۔ وہ ابراہیم عادل 
شاہ ثانی کا درباری شاعر تھا۔ یہ مثنوی ٢۰٦۲ھ‏ (1609ء) میں لکھی گئی۔ ابراہیم 
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نامہ ابراہیم عادل شاہ ثانی کی شان میں کہا گیا قصیدہ ہے۔ جو مثنوی کے طرز 
میں تحریر ہوا۔ اس مثنوی میں شاہ کے جمال و شکوہ کے علاوہ اس کی علمیت؛ 
ذہانتء ذکاوت اور تدبر کا بھی ذکر ہے۔ عبدل کی مذکورہ مثنوی 26 فصلوں پر 
مبنی ہے۔ مثنوی کے کل 712 اشعار ہیں۔ ڈاکٹر فہمیدہ نے تنقیدی انداز میں 
جزئیاتی مطالعہ کیا ہے۔ انتخاب میں مذکور مثنوی کے عنوانات نعتء در تعریف 
ابراہیم عادل شاہ اور دیگر عنوانات شامل کئے ہیں۔ 

میر تقی میر دہلوی کے حالات و واقعات مختصراً بیان کیے ہیں۔ ان کا نام 
میر محمد تقی اور میر تخلص کرتے تھے۔ کلام میرٌ نے شہرت پائی غزل گوئی 
کے وہ بادشاہ تھے۔ ان کی مثنویاں بھی زبان زدعام ہوئیں در ہجو خانہ خود 
مثنوی کے انداز میں لکھی ہوئی خودنوشت ہے جو ان کی زندگی کی مصیبتوں کی 
داستان ہے۔ میزٌ کی طویل مثٹنوی شکارنامہ اول 1374ء اشعار پر مبنی ہے اور 
مختصر مثنوی در تعریف آغا رشید خطاط ہے جس میں 17 شعار ہیں۔ انتخاب میں 
میزٌ کی مثنوی در ہجو خانہ خود شامل ہے۔ 

ڈاکٹر فہمیدہ بیگم کی کتاب ”اردو مثنوی مطالعہ اور تدریس“ کے مقاصد 
سامنے لائے گئے۔ اس کتاب کے ذریعے اردو مثنوی کی تاریخ میں قائم تسلسل 
٣‏ کو ے7 حق کا ا0س سے کر یں کی 0ام تب کا مظالعہ اس 
اعتبار سے اہم ہے کہ اس میں مثٹنوی کی تاریخ تصنیفء تحریرء مثنوی کی مدت 
اور قدیم مثنویوں میں نام کی صراحت جیسے امور زیر بحث لائے گئے۔ جنوبی 
اور شمالی ہندوستان کی پندرہ مثنویاں شامل انتخاب کی گئی ہیں ان مثنویوں کے 
شامل انتخاب سے قبل مثنوی نگار کا مختصراً تعارف اور مذکورہ مثنوی کی 
خوبیاں عیاں کی گئی ہیں۔ موصوفہ نے وسعت مطالعہ اور گہرے تنقیدی ذوق کے 
سبب بعض مثنویوں کا جزئیاتی مطالعہ سامنے لانے کی جستجوکی۔ مثلا ابراہیم 
نامہ کی ۶۲ فصلوں کے عنوانات کی تفصیل دی گئی۔ زیر نظر کتاب اپنے 
موضوع اور انداز کے اعتبار سے بیش قیمت سرمایہ ہے۔ یہ کتاب طلباء کی 
تدریس اور محققین کے لئے بے حد مفید ہے۔ 

اردو کی بہترین مثنویاں 

اردو کی بہترین مثنویاں از فرمان فتح پوری نذیر سنز پبلشرز لاہور 
سے1993ء میں شائع ہوئی۔ موصوف نے سحرالبیان کو بہترین مثنویوں میں 
شمار کیا ہے۔ سحرالبیان کے متعلق تحقیقی و تنقیدی مباحث چھیڑنے سے قبل میر 
حسنَ کے حالات زندگی مختصراً پیش کیے ہیں۔ سحرالبیان کی تصنیف سے قبل 
شمالی ہند میں سوداً اور میرٌ کے چند منظوم عشقیہ افسانے موجود تھے۔ لیکن ابھی 
تک اردو ادب ایسی داستان سے تہی دست تھا۔ جو فنی و ادبی معیار کے اعتبار 
سے اردو قصائد وغزلیات کی مدمقابل بنتی۔ میزٌ حسن نے بے نظیر و بدر منیر 
کی داستان کو نظم کا عملی جامہ پہنایا۔ ماخذ کے تناظر میں کہا جاسکتا ہے۔ قصہ 
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نجومیوں کی پیشین گوئی وغیرہ۔ اس سے قبل ”چہار درویش“ اور بعد ”شگوفہ 
محبت“ میں اس نوع کے واقعات و کردار بیان ہوچکے ہیں۔ میر حسنْ کے 
کرداروں کا جائزہ لیتے ہوئے دو گروہوں میں منقسم کیا ہے۔ مردانہ کردار اور 
نسوانی کردار۔ مردانہ کرداروں میں بے نظیر کا باپء بے نظیرءفیروز شاہ اور 
نجومی ورمال وغیرہ۔ نسوانی کرداروں میں بدرمنیر نجم النساء اور ماہ رخ قابل 
بیان ہیں۔ دیگر کرداروں کی نسبت میر حسن کی کہانی کا اہم کردار نجم النساء کا 
ہے۔ بقول پروفیسر غضنفر صاحب غور سے دیکھیں تو وہی اس شان کی مستحق 
ہے کہ اس کو ہیروئن قرار دیا جائے۔ نجم النساء کے سبب پوری داستان میں 
حرکت اور ہیرو اور ہیروئن کے کردار میں فعال کا پہلو پیدا ہوا ہے۔ نجم النساء ان 
دونوں کے کام آتی ہے۔ وہ بے نظیر کی تلاش میں جوگن بن کر جنگل پھرتی ہے۔ 
نجم النساء کا احساس وفاداری اور خودداری اس کے کردار میں عظمت کا ضامن 
ہے۔ نجم النساء کا کردار درحقیقت مثالی کردار |٥3| ۶٥3۲3016٢‏ ہے۔جسے 
میر حسن نے شعوری طور پر برتر بنانے کی کاوش کی ہے۔ 
سحرالبیان میں واقعہ نگاری کی عمدہ مثالیں ملتی ہیں جوکہ جزئیات کے 

سبب معرض وجود میں آئیں۔ جزئیات سے جہاں ایک طرف شاعر کے مطالعہ و 
مشاہدہ کا اندازہ ہوتا ہے دوسری طرف داستان طوالت پکڑتی ہے۔ تیسرا یہ کہ اس 
کی معاونت سے ہر واقعہ کی زندہ تصویر کھینچنا سہل ہوجاتی ہے۔ میر حسن کے 
ہاں مذکورہ بالا تینوں امور دکھائی دیتے ہیں۔ ان کے مشاہدہ کا کمال یہ ہے کہ وہ 
ایک ہی معاشرت کے مختلف افراد کی تصویر کھینچتے ہیں۔لیکن سماجی مناصب 
کے لحاظ سے پایا جانے والا فرق نمایاں ہے۔ اس کے علاوہ تمام داستان میں جو 
خارجی مناظر میر حسن کی بیانیہ شاعری کی عظمت یاد دلاتے ہیں۔ ان میں 
چاندنی رات کا دلکش منظرء جوگن کے کدارا بجانے کا عالمء سواری کا جلوس 
اور حمام میں نہانے کا عالم بالخصوص قابل بیان ہیں۔ مولانا حالیَ نے اگرچہ میر 
حسن کی مٹنوی سحرالبیان پر طائرانہ نظر سے تبصرہ کیا ہے جس سے اندازہ 
ہوتا ہے کہ انہوں نے میر حسن کی مصوری کی بابت جچی تلی رائے دی ہے۔ 

”میر حسن نے قصہ نگاری کے تمام فرائض پورے 

کردئیے ہیں۔ سلطنت کی شان و شوکت تخت گاہ کی 

رونق اور چہل پہل؛ لاولدی کی حالت سی[ شاہانہ 

لباس اور جواہرات و زیورات کا بیانء خواب گاہ کا 

نقشہ جوانی کی نیند کا عالم غرض جو کچھ اس مثنوی 

میں بیان کیا ہے اس کی آنکھوں کے سامنے تصویر 

کھینچ کر رکھ دی ہے۔ اور مسلمانوں کے آخری دور 

میں سلاطین و امراء کے دربار میں جو جو حالتیں 


ایسے موقعوں پر گزرتی ہیں۔ اور جو معاملات پیش آتے 
ہیں۔ بعینہ اس کا چربہ اتار دیا ہے۔“(27) 
مولانا حالیَ کا خیال کافی درست ہے مسلمانوں کے آخری دور کے سلاطین 
و امرا کی جیسی زندہ تصویر سحرالبیان میں ملتی ہے وہ اردو کی کسی داستان 
میں دکھائی نہیں دیتی۔ سلاطین دہلی اور نوابین لکھنو دونوں کی سماجی و 
معاشرتی زیست بدر منیر و بے نظیر کے قصے میں جھلک رہی ہےزبان و بیان 
کے اعتبار سے سحرالبیانء میر امن کی باغ و بہار کے مشابہ ہے۔ میر حسن کی 
زبان فن داستان گوئی کے عین مطابق اور نسیع کی زبان اس کے متضاد ہے۔ اس 
لیے ظاہری تزئین کے باوجود نسیم کے قصے میں مجموعی طور پر وہ اثر خیزی 
نہیں جو سحرالبیان کی امتیازی خصوصیت ہے۔ سحرالبیان کی زبان میں ہمواری 
ضرور ہے مگر یکسانگی اور خشکی نہیں۔ بیانیہ شاعری میں مصوری کی شان 
برجستہ؛ موزوں اور نادر تشبیہات سے پیدا کی ہے۔ ان کا اسلوب دیکھیے۔ 
غرض اس طرح سے سواری کہے تو کہ بادِ بہاری چلی 
زبان وبیان کے اس حسن کو دیکھ کر بے ساختہ رام بابو سکسینہ لکھتے 


”عبارت اس قدر صاف اور بامحاوںرہ ہے کہ صد ہا 
شعر محاورہ کی صورت میں زبان پر چڑھ گئے ہیں۔ 
صفائی بیان محاورہ اور شوخئی مضمون قابل دید ہے۔ 
سوال و جواب کی نوک جھونک پرلطف مذاق کی باتیں 
ایسی ہیں۔ جن کو پڑھ کر دل باغ باغ ہوجاتا ہے۔ زبان 
وہی ہے جو آج ہم بولتے ہیں۔“(28) 
سحرالبیان کے بعد بلحاظ زمانی ترتیب گلزار نسیم کا تنقیدی جائزہ لیا 
گیا۔دبستان شعر کی پہلی طویل نظم ہے جس میں مثٹنوی اور قصہ دونوں کے لوازم 
دکھائی دیتے ہیں۔ اس میں کردار نگاریء جذبات کی مصوری؛ تَسلسل بیان اور 
روانی کے کم و بیش وہی محاسن موجود ہیں۔ جو منظوم داستانوں کیلئے ضروری 
گردانے جاتے ہیں۔ واقعہ نگاری کا بھی مثنوی کی خصوصیات میں دخل ہے۔ البتہ 
حالی نے صرف ناوات و جذبات کی مصوری6اّظوم داستان کا کمال گردانا 
ہے۔ لیکن اختصار نویسی واقعہ نگاری کا حق ادا کرنے نہیں دیتی۔ محاکات کے 
لئے اکثر واقعات کی جزئیات و تفصیلات زیر بحث لائی جاتی ہیں۔ دیاشنکر نسیم 
نے ایجاز نویسی کو بطور فن پیش کیا۔ اس لئے ان کے یہاں شادی بیاہء دست و 
صحرا اور ٹھاٹھ باٹھ کی مکمل تصویریں سامنے نہ آسکیں۔ کامیاب مصوری 
کیلئے تناسب الفاط وزن و آہنگ اور اشخاص کی حالت و نفسیات پر نظر رکھنی 
پڑتی ہے۔ شبلی نے ان امور کو محاکات کے وقائق میں شمار کیا ہے۔ واقعہ 
نگاری اور محاکات کی اس خصوصیت کو سامنے رکھیں۔ تو گلزار نسیم میں اس 


قسم کی محاکات کے اچھے نمونے مل سکتے ہیں۔ جب بکاؤلی آدم زاد کے عشق 
میں گرفتار ہوتی ہے۔بکاؤلی کی سہیلیوں اور پریوں کو اس بات سے اگہی ہوتی 
ہے۔ بکاؤلی کا حال معلوم ہونے کے باوجود ان میں عشق و محبت کے واقعات 
برملا کہنے کی ہمت کہاں ہے۔ اس حجابانہ کشمکش کی تصویر نسیم نے جس 
بلاغت؛ء جامعیت اور اختصار سے کھینچی ہے۔ ملاحظہ کیجئے: 

لہ پیر کے ایک سیکراتی "٢‏ آنکھ ایک نے ایک کر دکھلانی 

واقعات و جذبات کی مصوری کی مدد سے نسیم نے بعض کردار دلچسپ 
اور شاندار بنادئیے ہیں۔ گلزار نسیم کے اکثر کردار مافوق ہیں البتہ ہیروئن بھی 
مافوق ہی ہے۔ ہیرو کا کردار انسانی ہونے کے باوجود انسانی فطرت سے جداگانہ 
شخصیت رکھتا ہے۔ اس کی فطرت میں غم و غصہ کا عنصر یکسر نہیں ہے۔ 
داستان کی ہیروئن بکاؤلی کا کردار اس انداز میں پیش کیا گیا کہ پورے قصے میں 
وہ توجہ کی مرکز بنتی ہے۔وہ بگڑے ہوئے معاشرے کی نوخیز لڑکیوں کی طرح 
عشق بھی کرتی ہے اور ثابت قدم بھی رہتی ہے۔ نسیم نے اس کی کردار نگاری 
اور اس کے جذبات کی مصوری میں شاعرانہ حسن کاری کا تقاضا نبھایا ہے۔ اس 
>حسس سے نی[ ...مم 


و ہے کچھ اور ہی گل کھلا ہوا ہے 

کی ابی اك 5۷ا کا مھ کا کیإ جھنجھلائی کہ کون دے گیا جُل 

گل چیں کا جو ہائے ہاتھ ٹوٹ غنچے کے بھی منہ سے کچھ نہ 
پھوٹا (29) 


اردو شاعری کے عہد زریں سے تعلق رکھنے والا مرزا شوقء غالب اور 
مومن کا ہم عصر تھا۔ اس دور کے شعراء میں سے مرزا شوق محض مثنوی نگار 
کے شہرت رکھتے ہیں۔ وہ مثنوی زہر عشق کے سبب منفرد اسلوب کے شاعر 
گردانے جاتے ہیں۔ زہر عشق میں جذبات کی سچی تصویر کشی ہے۔ مرزا شوق 
کی مثنوی کا اسلوب اٹرپذیری کے اعتبار سے صرف دہستان لکھنو میں ہی 
نہیں۔البتہ منظوم شخصی افسانہ نگاری کی مکمل تاریخ میں عدیم النظیر :ہے 
خواجہ احمد فاروقی کی متوازن رائے اس مثنوی کے تمام محاسن کو احاطہ کیے 
ہوئے ہے: 
”ایک پرخلوص محبت کی سادہ داستان ہے۔ جو بہت 
سادہ انداز میں نظم کردی گئی ہے۔ شوق نے تشبیہ و 
استعارہ سے بھی کام لیا ہے۔ لیکن بقول محمد حسین آزاد 
ان کے ہاں یہ حصہ ایسا ہے۔ جیسے آنکھوں میں سرمہ 
اور چہرے پر غازہ ....., سادگی کے ساتھ شوق کے 
ہاں واقعیت اور حسیت کا کمال نظر آتا ہے۔ ہمیں تمام 
مثنوی میں ایک جگہ بھی ایسی نہیں ملتی جہاں شوق 
اٹرانگیزی میں ناکام رہے ہوں۔ وہ کوئی ایسی چیز بیان 
نہیں کرتے جو قدرت کے سمسلمات کے خلاف ہو یا 


فطرت کے اصولوں سے متصادم نظر آتی ہو۔ أُن کی 
زبان سادہء شستہ و رفتہ اور پراثر ہے۔ پھر ان کے 
کردار بالکل اسی دنیا کے انسان ہیں۔ جن میں خامیاں 
بھی ہیں اور خوبیاں بھی ....“(30) 
ڈاکٹر فرمان فتح پوری کی جگرکاوی ”اردو کی بہترین مثنویاں“ تحقیقی و 
تنقیدی رنگ کا مرقع ہے۔ زیر نظر کتاب میں بہترین مثنویوں کے ضمن میں 
سحرالبیانء گلزار نسیم اور زہر عشق کا تحقیقی و تنقیدی مطالعہ دلچسپ پیرائے 
میں کیا گیا۔ مٹنوی کے ماخذ بھی سامنے لائے گئے۔ مثنوی کے پلاٹء واقعات: 
کردارء جذبات نگاری اور اسلوب بیان زیر بحث لائے گئے۔ داستان کا نفس 
مضمون اور خلاصہ بھی بیان کیا گیا۔ یہ کتاب دیگر تنقیدی تصانیف سے اس لحاظ 
سے بھی الگ ہے کہ اس میں زہر عشق کا مقام و مرتبہ ناقدین کی آراء کے تناظر 
میں متعین کرنے کی سعی کی گئی۔جیسے مجنوں گورکھ پوری نے زہر عشق کو 
گونٹے کی تصنیف ”الام ورتھر "90۲۲٥۱۷۷ ١ ۷۷٥۲٢٢٢‏ کے ہم پلہ قرار دیا 
ہے۔ موصوف کی یہ تنقیدی کاوش منظوم داستانوں پر تنقید کی روایت میں ایک 
اردو کی چندنایاب مثنویاں 
”اردو کی چندنایاب مثنویاں“ از ڈاکٹر حامداللہ ندوی موڈرن پبلشنگ ہاؤس 
نئی دہلی سے ۲۹۹۱ء میں شائع ہوئی۔ تعارف میں یہ بتایا گیا کہ دکنی محققین کی 
نظروں سے اوجھل رہنے والی مثنویاں زیادہ تر مہاراشٹر اور گجرات سے تعلق 
رکھتی ہے۔ ان علاقوں کی مثنویوں پر باقاعدہ کام نہیں ہوا۔ ندوی صاحب کو یہ 
اعزاز حاصل ہے کہ انہوں نے ان انمول بکھرے ہوئے موتیوں کو اصل رنگ میں 
یش کرنے کی جھر اد 
”دولہ سجن“ کہانی کو بنیاد بناکر مسکین اللہ نے ”دولہ سجن“ کے نام سے 
دلچسپ مثنوی ترتیب دی ہے۔ ڈاکٹر حامداللہ ندوی نے شاعر کا تعارف مختصراً 
پیش کیا ہے۔ شاعر کا نام سید مکین اللہ اور تخلص مسکین ہے۔ مسکین کے باپ کا 
نام سید قادر تھا۔ کہانی جھول جیسے عیب سے پاک ہے۔ مکمل کہانی خاص ربط 
کے ساتھ آگے بڑھتی ہے۔ کہانی کی ہر اکائی دوسری اکائی کے ساتھ پیوست ہے۔ 
کہانی میں مافوق الفطرت عناصر کہیں دکھائی نہیں دیتے البتہ سارے کردار 
گوشت پوست کے انسان ہیں۔ ان کرداروں میں سے سجن اور دولہ کا کردار دلکش 
ہے۔ سجن کے مقابلے میں دولہ زیادہ ذہین اور حاضر دماغ ہے۔ وہ خاتون ہونے 
کے باوجود نڈر مرد کی طرح ہر تکلیف کا سامنا کرنا بخوبی جانتی ہے۔ مثنوی 
میں نفسیاتی طرز عمل بھی جھلکتا ہے۔ دولہ کا اپنی قد آدم تصویریں شہر کے 
چارو ں دروازوں پر لٹکانا ایک نفسیاتی ترکیب ہے۔ یہ ترکیب قابل داد ہے جس 
سے دولہ کو سجن بھی ہاتھ آجاتا ہے۔ دیگر فکری و فنی خوبیوں کے علاوہ شاعر 


نے زبان و بیان کے معاملے میں سادگی اور حقیقت پسندی سے کام لیا ہے۔ 
واقعات اور جذبات کی تصویر کشی مبالغہ آرائی سے پاک ہے۔ بات محض حسب 
موقع کی گئی ہے۔ زبان پر مقامی رنگ کا غلبہ ہے۔ 

شوقی؛ ولیٌ اور سراج کے معاصر شاہ رحمان نے مثنوی ”سیہ پوش“ 
لکھی۔ اس مثنوی کا پلاٹ وُہی ہے۔ جو شاہ رحمان کا موضوع ہے۔ مثنوی میں 
محمود سے مراد سلطان محمود غزنوی اور وزیر سے مراد غزنوی کا وزیر حسن 
میمندی ہے۔ سیہ پوش اس میمندی کی دختر ہے۔ کہانی مختصر لیکن مسلسل اور 
مربوط ہے۔ کردار آٹے میں نمک ہونے کے برابر ہیں۔ کہانی کی فضا نوجوان 
عاشق اور اس کی اٹ جذبات کر 2ے پنائی گئی۔ احساسات و جذبات 
کی تصویر کشی میں شاعر کو کمال حاصل ہے وہ جس کردار کے جذبات کی 
ترجمانی کرتے ہیں۔ بڑی خوبی اور صداقت کے ساتھ کرتے ہیں۔ شاہ رحمان کی 
جذبات نگاری کا نمونہ دیکھیے۔ صبح ہونے کو ہے اور عاشق زار آخری ملاقات 
کی خاطر اپنی محبوبہ کے پاس پہنچتا ہے تو عاشق کی داستان غم سے محبوبہ کا 
دل غم سے چور چور ہوجاتا ہے۔ وہ روتے ہوئے پاپی فلک کو مخاطب کرکے 
تے 


ای پاپی فلک تیں نے یہ کیا کیا رکھا مجھ اکیلی مرا جیو لیا 
بے ہوڈئہدےدً*ٗ[آہ 07ہ 0 ضس ئل یر 
مجھے تونے ظالم یہ بھوگن کیا دونوں جگ منے مجھ کوں 


جوگن کیا (31) 

اردو کے شاعر خاکی نے مثٹنوی ”بی بی سلونی“ کو موزوں کیا۔ مثنوی 
موجودہ صورت میں عام کہانی کے بجائے یک بابی ڈرامہ معلوم ہوتی ہے۔ اس 
"راد چا ھا ار -.٭..۰. ...۔ ۔ ‏ ہے٭_-_ اتاد نک 
سناتےہوئے کہانی میں دلچسپی کی خاطر نیا موڑ پیدا کرنا بخوبی جانتا ہے۔ شاعر 
کو ڈسکرپشن میں کمال حاصل ہے۔ وہ جس چیز کا نقشہ کھینچتا ہے۔ بڑی ہنر 
مندی کے ساتھ کھینچتا ہے زبان رواں اور سادہ ضرور ہے مگر تشبیہات و 
استعارات سے مزین ہے۔ گلشن آباد کی رونق کے سلسلے میں کہتا ہے۔ ع: کیا 
شہر کی رونق کہوں سب چیز سے آباد تھا۔ شاعر کو ڈسکرپشن کے علاوہ طنزو 
مزاح کے استعمال پر بھی خاصی قدرت تھی۔ جب قاضی صاحب گچ گچ جانور 
بنے۔ شب بھر درخت کے ساتھ بندھنے کے بعد صبح لوگوں نے کس طرح ان کی 
تضحیک کی۔ ع: ہد ہُد اگر ہے تو بھلا گرگٹ مقرر ماننا۔ ڈاکٹر حامداللہ ندوی ”بی 
بی سلونی“ کی کہانی کے فرضی یاحقیقی ہونے کی تاریخی حقائق سے تحقیق 
کرتے ہیں۔ اور اس نتیجے پر منتج ہوتے ہیں کہ بی بی سلونی فرصی کہانی بالکل 
نہیں۔ درحقیقت یہ ایک گزرا ہوا واقعہ ہے۔ جسے شاعر نے عبرت اور سبق کی 
خاطر منظوم کرکے مثنوی کا روپ دیا۔ 


مثنوی ”احوال قادر ولی“ عرف شاہ میران کے تحقیقی جائزہ میں مصنف 
کے حالاتء اس کے اسفار اور رحلت کا ذکر کیا ہے۔ مثنوی شاعر کی جدت کی 
متقاضی ہے کیونکہ مثنوی کے لئے دو بحروں کا انتخاب کیا ہے۔ ایک سر خیوں 
کے لئے اور دوسری اصل مضمون کے لئے۔ سرخیاں منظوم ہیں اور دو دو اشعار 
پر مبنی ہیں۔اور وزن فعولن فعولن فعل ہے۔ اس کے برعکس اصل مضمون کے 
اشعار کا وزن مفاعیلن مفاعیلن فعولن ہے۔ اس مثنوی کے ادبی پہلو بھی سامنے 
لائے گئے ہیں۔ زبان صاف ستھری؛ رواں دواںء تازگی اور توانائی سے بھرپور 
ٹھنڈے اور میٹھے پانی کے چشمے کی طرح ہے۔ شاعر کا بیان کیا ہوا محض 
نوبیاہی دلہن کا س ر الا کیا جاتا ہے۔ 20 گھسےے ۔ 


ذرا مشاطہ جو منہ کھول دیکھی عجب گوہر دھرا انمول دیکھی 

رخ اس کا تھا گل باغ جوانی بہار بوستان زندگانی 

مصفا رُخ پر اس کے آب اور و جیسا آئینہ میں عکس مہتاب 
تاب (32) 


مثنوی کا مصنف کہنہ مشق شاعر ہونے کے بوصف متعدد زبانوں کا عالم 
بھی ہے۔ وہ اشعار میں عربیء فارسی اورہندی الفاظ کا استعمال اس قدر حسن سے 
5 لہ اج 00ا انی 0ھ شناقی سے سرت اگھار میں 
برتے گئے جس سے نفس مضمون کی تاثیر بڑھ گئی ہے۔ مثلا: 

بشر سے تا ملک گلبانگ تھی یہ کہ سبحان الذی اسریٰ بعبدہ 

ڈاکٹر حامداللہ ندوی کی تصنیف ”اردو کی چند نایاب مثنویاں“ اپنی طرز کی 
واحد کتاب ہے۔ جس میں اردو ادب کی چند نایاب مثنویوں کو منظرعام پرلایا گیا۔ 
ان مثنویوق کے ظط موضرک 5 بڑی تک واتر 0او و نتدبی سے ”تلاش کیے 
ہیں۔ مثنوی کے خالق کے حالات زندگی اور نام پر بھی تحقیق کیہے۔ مثنوی احوال 
قادگولی میں قادر را ہے 990000 دااةا*" تنک کے فلالات ‏ ڈا؟اواقعات بڑی 
دلجمعی سے بیان کئے گئے ہیں۔ حامداللہ ندوی شامل کتاب مثنوی کے فنی و لسانی 
پہلو سامنے لاتے ہیں۔ زیر نظرکتاب میں تحقیقی رنگ غالب ہے اور تنقیدی کم۔ یہ 
تصنیف اردو ادب میں اپنی خاص اہمیت کی حامل ہے۔ 

اردو کی منظوم داستانیں 

ڈاکٹر فرمان فتح پوری کی تنقیدی تصنیف ”اردو کی منظوم داستانیں“ کی 
اشاعت دوم انجمن ترقی اردو پاکستان سے ٢٠٠٣ء‏ میں شائع ہوئی۔ باب اول 
”منظوم داستانوں کی قدامت و اہمیت“ کے حوالے سے ہے۔ منظوم داستانوں کی 
تاریخ اتنی ہی دیرینہ ہے جس قدر انسانی زندگی۔ ان داستانوں میں اتنی ہی رنگا 
رنگی اور دلچسپی ہے جتنی انسانی زندگی میں۔ انسانی زندگی کے عمیق مطالعہ 
سے ثابت ہوتا ہے۔ کہ انسان کو داستان طرازی اور شعرگوئی سے ازلی مناسبت 
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رہی ہے۔ اس طرح یہ کہنا بے جا نہ ہوگا۔ کہ انسان منظوم داستانوں کو اپنے ساتھ 
لے کر پیدا ہوا۔ 

ارض دجلہ و فرات میں سامری تہذیب و تمدن کی ابتدا 5000قم سے 
ہوئی۔ سامری حکومت کے دوسرے دور 3500 ق م میں سارگون بادشاہ گزرا 
ہے اسی 0000 کے ڑھانے موں ھوں کے تارج رو مکرم گر دھ ہے ان کے 
میں سارگون کی پیدائش فتوحات اور حالات درج ہیں۔ یہ داستان خاصی ضخیم ہے۔ 
اور موسیٰ ٴ کے قصے سے ملتی جلتی ہے۔ دوسری داستان گلگامش کی کہانی 
ادبی و تاریخی اعتبار سے قابل ذکر ہے۔ رگ وید بھی منظوم ہے۔جسے دنیا کی 
پہلی مکمل کتاب ہونے کا اعزاز حاصل ہے۔ یہ اہم اور قدیم ترین منظوم کتاب بھی 
افسانوں سے تہی دست نہیں۔ علم و ادب کا پہلا گہوارہ یونان گردانا جاتا ہے۔ دنیا 
کے ادب العالیہ میں گنی جانے والی منظوم رزمیہ ایلیڈ اور اوڈیسی ۰۰۴ ق م کے 
لگ بھگ لکھی گئی۔ اردو کے منظوم قصے تہذیبی اور تاریخی لحاظ سے بھی 
ابیاگٹ کے حول ہیں۔ 

باب دوم میں ”منظوم داستانوں کی ہیئت ترکیبی اور فنی لوازم“ زیر بحث 
لائے گئے ہیں۔ رومان اور رزمیہ دونوں کی چند خصوصیات و عناصر کے ملاپ 
سے منظوم اردو داستان وجود میں آتی ہے۔ اس ملاپ میں روحانی عناصر زیادہ 
اور رزمیہ کم ہیں۔ داستان کے عناصر میں پلاٹء طوالتء عشقاور مافوق الفطرت 
عناصر شامل ہیں۔ ان عناصر ترکیبی کا اطلا‌ق منظوم اور منٹور دونوں قسم کی 
داستانوں پر ہوتا ہے۔ ہیئت کے اعتبار سے منظوم داستانیں نثٹری قصوں سے الگ 
ہیں۔ یہ مثنوی کی صورت میں ملتی ہیں۔ باب سوم ”اردو میں منظوم داستانوں کا 
آغاز اور قدیم دکنی منظوم داستانیں“ کے بابت ہے۔ تاریخی نقطہ نظر سے اردو 
کی پہلی مثنوی جس میں داستان تحریر کی گئی ہے۔ فخرالدین نظامی دکنی کی 
کا راز بدم راز ہے الا ا اف انا گناو جود میی آنے ۔سَِلّ قبل 865ھ 
اور 867ھ کے درمیانی زمانہ میں یہ قصہ نظم کیا۔ داستان قطعی عشقیہ ہے اس 
میں کدم راؤ پدم راؤ کی داستان عشق خوبصورت پیرائے میں نظم کی گئی ہے۔ 
خوب محمد چشتی کی مثنوی ”خوب ترنگ“ منظوم داستانوں کے سلسلے کی اہم 
کڑی ہے۔ دکن کے منظوم قصوں میں "کدم راؤ پدم راؤ“ کے سوا ”خوب ترنگ“ 
کو دیگر مثنویوں پر بااعتبار زمانہ تقدم حاصل ہے۔ یہ مثنوی ۶۸۹ھ میں احاطہ 
تعزریر میں لاتی گئی۔ اس مین قصنے گہائیوں کے ذریعے اخلاقی درس دیتے کی 
سعی کی گئی۔ عہد عادل شاہی کی سب سے پہلی مثنوی جس میں قصہ نظم کیا گیا 
شر مل مہاز* از سسٰی ہے۔ یہ ظم موضوع اوں اذال بیاع کے لعاظٌ سے 
دلکش ہے۔ اسے قدیم ادب میں کلاسکس کا مرتبہ حاصل ہے۔ یہ مثنوی سحرالبیان 
کے وزن میں کہی گئی ہے۔ باب چہارم "شمالی ہند میں منظوم داستانوں کا آغاز 
اور سماجی پس منظر“ میں یہ بتایا گیا۔شمالی ہند میں اردو شاعری کا رواج 


لے 


اٹھارھویں صدی عیسوی کے آغاز سے ہوا۔ اورنگزیب عالمگیر کے عہد کے 
اولوح ساس فان مد ماک حاحہہ کر کت الین مکرہ اه مورک تر 
ظہورالدین حاتم اور مظہر جان جانان کے ہاں دکھائی دیتے ہیں۔ 

اردو کے منظوم قصے موضوع و مواد کے اعتبار سے لکھنو اور دہلی کی 
تقسیم میں منقسم نہیں کیے جاسکتے۔ پلاٹء ساخت نفس مضمون: واقعات کی 
ترتیبء ہیئت ترکیبیء صورت فضاء آغازء وسط اور انجام ہر اعتبار سے منظوم 
قصے ایک جیسے ہیں۔ سوائے زبان و بیان کے کوئی امتیازی فرق نہیں ہے۔باب 
پنجم ”شخصی منظوم داستانیں یا آپ بیتیاں“ کے حوالے سے ہے۔ اظہار خود اور 
نمائش ذات کی فطری خواہش نے انسان کو زبان کھولنے پر مجبور کیا۔ آخر جگ 
بیتی کے رنگ میں ان واقعات کو جنم دیا۔ جنہیں قصہہ کہانی؛ افسانہ اور داستان 
کہا جاتا ہے۔ اردو میں منظوم آپ بیتیوں کی تعداد کچھ زیادہ نہیں ہے۔ لیکن جتنی 
ہے وہ متنوع حیثیتوں سے اہم ہے۔ جہاں تک شمالی ہند کا تعلق ہے۔ اس میں جعفر 
علی خان زکی پہلے فرد ہیں۔جن کے ہاں منظوم آپ بیتی کا سراغ ملتا ہے۔ جعفر 
قوسوے وک دا ۰ئ کاو ہے۔ انی ہنثالیں میڑ و 
مرزا ہی کے زمانے سے منظوم آپ بیتیوں کا سلسلہ دراز ہوکر داغ و امیرٌ کے 
مت سح 
شمالی ہند میں منظوم داستانوں کا رواج میر و میرزا کے دور سے ہوتا ہے۔ مٹنوی 
کے میدان میں پہلے سودا نے طبع آزمائی کی۔ باب پنجم میں سودا کی مثٹنوی 
”قصہ در عشق پسر شیشہ گربہ زرگر“ جو شمالی ہند کی پہلی منظوم داستان قرار 
بائی زیر یحث لن گ۱۱۳ ۰۰د سے زید کت گی سودا 
کے ہم عصروں میں میرٌ نے کئی قصے مثنوی کی صورت میں نظم کیے۔ میزکی 
مثنویوں میں سے چند مثنویات ایسی ہیں جن میں داستانوں کا عنصر موجود ہے۔ 
شعلہ عشق؛ء دریائے عشق؛ حکایت عشق؛ اعجاز عشق اور جوان و عروس میں 
جگ بیتی کا رنگ ہے۔ عشقیہ مثنویوں میں قصے اور بیان کے اعتبار سے سب 
سے بہتر شعلہ عشق ہے۔ یہ سادہ اور مختصر سا قصہ جس ڈھنگ سے اٹھایا اور 
انتہا تک نبھایا ہے۔ چندر بدن و مہیار کی داستان عشق دکن اور شمالی ہند میں 
یکساں مقبول رہی۔ میر و سودا کے ہم عصر شاعر سیف اللہ نے اسے نظم کیا۔ اس 
کا مطالعہ لسانی اور ادبی حیثیت سے اہم ہے۔ 

باب ہفتم بعنوان ”غیر زبانوں سے ماخوذ داستانیں اور منظوم ترجمے“پر 
مشتمل ہے۔ اس باب میں غیرزبانوں سے ماخوذ منظوم داستانیں زیر بحث لائی 
گئی ہیں۔ ان میں سے کچھ پہلے سے اردو نثر میں موجود تھیں۔ مثلاً قصہ چہار 
درویش؛ فسانہ عجائب اور الف لیلہ وغیرہ بعض منظوم قصے علاقائی زبانوں کی 
عشقیہ داستانوں سے لیے گئے ہیں۔ مثلا ہیر رانجھا اور سسی پنوں وغیرہ سندھی: 


2 


بلوچی اور پشتو میں متعدد نظمیں ملتی ہیں۔ بعض فارسی شاعروں نے بھی انہیں 
مثنوی کا روپ دیا۔ اس باب میں فارسی سنسکرت اور ہندی سے ماخوذ داستانیں 
ہیں۔ بہرام گور پدماوتء رامائنء بہار دانشء لیلیٰ مجنوںآرائش محفلء نیرنگ 
عشق اور سنگھاسن بتیسی وغیرہ اس نوع کی مثنویاں ہیں۔ طوالت کے خوف سے 
چند داستانوں کے تحقیقی و تنقیدی مباحث پیش کیے جاتے ہیں۔ نواب محبت یار 
خان پسر حافظ رحمت اللہ نے مشہور پنجابی قصہ سسی و پنوں ۹۷۱۱ھ میں 
مثنوی کی صورت میں نظم کیا اور ”اسرار محبت“ نام رکھا۔ پھر دو صفحوں میں 
٭سرار عشق“ کے عنوان سے عشق کے رموزو نکات نظم کرکے داستان کا آغاز 
ہوا ہے۔ مثنوی زبان و بیان کے لحاظ سے شگفتہ ہے۔ محبت یار خان نے ہر 
واقعے اور ہر موقع کی بھرپور تصویر کھینچنے کی سعی کی ہے۔ سادگی و 
شگفتگی کے ساتھ پوری داستان نظم کردی ہے۔ مجنوں گورکھ پوری نے اسرار 
محبت کے بارے میں لکھا ہے: 

نز روااگ ےس ایز محبت کی ذبات 

نیالاکں 0دا تئیہ 'اقمت ر جنیاث 

کو بیان کرنے کی ان کو پوری قدرت حاصل تھی۔ وہ 

ایک ماہر و مشاق شاعر تھے۔ سسی کا حال انہوں نے 

جس سادگی اور دردمندی کے ساتھ بیان کیا ہے۔ اس 

سے پڑھنے والے کا دل بغیر اثر قبول کیے ہوئے نہیں 

رہتا۔ اس اعتبار سے وہ اپنے استاد کے مخلص شاگرد 

تھے۔ مرزا جعفر علی حسرت کے سوزوگداز کی جھلک 

محبت کے کلام میں کافی ہے۔ اور اس لحاظ سے ان کی 

ہی 5 اھ شی 

باب ہشتم ”بعض طویل اور اہم منظوم داستانوں کا تفصیلی مطالعہ“ میں 
دریائے عشق اور بحرالمحبت؛ سحرالبیان مہ جبین و نازنینء گلزار نسیم اور طلسم 
الفت کا تحقیقی و تنقیدی جائزہ لیا گیا۔ دریائے عشق اور بحرالمحبت کا تنقیدی 
مطالعہ فرمان فتح پوری کی الگ تصنیف ہے۔ اس لیے اب اس کا ذکر نامناسب 
ہوگا۔ اردو کے طویل منظوم قصوں میں ”سحرالبیان“ کو جس قدر پذیرائی ملی۔ وہ 
کسی دوسری منظوم داستان کے مقدر میں نہیں ہے۔ فرمان فتح پوری مثٹنوی کے 
وسعت مطالعہ کے سبب سحرالبیان کا جزئیاتی تنقیدی مطالعہ سامنے لاتے ہیں۔ 
سحرالبیان تقریباً اڑھائی اشعار کی حامل ہے۔ آغاز داستان سے قبل 38 اشعار حمد 
اور 36 اشعار نعتیہ ہیں۔ حضرت على کی شان میں 19 ءصحابۃ کی مدح میں ۴ 
سحرالبیان میں ملکی و سیاسی حالات سے لے کر مذہبی سماجی؛ اخلاقی 

اور ادبی تمام تر حالات بڑی ہنرمندی سے یکجا کیے ہیں۔ اس کی یہی خصوصیت 
اسے اردو کی دیگر مثنویوں سے ممتاز کرتی ہے۔ گلزار نسیم میں زبان و بیان 


کے سوا اور کوئی چیز لکھنوی معاشرت کی ترجمان نہیں۔ اس کے برعکس 
سحرالبیان میں زبان و بیان کے سوا ساری فضا لکھنوی تہذیب و تمدن کی عکاس 
ہے۔ آزاد نے اسی پہلو کو نظر میں رکھ کر لکھا: 
'اصل راسنے کاتم آنکیون ہس کین گا اور ھی 
باتوں کی آوازیں کانوں میں آنے لگیں جو اس وقت وہاں 
ہورہی تھیں۔ باوجود اس کے اصول فن سے بال بھرا 
دھریا ادھر نہ گرے۔“(34) 
ستاع انتہار کی اے نطو د یتال لاب ائرلہ تلق کی ا تت٥‏ ہے 
طلسم الفت اردو کی طویل ترین منظوم داستان ہے۔ گلزار نسیم کے بعد اس کی 
تقلید میں جتنی منظوم داستانیں وجود میں آئی ہیں۔ طلسم الفت کی ظاہری و معنوی 
حیثیت پیش رو داستانوں سے بالکل مختلف نہیں ہے۔ مولانا حالی کے بتائے ہوئے 
اصولوں کے مصداق یہ مثنوی ہے کہ ایک بیان دوسرے بیان کی تکذیب نہ کرے۔ 
یہ اصول بھی کارفرما ہے اور اس مثنوی میں بیان کیے گئے واقعات کی ترتیب 
میں بھی کسی موقع پر مقتضائے حال کا لحاظ نہیں رکھا گیا۔ یہ اس مثنوی کا عیب 
ہے۔ دوسرا طلسم الفت کا عیب یہ ہے کہ کلام اقتضائے حال کے مطابق ایزاد نہیں 
کیا گیا اور واقعات کی نیچرل تصویریں بھی نہیں ہیں۔ جو خوبی طلسم الفت کو میر 
حسن اور نسیم کی مثٹنویوں سے ممتاز کرتی ہے وہ محلات کی زبان کا استعمال 
ہے۔ متنوع خوبیوں کی بنا پر اسے لکھنو کے انداز واقعہ نگاری کی آبرو سے 
فرمان فتح پوری بالغ نظر نقاد ہیں۔ وہ ”اردو کی منظوم داستانیں“ کے 
آغازمیں منظوم داستانوں کی قدامت و اہمیت واضح کرتے ہیں۔ منظوم داستانوں 
کے عناصر ترکیبی اور فنی لوازم بھی عیاں کرتے ہیں۔ باب سوم میں اردو میں 
منظوم داستانوں کا آغاز اور قدیم دکنی منظوم داستانیں زمانی ترتیب سے تحریر 
کرتے ہیں۔ دکن کے علاوہ شمالی ہند میں بھی منظوم داستانوں کا آغاز زیر بحث 
لایا گیا۔ اس کے علاوہ شخصی اور غیرشخصی منظوم داستانیں موضوع بحث 
بنائی گئی ہیں۔ طویل اور اہم منظوم داستانوں مثلا سحرالبیانء گلزار نسیم اور طلسم 
الفت کو بھی ضخیم داستانوں کے زمرے میں تنقیدی مطالعہ کا حصہ بنایا گیا۔ 
موصوف کی زیر نظر کتاب پر تحقیقی غلبہ زیادہ ہے۔ ماخذء مماثلاتء پلاٹ: 
کردار نگاری؛ منظر نگاری اور زبان و بیان کو تنقید کا حصہ بنایا۔ یہ تصنیف 
محققین اور ناقدین کے لئے اہم حوالہ ہے۔ یہ تصنیف ادب کے طالب علموں اور 
منظوم داستانوں کے غواصیوں کے لئے مفید ہے۔ 
میز اور مثنویات میز 
وہاب اشرفی کی تصنیف "میر اور مثنویات می“ ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس 
دہلی سے 2003ء میں چھپی۔ انتساب عزت مآب ڈاکٹر اخلاق الرحمن قدوائی کے 
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نام معہ حافظ کے شعر کیا گیا۔ حیات میرٌ پر مختصراً روشنی ڈالی گئی۔ اردو 
مثنوی کا ارتقا عہد میر تک کا سرسری جائزہ لیا گیا۔ وہاب اشرفی نے میر تقی 
میز کی مثنویوں کو چار قسموں میں تقسیم کیا ہے۔ ١۔عشقیہ‏ مثنویاں ٢۔واقعاتی‏ 
مثنویاں ۳۔مدحیہ مٹنویاں ۴۔ ہجویہ مثٹنویاں۔ عشقیہ مثنویوں کی تعداد ۹ ہے۔ ان میں 
چند مشہور مثٹنویاں مندرجہ ذیل ہیں۔ شعلہ عشقء دریائے عشقء اعجاز عشق: 
مورنامہ قصہ افغان پسر اور عشق سرا ہیں۔ میزٌ کی ابتدائی تعلیم و تربیت تصوف 
کے ماحول میں ہوئی جہاں عشق پاکیزہ جذبہ طلب کا نام ہے۔ می نے عشق کا 
تصور ”عشق لیلیٰ نیست ایں کار من است“ سے پیوست کیا تھا۔ میر کی مثنویاں فن 
کی کسوٹی پر پرکھی گئی ہیں۔ جن میں نہ کوئی پلاٹ ہے۔ حسن زنانہ اور مردانہ 
میں خط فاصل نہیں کھینچا جاسکتا۔ دونوں ہی پری وش:ء ماہ تمثال اور نازک اندام 
نظر آتے ہیں۔ محض فرق تذکیرو تانیث کا ہے۔ می کی واقعاتی مثنویوں میں نسنگ 
نام یراب و یل کتخدائی آصفحوااعصلں بولی شکارام جنہہگہنامہ کے علاوہ 
جانوروں سے متعلق مثنویاں ہیں۔ جن میں کپی بچہہ؛ موہنی بلی اور دربیان مرغ 
بازاں شامل ہیں۔ مدحیہ مثنویوں میں ایک مثنوی ”در تعریف سگ و گربہ“ ہے۔ 
ہجو یہ مثنویوں میں ”اجگرنامہ“ اور ”اژدھا“ ہیں۔ 
ماق کی ات ا ا ےر 0 اتی سان کے 'آئی ہے۔ 
ماخذ بھی تجسس و تحقیق سے واضح کیے گئے ہیں جیسے دریائے عشق کا خاکہ 
فارسی کی مثنوی ”قضا و قدر“ سے اخذ ہے۔ اور عاشق کو غرق آب کرنے کا 
تصور بھی وہیں سے قائم کیا تھا۔ اس کی اٹھان مثنویات میر کی دیگر عشقیہ 
مثنویوں کی مانند ہے۔ مثنوی ”خواب و خیال“ اسم بامسمیٰ ہے۔ کیونکہ وہاب 
اشرفی کا خیال ہے جس عشق کا اس میں مذکور ہے وہ خواب و خیال سے آگے 
قدم بھی نہ بڑھ سکا۔ درحقیقت یہی وہ عشق ہے۔ جسے میر کی اپنی کہانی کہہ 
سکتے ہیں۔ اس کے مستند شواہد بھی ہیں۔ اسی عشق نے میر کو سب کی نظروں 
میں رسوا کیا۔ حتیٔ کہ نوعیت جنون تک پہنچ گئی۔ وہ اپنوں اور غیروں کی 
نظروں میں گرگئے۔ مثنوی ”خواب و خیال“ اسی دور کی داستان پرالم ہے۔ اس 
عمر میں جو حالات و واقعات ان کو پیش آئے ہیں۔ان کو اپنی چند مثنویوں میں 
متنوع اوزان وبحور میں جداگانہ ناموں سے نظم کیا ہے۔ ڈاکٹر گیان چند کا خیال: 
کرای ےر یت کے سر خی ہے 
معاملات عشق میں ابتدائے عشق کی کیفیات مزے لے 
لے کر بیان کی ہیں۔ اس کے بعد جدائی ہوتی ہے۔ جوش 
ہجر میں عشق سے قبل کے واقعات کا تذکرہ 
.ح- ہہ[ خواب و خیال میں اور زیادہ حقیقت 


نگاری کرتے ہیں۔ اس میں درازی ہجر کے بھیانک اور 
وحشت ناک اثرات کا نقشہ کھینچا گیا ہے۔ اس نظم میں 


درذ کی کسک پی نہیں دل و۔جگر کی ٹڑپ کا بیان بھی 
ہے 
پھر آگے چل کر لکھتے ہیں: 
ٌ سسہ یی مندرجہ بالا تینوں مثنویاں میزٌ کے عنفوان 
اس میں شاعرانہ مبالغہ ہوسکتا ہے لیکن ان مثنویوں کا 
بیان نرا تخیل ہی نہیں تجربے سے تعلق رکھتا 
ہے......“(35) 
میزٌ کی واقعاتی مثنویاں بیش قیمت ہیں۔کیونکہ یہ نہ صرف میر کی زندگی 
کی صادق داستان سناتی ہیں البتہ ماحول کا نقشہ بھی نگاہوں میں کھینچ کے رکھ 
دیتی ہیں۔ نسنگ نامہ میں اپنی داستان محبت مزے لے کر بیان کی ہے۔ یہ مثنوی 
شاہ عالم کے دور میں تحریر کی گئی۔ اس مثٹنوی میں میرّ صاحب نے جس طرح 
اپنے جملہ واقعات کی تفصیل بیان کی ہے۔ اس سے ان کی واقعہ نگاری کا اندازہ 
ہوتا ہے۔ پنساری کی شوخ چشمی دیکھیے۔”اس سے جاکر جو مانگے ہلدی؛ زرد 
کو میں ےد ۱و لاو نے اناد خستاحال مکان 
کی کیفیت اور اپنی داستان کرب و الم بیان کی ہے۔ یہ مثنوی می کے افلاس اور 
تنگ دستی کی متحرک اور زندہ تصویر ہے۔ یہ مثنوی اس امر کی شاہد ہے۔کہ اس 
وقت میرٌ دہلی میں کسمپرسی کی زندگی گزار رہے تھے۔ میر واقعہ کو نظم کرتے 
ہوئے اس کی جزئیات بڑی تفصیل سے بیان کرتے ہیں۔ 
جسم خاکی میں جس طرح جاں ہے 
اس طرح خانہ ہم پہ زنداں ہے 
میر کی ہجویہ مثٹنویوں میں غم و غصہ کے نشتر نہیں ہیں بلکہ درست 
معنوں میں ظرافت کا عنصر جھلکتا ہے۔ میر صاحب نے جہاں تلازمہ سے کام لیا 
ہے وہاں واقعی حسن پیدا کردیا ہے۔ مثنوی مرغ بازاں میں اٹھارہویں صدی کی 
زوال آمادہ معاشرے پر بھی کاری ضرب لگائی ہے۔ کیونکہ مرغ بازی جیسے 
بیہودہ مشاغل سے دہلی لبریز تھی۔ ع: مرغ مارے بغل میں آتے ہیں۔میر کی 
مثنویوں میں زمانے کے خدوخال تلاش کرنے کی کامیاب سعی کی گئی ہے۔ میر 
کی مثنوی ”نسنگ نامہ“ اپنے زمانے کے خدوخال مکمل طور پر بیان کرتی ہے۔ 
جس میں ضمناً شاہ عالم کی بے بسی اور برائے نام بادشاہت کا عبرت ناک حال 
لکھا ہے۔ اسی طرح ایک اور مثنوی ”درمذمت کذب“ میں اپنے دل کا غبار نکالا۔ 
پہلے اس میں جھوٹ کی برائیاں اور بعد میں سات ماہ تک تنخواہ نہ ملنے کے 
اسباب بیان کیے ہیں۔ میر کی مثنویاں میر کی زندگی کی داستان سرائی ہیں۔جن کو 
آپ بیتی کا مقام حاصل ہے۔ وہ بھی جگ بیتی ہیں کیونکہ اس منزل میں ان کے 
اور بھی شریک سفر تھے۔ 


32 


وہاب اشرفی نے میر کی مثنویوں میں زمانے کے خدوخال کے علاوہ میڑٌ 
کی زبان پر بھی بات کی ہے۔ میرٌ کی زبان کی خصوصیات گنوائی گئی ہیں۔ میزٌ 
کی نگاہ سب سے پہلے الفاظ کی فصاحت پر جاتی ہے۔ وہ حسب حال مناسب الفاظ 
چن کر اپنے کلام میں نگینے کی طرح جڑتے ہیں۔ الفاظ کے انتخاب میں معنویت 
اور موسیقیت کا دوہرا معیار مدنظر رکھتے تھے۔ ایسا وسیع المعنی لفظ جو چند 
الفاظ کے استعال کی ضرورتث پاٹی کہ رکھے۔ ہس ایک لف گا انثعمال گانی 
الفاظ کی معنویت پر حاوی ہو۔ میر کا ایک شعر ہے۔ 

مجلسوں میں رات ایک ترے پر توے 
کیا شمعء کیا پتنگ ہر ایک بے 
حضور تھا 
یہ مضمون درد کے ہاں بھی ملتا ہے: 
رات مجلس میں ترے حسن کے 
شعلے کے حضور 
7ے رت گویں 
نور نہ تھا (36) 

لفظ ”پرتوے“ کا استعمال اتنا موزوں اور مناسب ہے کہ جس کے بعد نہ 
کسی اضافت کی ضرورت اور نہ کسی تفصیل کی۔ "پرتوے“ میں پورا سراپاء زلف 
و رخ اور تمام تر رعنائیاں اپنے جلوؤں کے ساتھ موجود ہیں۔ لیکن درد کے شعر 
کا جوش و ولولہ انگیز تاثر کم ہے۔ 

وہاب اشرفی کی قابل قدر تصنیف ”میر اور مثنویات میر“ کے آغاز میں 
حیات میر کا جائزہ لیا گیا۔ اردو مثنوی کا ارتقا عہد میرٌ تک اجمالی طور پر بیان 
ہوا ہے۔ میر تقی میر کی مثنویاں موضوع کے اعتبار سے چار حصوں میں تقسیم 
کی گئی ہیں۔ موصوف نے عشقیہ مثنویوں کی تعداد نو (۹) بتائی ہے۔ جب کہ 
ڈاکٹر محی الدین نے اپنی تصنیف "مثنویا ت میر کا تنقیدی مطالعہ“ میں عشقیہ 
مثنویاں چھ بیان کی ہیں۔ اس کے علاوہ وہاب اشرفی نے مورنامہ قصہ افغان پسر 
اور عشق سرا اضافی شامل کی ہیں۔وہاب اشرفی نے شکار کے متعلق مثنویوں کو 
بھی واقعاتی مثنویوں کی ذیل میں شامل کیا ہے جبکہ محی الدین شکار کے متعلق 
مثنویوں کو الگ رکھتے ہیں۔ہجویہ مثنویاں دونوں نقادوں کے ہاں ایک جیسی ہیں۔ 
مثنویوں سے زمانے کے خدوخال نمایاں کیے گئے۔ مثنوی نسنگ نامہ اور در 
مذمت کذب زمانے کے خدوخال کے سلسلے میں نمائندہ مثنویاں ہیں۔ آخر میں 
مثنویات کے متن سے قبل می کی زبان کی خوبیاں موسیقیت معنویت اور خلوص 
صداقت سامنے لائی گئی ہیں۔ زیر نظر کتاب موضوع کے اعتبار سے مفید اور 
کارآمد تصنیف ہے۔ 


ہندوستانی قصوں سے ماخوذ اردو مثنویاں 


ڈاکٹر گوپی چند نارنگ کی تصنیف ”ہندوستانی قصوں سے ماخوذ اردو 
مثنویاں“ سنگ میل پبلی کیشنز لاہور سے 2003ء میں شائع ہوئی۔ مقدمہ سے قبل 
انتظار حسین نے نارنگ کے اس تحقیقی کارنامہ کو کال کوٹھڑی کا تالا توڑنے 
کے مترادف قرار دیا ہے۔ کتاب کو چار ابواب میں تقسیم کیا گیا ہے۔ باب اول پورا 
نک قصوں کے متعلق ہے۔ ان قصوں میں اولین مثنویات نل دمن کا ذکر 
ہے۔مثنویات نل دمن کا قصہ مہابھارت سے ماخوذ ہے۔ سنسکرت میں اس قصے 
کے کئی نسخے دستیاب ہیں۔ لیکن مستند متن مہا بھارت ہی کا ہے۔یہ قصہ 
ہندوستان کے ان قصوں میں سے ایک ہے۔ جن کو غیر ملکی زبانوں میں بھی 
متعدد بار ترجمہ کا موقع ملا۔ نل دمن کا ترجمہ انگریزیءفرانسیسیءسویڈیش اور 
یونانی وغیرہ زبانوں میں ہو چکا ہے۔ نل دمن کا متن 6٢‏ |٦ں80نے‏ 1877ء اور 
۲ء)نے 1885ء میں شائع کیا۔ فارسی میں اس قصے کو سب سے پہلے اکبر 
اعظم کی فرمائش پر فیضی نے 1003ھ میں تحریر کیا ہے۔ اردو منظوم نسخے 
نل دمن (اردو ڈراما) مصنفہ گوری شنکرہ نل دمن از میر نیاز علی دہلویءنل دمن 
از احمد سرادیءمثٹنوی نل دمن از نکہت؛ نل دمن از راحت کاکوروی۔ آخر الذکر 
تینوں مثنویوں پر خفیف سی تنقید کی گئی۔ جس میں مثنوی کے اشعار اورزبان 
بت چٹ ا 00-2 می اس ےج ہیں ثنگوں کی 
مماثلت واضح کی ہے۔ با اعتبار قصہ راحت اور نکہت کی مثنویاں مشابہہ ہیں۔ 
عکہج' ہا وٴہ پناک ےھ ٤وہ‏ یغ يػ ىٰ پج۔×. ہد 
دمینتی کی رسم وراہ بڑھانے میں ہنس کا جو دخل ہے۔ اسے دونوں برابر قائم 
رکید بر اھ ےس یں یں ات 20-0090000 :یس کے از ٠‏ یلتی کے 
فحسن سے اکا اک نٹ 

باب دوم”قدیم لوک کہانیاں“ میں دکھنی مثنویاں مثلا مثنوی کدم راؤ پدم راؤ 
مثنویات طوطی نامہ طوطی نامہ سے ملتی جلتی دوسری مثنویاںءکنور منوہر اور 
مدھو مالت کا روپ مثنوی گلشن عشق اور مثنوی کلا کام شامل ہیں۔ شمالی ہند کی 
مثنویات جیسے مثنوی قصہ گوپی چند؛گلدستہ عشق اور دیگر ہیں۔ گوپی چند 
نارنگ وسعت مطالعہ اور گہرے مشاہدہ جیسی خوبیوں سے مالا مال ہیں۔ وہ 
مثنوی کے مخطوطہمخطوطہ کی حالت مثلا ناقص الا ول یا ناقص الآخر کی 
کیفیت بھی سامنے لاتے ہیں۔ مثلاً یہ بتایا گیا مثنوی کدم راؤ پدم راؤ کا مخطوطہ 
ناقص الآخرہے۔ وہ قصہ کے ماخذکی بھی تحقیق کرتے ہیں۔ مثنوی قصہ گوپی چند 
سب سے پہلے ہندی میں کسی شخص پیالال نے لکھا۔ ابنی پرشاد مدہوش نے ہیا 
لال سے قصہ لے کر اسے اردو مثنوی کے پیرائے میں ڈھالا۔ قصہ کامروپ کی 
تمہید کا ترجمہ پروفیسر 8۲1611 ٥60‏ 510نے کیا تھا۔ گوئٹے نے لطف اندوز ہوتے 
ہوئے اس نظم کی تعریف میں لفظ 2081۲6 (٣٥٦٢‏ |استعمال کیا ہے۔تحقیق و تنقید 
کا چولی دامن کا ساتھ ہے۔ ان کو ایک دوسرے سے الگ کرنا گوشت اور ناخن کو 


جدا کرنے کے مترادف ہے۔ ہر مثنوی پر تھوڑی تھوڑی سی تنقید ملتی ہے۔ مثنوی 
گلشن عشق کے قصے میں مافوق الفطرت اور طلسمی باتیں ہیں۔ قصہ خالص 
ہندوستانی ہے۔ یہ رنگ آمیزی سے پاک ہے۔ گوپی چند نارنگ زبان و بیان کا بھی 
ذکر کرتے ہیں۔ نصرتی نے ہندوستان کے نظارے بھی عجب لطف سے پیش کیے 
مثلاً”طرب بخشء مطرب میٹھے تان اچائیں۔“ 
باب سوم ”نیم تاریخی قصے “میں مثنویات ہیر رانجھاءمثنویات سسی پنوں: 

مثنویاں پدماوت؛ مثنوی سوہنی مہینوالء مثنویات قصہ شاہ لدھاء مثنوی قطب 
مشتری؛ مثنویات چندر بدن و مہیارء قصہ چندر بدن او رمہیار سے ملتی جلتی 
مثنویاں شامل ہیں۔ گوپی چند نارنگ مثنویات کے ماخذءتراجم اورنسخہ جات کے 
علاوہ مثنویوں کے تاریخی متعلقات کا ذکر کیا ہے۔ ہیر اور رانجھا کا افسانہ 
پنجابی زبان میں سب سے پہلے دمودرا روڑہ ساکن جھنگ نے قلم بند کیا۔ اس نے 
یہ قصہ قصبہ بھیرہکے راجا رام کھتری ایک عینی شاہد سے سنا۔ مزید اس قصے 
کو متعدد شاعروں نے اپنے اپنے انداز میں لکھا ہے۔ جن میں گورداس بھلاء 
گوبندءشاہ چراغء وارث شاہ اور مولا بخش کی روایتیں قابل بیان ہیں۔ ہیر رانجھا 
کے فارسی نسخے نظم اور نثر دونوں صورتوں میں بیان کیے گئے ہیں۔فارسی 
نظم کے پندرہ نسخے ہیں۔ جن میں موصوف مثنوی کی تاریخی حیثیت واضح 
کرتے ہیں۔ مثنویات سسی پنوں کی تاریخی حیثیت قابل ذکر ہے۔ ماخذ کے لحاظ 
٠ے‏ ہے رو یں ۔ ے نے یوےںےےجم ۔ نے 
سسی؛سنسکرتءششی (چاند)اور پنوں پورن سے لسانی مشابہت رکھتا ہے۔ اس 
قصے کے ہندی الاصل ہونے کے بار ے میں یہ دلیل کافی ہے۔ کہ اس میں اظہار 
محبت عورت کی طرف سے ہے۔ جوخالص ہندی انداز ہے۔ کہا جاتاہے سسی کی 
قبر علاقہ لس بیلہ میں شہ بلاول او راویتھل کے درمیانی ریگ زار میں موجود 

''کہ یہ قبر کیج ۳0ے درمیان واقع ہے۔ یہاں 

لوگ زیارت کو آتے ہیں ہر سال میلہ لگتا ہے۔ اور 

مہندی کے بوٹے کے قریب وہ چشمہ اب تک موجود 

ہے۔ جہاں پیاسی سسی نے مرتے وقت پانی پینا چاہا 

تھا۔“(37) 

باب چہارم ”ہند ایرانی قصے“ میں مثنوی پھول بن مثنوی سحر البیان اور 

مثنوی گلزار نسیم کے بابت تحقیق و تنقید ملتی ہے۔ مسلمانوں اور ہندوؤں کے ایک 
ساتھ رہنے سے ہندوستان میں تہذیبی اور معاشرتی سطح پر اشتراک کا جو عمل 
بتدریج جڑ پکڑتا گیا۔ عوامی قصے کہانیوں پر بھی اس کے اثرات مرتب ہوئے۔ 
اس سے مخلوط قسم کے ہند ایرانی قصے وجود میں آئے۔ پھول بن گل بکاؤلی 
اور سحر البیان میں اخذو قبول کی عمدہ مثالیں ہیں۔مذکورہ بالا مثنویوں سے 
مشترک اجزا سامنے لانے کی بھرپور کوشش کی گئی ہے۔ پھول بن محض ترجمہ 


نہیں ہے قصہ ایرانی طرز کا ہے۔ لیکن جا بجا شاعر کے مقامی ماحول کی جھلک 
نمایاں کی گئی ہے۔ منظر نگاری اور مرقع کشی کے رنگ مکمل طورپر 
بندرستانی زندگی سے لیے گئے۔ جس سے گمان ہوتا ہے کہ اہن نشاطی تے اضل 
قصے میں تصترفات کیے ہیں۔ جس سے یہ قصہ صحیح معنوں میں ہند ایرانی بن 
گیا۔ مثنوی پھول بن کا قصہ شروع یوں ہے ”مشرق میں ایک شہرگیجن پٹن یعنی 
سونے کا نگر کہلاتا تھا“۔ کنچن ٹپن جیسا کہ نام سے واضح ہے ہندوستان ہی کا 
کوئی شہر ہے۔ اس مثٹنوی میں قصے سے قصہ پیدا کرنے کا اصول بیدپائے کی 
کہانیوں اور الف لیلیٰ سے لیا گیا ہے۔ اور مثنوی میں تیسرا قصہ مصر کے 
شہزادے اور عجم کی شہزادی سمن بر کا ہے۔ ہیر و اور ہیروئن اسلامی ملک 
سے نسبت رکھتے ہیں۔ پروفیسر عبدالقادر سروری نے صحیح کہا ہے: 

"پھول بن کا ایک امتیازی وصف یہ ہے کہ شاعر نے 

قصے کو اپنے زمانے اور ماحول کے چوکھٹے میں 

بٹھایا۔ اور اس میں اپنے گردو پیش کے مخلوط معاشرتی 

کوائف کی جیتی جاگتی تصویریں پیش کی گئی 

ہیں۔“(38) 

گوپی چند نارنگ کی کتاب ”ہندوستانی قصوں سے ماخوذ اردو مثٹنویاں“ 

تحقیقی کارنامہ ہے۔ اس کے چار ابواب ہیں۔ باب اول میں پورانک قصے یعنی 
مثنویات نل دمن؛ مثنویات شکتتلا اور مٹنوی سیتا وان ساوتری کے نسخےء تراجم 
او رقصہ زیر بحث لائے گئے۔ باب دوم میں قدیم لوک کہانیاں جیسے مثنوی کدم 
راؤ پدم راؤ مثنویات طوطی نامہہ مثنویات سنگھاسن بتیسی اور مثنوی گوپی چند 
وغیرہ کے تحقیقی مباحث سامنے لائے گئے ہیں۔ باب سوم نیم تاریخی قصوں 
مثنویات ہیر رانجھاء مثنویات پدماوت؛ مثنویات سسی پنوں اور مثنویات چند ر بدن 
وغیرہ کے فارسی او راردو نٹثری منظوم نسخے تحریر کیے گئے۔ ان مذکورہ 
مثنواھیں کی تاریخی حڑھھیے کات تا سامنے لائیگئی ہا آخری با ب 
میں مثنوی پھول بنء مثنوی سحر البیان اور گلزار نسیم سے ہند ایرانی اجزاء کی 
تلاش کی گئی۔ موصوف کی اس تصنیف میں تحقیقی کوائف زیادہ ہیں۔ اور مثنویوں 
پر تنقید خال خال نظر آتی ہے۔ کتاب کے آخر میں قارئین کی سہولت کے لیے 
اشاریہ درج ہے۔ اشاریہڈگکوسد تا :ا1ے میں مشاہیر کی آراء درج ہیں۔ 
ڈاکٹر گیان چند کی رائے زیر نظر کتاب کے متعلق یوں ہے: 

''ڈاکٹر نارنگ چند نے غیر معمولی محنت سے یہ کتا ب 

ہندوستانی قصوں سے ماخوذ اردو مثنویاں مرتب کی 

اور اردو مٹنویوں پرایک نئے اور اہم زاویہ سے روشنی 

ڈالی ہے۔ اس میں بہت سی ایسی مثنویوں کا تعارف 

کرایا گیا ہے۔ جن کے ذکر سے ہمارزی تاریخیں خالی 

ہیں۔ زیر نظر کتاب اردو مثنویوں سے متعلق تحقیقی 


معلومات کا گنجینہ ہے۔ جو اس موضوع سے دلچسپی 
رکھنے والوں کے لیے کارآ مد ثابت ہو گا۔“(39) 
قطب مشتری اور اس کا تنقیدی جائزہ: 
پروفیسر وہاب اشرفی کی کاوش”قطب مشتری اور اس کا تنقیدی جائزہ“ 
ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤ س دہلی سے 2004ء میں شائع ہوئی۔ اس کا انتساب اس 
کے والد کے نام ان لفظوں میں کیا گیا ”والد محترم شاہ حاجی امام الدین مرحوم 
کے نام جن کی تعلیم و تربیت نے مجھے علم و ادب کا ذوق عطا کیا“محمد قلی 
قطب شاہ کا اجمالی تعارف کروایا گیا۔ محمد قلی قطب شاہ قطب شاہی سلسلہ کا 
چوتھا بادشاہ تھا۔ اس کی حکومت گولکنڈہ پر اکتیس(31) برس پر محیط ہے۔ قلی 
قطب شاہ قابل لحاظ ادیب اور صاحب دیوان شاعر تھا۔ مثنوی قطب مشتری کی 
ہیروئن بھاگ متی ہے۔ اسے اصل نام کی جگہ اس کے نام مشتری سے یاد کرنے 
کے اسباب معر ض تتحریر میں لائے گئے(١)خود‏ محمد قلی قطب شاہ بھاگ متی 
کے نام کے بجائے اس کے خطابات مشتری اور حیدر محل سے پکارتا(٢)‏ افراد 
مثنوی عطاردء زہرہہ مہتابء مریخ وغیرہ سیاروں کے نام ہونے کی وجہ سے 
قطب کے ساتھ مشتری زیادہ مناسب ہے۔(۳) قطب کی مناسبت سے مشتری زیادہ 
قریب ہے بھاگ متی میں وہ اثر پیدا نہیں ہوتا ہے۔ یہ دلائل باوز ن ہیں۔ اس لیے 
اس میں شبہ نہیں کہ مشتری کے پردہ میں بھاگ متی ہی ہے۔ 
مثنوی کے فن کے لوازمات میں سے ماجرا نگاری کو زیر بحث لایا گیا 
سی ے__. ٣‏ _ >> _سئڈؤ و ت یچہ ۹ وڈۃام. ‏ رہ 
حسنِ ترتیب میں مخفی ہوتاہے۔ واقعات کی ترتیب ہی کسی متعلقہ قصہ کو دلکش یا 
پر اثر بناتی ہے۔ مثنوی قطب مشتری میں ایک طربیہ قصہ منظوم ہے۔ وجہی ایک 
۳ ا صر ٠.۰ ٠‏ ....×. ں9يویژوھیوہتے_ 05کت 
حسین جا ل بچھا دیتا ہے۔ لیکن قصہ میں کوئی ندرت نہیں پیدا ہوتی ہے۔ وہاب 
اشرفی کا خیال ہے: 
'قطب مشتری کا قصہ جتنا سپاٹ ہے۔ اس سے اس میں 
ضمنی قصوں کی کھپت ممکن ہی نہیں ہے لیکن وجہی 
نے خواہ مخواہ ان کی ضرورت محسوس کی ہے۔ مریخ 
خان سے متعلق واقعات خود قلی قطب شاہ کی داستان 
سے آز سر عو تاور نہیں کرتےہ, ان کی ایک رنگی 
قصے میں رنگ و روغن بھرنے کی بجائے اس کو 
بوجھل بناتی ہے۔“(40) 
پلاٹ کے علاوہ کردار نگاری کو بھی سامنے لایا گیا ہے قصہ کی ترتیب 
کردار ہی کے وسیلہ سے عمل میں آتی ہے۔ کردار کی خو بو نہ صرف کہانی 
بناتیہے۔ بلکہ بعض اوقات وہ حالات اور نظریات کی ترجمان بن جاتی ہے۔ مثنوی 
قطب مشتری میں ایک مرکزی شخصیت اور متعدد ضمنی شخصیات ہیں۔پلاٹ کی 
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طرح وجہی کو کردار نگاری پر کامل دستگاہ نہیں ہے۔ کیونکہ مثنوی کے اکثر 
کردار آئیڈیل ہیں۔ اور ہر جگہ ہر حال میں یکساں رہتے ہیں۔ واقعات و حادثات ان 
پر بے اثر ثابت ہوتے ہیں۔ مثنوی کا ہیرو قلی قطب غیر معمولی ذہانت اور بے 
مثال طباعی کا حامل ہے۔ لیکن یہ صلاحیتیں کبھی اس کا ساتھ نہیں دیتیں۔ ہر حال 
میں اسے مدبر رہنما کی ضرور ت ہے۔ تنہا کسی مہم پر روانہ ہونے سے عاجز 
ہے۔ اسے قدم قدم پر عطارد کی رہنمائی مطلوب ہے۔ مشتری کا کردار بھی 
معمولی اورسطحی معلوم ہوتا ہے۔ وہ شہزادی ہے لیکن جوانی کی امنگیں اس پر 
حاوی ہیں۔ معاملات عشق میں وہ اپنے عاشق کی مثل ہے۔ شب بیداری اور آہ و 
زاری سے اس کابھی واسطہ ہے مگران ساری باتوں کا سبب محض محل کی 
دیوار کا ایک خوب صورت نقش ہے جسے عطارد کی بے پناہە مصوری نے کشش 
بخشی ہے۔ مشتری کے کردار کا روشن پہلو ملازمہ سے اُس کا حسن سلوک ہے۔ 
یہ ملازمہ اس کی سہیلی ناصح اور غم گسار ہے۔ مریخ خانءمہتابء پری اور 
مثنوی کی دائیاں ضمنی کردار ہیں۔ 
میٹا فزیکل شاعری کا زمانہ سترھویں صدی عیسوی ہے۔ وجہی کی مثنوی 

قطب مشتری کا سن تصنیف ۲۰۶۱ء ہے۔ وجہی نے اپنی مٹنوی میں تشبیہ و 
٦‏ یع 6۰ے ا ا و رتو ات گر برتاؤ 
میں بڑی ندرت اور جدت ہے۔ نادر اور اچھوتی تشبیہیں پوری مثنوی میں بھری 
پڑی ہیں۔ وجہی تشبیہات و استعارات کا بادشاہ ہے۔ وہ انھیں جس طرح چاہتا ہے 
آسانی سے اپنے مصرف میں لے لیتا ہے۔ معشوق گھوڑے پر سوار ہوتی ہے تو 
اس کی کئی تشبیہیں دی ہیں۔ جیسے دھوئیں میں روشنی یا انگارہ یا ناگ کے سر 
پر من یا جیسے کوئے پر مور بیٹھا ہو۔ 

ہوئی سار شبرنگ ترنگ ہر دوبار 

دھوئیں میں اچھیں جیون جھمکتا 

انگار 

پدم جگمگے جوت سوں ناگ پر 

کہ طاؤس بیٹھا مگر کاگ پر 

سو شبرنگ ترنگ پر اچھے نازیوں 

فسی یل سے ںا|ترانھاآی میں 

جیوں (41) 
تشبیہ واستعارہ پر مکمل دسترس کے سبب وجہی منظر نگاری میں بھی بے 

حد کامیاب نظر آتا ہے۔ وہ جو کچھ کہنا چاہے اس کی ہو بہو شبیہہ پیش کر 
دیتاہے۔ وہاب اشرفی قطب مشتری پر تنقید کرتے ہوئے ملا وجہی کا نظریہ فن و 
نقد بھی واضح کر تے ہیں۔وجہی اپنے وقت کا ممتاز اور نامور شاعر تھا۔ اسی 
لیے فن کی تعمیر کے بابت اس کا سوچا سمجھا موقف ہے۔ اس نے قطب مشتری 
کے اکہتر اشعار پر مشتمل ایک باب ٭در شرح شعرگوید“ میں اپنے نکتہ نظر کی 
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وضاحت کی ہے یہ توضیح اپنے طورپر اتنی مکمل ہے۔ کہ وجہی کو شاعری کا 
مستند نقاد تسلیم کرنے میں توقف کی ضرور ت نہیں ہے۔ وجہی اختصار کا دلدادہ 
ہے۔ سادگی اور سلاست کا علمبردار ہے۔ وہ واقعات کے اظہار میں بھی ربط و 
تسلسل کا متقاضی ہے۔ عمدہ تخلیق ہر طرح سے مربوط اور منظم ہوتی ہے۔ 
تحریر میں مخصوص ڈھنگ و آہنگ بڑی ریاضت کے بعد پید اہوتا ہے۔ صاحب 
طرز بننئیکے لیے کڑے مراحل سے گزرنا پڑتا ہے۔ وجہی کے نزدیک صاحب 
طرز ادیب یا شاعر کا بلند مرتبہ ہے۔ وجہی کی تفصیل ان نکات کی وضاحت ہے۔ 
یو بولیا ہوں سب گنج نارنج ہے 
اجھوں میرے دل میں بھوت گنج ہے 
ہوا جیو جب شعر یو بولنے 
خزینے لگیا غیب کے کھولنے 
غواصنیان کئے غوطے کہا لئے 
5 
موئے ہیں سواس سمد میں آئے کر 
(46) 
مذکورہ بالا سب شاعر کے شعور نقد کی باتیں ہوئی ہے۔ شاعرکا ربط قاری 
سے ہوتا ہے۔ وجہی کے نزدیک قاری کا شعور خالق کی طرح پختہ اور منجھا 
ہونا ضروری ہے۔ اس کے علاوہ ادراک و تمیز کے جوہر سے مالا مال ہونا 
ہے 
پروفیسر وہاب اشرفی کی تنقید یىی کاوش”قطب مشتری اوراس کا تنقیدی 
جائزہ“میں 0ب کے نف موی 7ظ آخیال اکا سے وی کاتاما مذہب؛ 
قلی قطب شاہءبھاگ متی اور قصہ بیان کیا ہے۔ مثنوی کے فن۔ماجرا نگاری؛ 
کردار نگاری اور منظر نگاری /شاعری پر تنقید کی گئی ہے۔ دیگر ناقدین سے ہٹ 
کر آيبٔی راہ اپناتے ہودۓٌ)زدکنی تمدن اور وجہ یه کا نظریہ فن و تنقیدِوأاضح کیا گیا 
ہے۔ یہ تصنیف اپنی نوع کے اعتبار سے اہم تنقیدی سرمایہ ہے۔ 
مثنوی سحر البیان (شعری داستانوں کا ارتقا۔تحقیق شدہ 
متنءفرہنگ) 
مثنوی سحر البیان شعری داستانوں کا ارتقا رانا خضر سلطان نے مرتب کی 
ہے۔ اس کی اشاعت بک ٹاک لاہور سے 2005ء میں ہوئی۔ اس کا مقدمہ رانا 
خضر سلطان نے 2005ء میں رقم کیا ہے۔ مقدمہ کے آغاز میں قصص کا آغاز و 
ارتقا سامنے لایا گیا ہے۔ ہزاروں سال قبل انسان اشاروں اور علامات کے وسیلے 
سے اپنی بات کا دوسروں تک ابلاغ کرتا تھا۔ یہ عمل جب زبان کی تشکیل کے 
دور میں داخل ہوا تو قصہ گوئی کے خدوخال بتدریج ابھرنے لگے۔ نیم مہذب لوگ 
مل بیٹھ کر ایک دوسرے کو اپنے تجربات اور مشاہدات شیئر کرنے لگے۔ تو قصہ 


ھا و 


گوئی ارتقائی مراحل طے کرنے لگی۔ بالفاظ دیگر یہ کہا جا سکتا ہے کہ انسان او 
رداستان ایک ہی سکے کے دو رخ ہیں۔ اردو کی مثٹنویاں او رداستانیں دلی اور 
لکھنو کی معاشرت کی روشن تصویریں پیش کرتی ہیں۔ دراصل منظوم اور نٹثری 
داستانوں نے اردو نظم و نثر کو ترقی اور وسعت دی۔ داستانوں نے اسلوب کے 
لے تھی نکی راہین ٹکالین۔ مخاصن الفاظ میں یہ کیا جا سکتا ہے کر دامتئن 
بیماریوں کا علاجءدکھی دلوں کی آس اور لمحہ حیات کے لیے متعدد اسباق مہیا 
کرتی ہیں۔میر حسن کی مثنوی سحر البیان اردو داستان کے ارتقائی عمل کا نہایت 
اہم باب ہے۔ یہ ادبی شاہکار مذکورہ بالا خوبیوں سے مملو ہے۔ 

مثنوی سحر البیان کا جائزہ لیتے ہوئے پہلے خلاصہ تحریر کیا گیا ہے۔ 
منظوم داستانی٭8 ٹر الببان مبرال گے ل۷ل کے وواقچات کاگگائز بانا وہی ہے جو عام 
طورپر داستانوں کا ہوتا ہے۔ اس داستان میں فوق الفطرت عناصر کے علاوہ حسن 
و عشق کی جلوہ نمائی بھی ہے۔ اس کی امتیازی خصوصیات نمایاں کی گئی ہیں۔ 
جامعیت؛ اصلیت اور مناسبت ایسی خوبیاں ہیں جو اردو کی ایک بھی مثٹنوی میں 
نہیں پائی جاتی ہیں۔ لیکن میر حسن کی ان سے واقفیت اس کے ہر شعر سے عیاں 
ہے۔ میزّحسن کی طبیعت کا انداز یکسر دہلوی ہے۔ وہ جذبات نگاری اور اثر 
آفرینی پیا کرنے کی سعی کرتے: ہیں,‌اور زبان میں آتی آجاتی کے بجائے دہلی 
والوں کی مخصوص آتیاں جاتیاں قائم رکھتے ہیں۔ مثنوی سحر البیان میں واقعات 
. سٹک > ٗز 5اک کا کہ ٹج کادہدعق و ۓڈ ڈٹڈ۔ تب وودرد 
نجومی؛ شہزادہ بے نظیرء ماہ رخ پریءشہزادی بدرمنیرءنجم النساء اور فیروز شاہ 
اور دیگر کردار شامل ہیں۔ ان کرداروں کی عمر یں اور منصب و مراتب جدا جدا 
لیں۔ می رےحسن گ۹٠٠‏ ۹٠٥٠۔2۶‏ سھے۔ مر دم حذبا0007ئیے ہیں۔ 
شلہزادہ بے نظیر گی جب پری اڑا لے جاتی ہے کتیژیں بیداری پر شہزادے کو 
غائب پاتی ہیں تو ان کی سراسیمگی کی کیفیت کا بیان میر حسن کی فنی مہارت 
اور زبان و بیان پر دسترس کا واضح ثبوت ہے۔ 

کھلی آنکھ جو ایک کی داں کہیں 
تو دیکھا کہ وہ شہزادہ نہیں 
نہ ہے وہ پلنگ اور نہ وہ ماہ رو 
نہ وہ گل ہے اس جا نہ وہ اس کی بو 
رہی دیکھ یہ حال حیران کار 
کہ یہ کیا ہوا ہائے پروردگار (43) 

مثنوی سحر البیان کی سحرالبیانی نے ہر خاص و عام کو مسحور کیا۔ 
شاعری کے اصل عناصر دو ہیں محاکات او رتخیل۔ میر حسن کی مثنوی سحر 
البیان میں یہ دونوں خوبیاں بدرجہ اتم موجود ہیں۔ یہ عام روایت ہے کہ مٹنویوں 
نے اردو میں ڈراما کو کسی حد تک پورا کیا ہے۔ ڈراما میں عمل:کردار اور 
مکالمہ ہی بنیادی عناصر ہیں۔ سحر البیان میں یہ تینوں عناصر فن کمال سے 
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موجود ہیں۔ اس مثنوی میں ڈرامائی حرکت کے متعدد مناظر ہیں۔ شہزادہ بے نظیر 
کی ولادت سے شادی تک ہر منظر متحرک اور جاندار ہے۔ یہی صورت حال 
کردار نگاری کی ہے۔ بادشاہء شہزادے:شہزادی اور وزیر کی بیٹی کے کردار 
جاندار ہیں۔ واقعات کے تناظر میں بھی میر حسن نے اپنے عہدکے عام عقیدے کی 
بھرپور ترجمانی کی ہے۔ 

میر حسن اپنے فن پارے کی مستقل اہمیت اور مقبولیت سے بخوبی آگاہ 
تھے۔ شاید اسی سبب بڑے وثوق سے سحر البیان کے آخری شعر میں یہ دعویٰ کیا 
ہےےرہے گا جہا ں میں مرا اس سے نام۔ گو میر حسن اس دار فانی سے 1787ء 
میں کو چ کر گئے۔مگر ان کا دعوی صدفی صد سچ ثابت ہوا۔ کیونکہ مثنوی سحر 
البیان کے سبب وہ آج بھی مقبول ہیں اور آئندہ بھی ان کا نام رہے گا۔ 

رانا خضر سلطان ”مثنوی سحر البیان شعری داستانوں کا ارتقاء“کے مقدمہ 
کی افاہاء تصحائیک' آغاز ول نے کر تے ہیں۔ دایلٹاتوں کے ہیمیت اور افادی 
پہلوؤں پر روشنی ڈالی گئی ہے۔ میر حسن کی زندگی اور کارناموں کا مختصر 
جائزہ لیا ہے۔ مقدمہ کا اختتام سحر البیان کے تنقیدی مباحث قصہءکردار نگاری؛ 
منظر نگاری پر ہواہے۔ ان مباحث کے علاوہ سحرالبیان کی امتیازی خصوصیات 
جامعیت؛اصلیت او رمناسبت بیان کی گئی ہیں۔ میر حسن کی زبان و بیان کی 
خوبیاں ایجاز واختصار اور بلاغت گنوائی گئی ہیں۔ موصوف نے دلچسپ پیرائے 
میں مثنوی سحر البیان کی خوبیاں بیان کرتے ہوئے اہمیت واضح کی ہے۔ لیکن 
رانا خضر سلطان نے مقدمہ میں ناقدین کی آراء درج کی ہیں۔ لیکن ان آراء کا الگ 
سے کوئی حوالہ نہیں دیا۔ زیرنظر کتاب میں ایک اہم بات یہ ہے۔ کہ مرتب نے 
کتاب کے آخر میں قارئین کی سہولت کے لیے فرہنگ کا باقاعدہ اہتمام کیا ہے۔ یہ 
تنقیدی نگارش تحقیقی و تنقیدی سرمائے میں اہم اضافہ ہے۔ 
مثنویات میز تحقیق و تنقید: 

ڈاکٹر محمد یار گوندل کی تنقیدی نگارش"مثنویات میر تحقیق و تنقید“ مثال 
پبلشرز فیصل آباد سے 2008ء میں شائع ہوئی۔ ابتدائے کتاب میں میر تقی میر 
کی مثنوی نگاری پر ڈاکٹر طاہر تونسوی نے تبصرہ کرتے ہوئے مقصد کتاب 
بطور مثنوی نگار میر تقی میر کا مقام متعین کرنا بتایاہے۔دیباچہ ڈاکٹر موصوف 
نے جولائی 2008ء میں خود رقم کیا۔ جس میں تفصیل ابواب پیش کی گئی ہے۔ 
باب اول مثنوی ایک تعارف میں صنف. مثنوی کا اجمالی جائزہ ہے۔ اردو شاعری 
کی ابتداء مثنوی سے ہوئی ہے یہ مثٹنوی چمنستان شاعری کا ایک ایسا پھول دار 
پودا ہے۔ جس میں متنوع رنگ کے پھول اپناجوبن دکھاتے ہیں۔ یہی وہ صنف 
شاعری ہے جس میں قوس قزح کے تمام رنگ موجود ہیں کیونکہ اس میں ہر قسم 
کی واقعہ نگاری اور جذبات نگاری کا کمال نظر آتا ہے۔ باب دوم”اردو مثنوی کا 
مختصر ارتقا“میں یہ واضح اشارہ ملتا ہے اردو کے ابتدائی ریختوں کے بعد 
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مختصر مثنویاں سامنے آئیں۔ جو نویں صدی ہجری کے درمیان سے لے کر 
گیارھویں صدی کے آغاز تک لکھی گئیں۔ قدیم ترین زمانہ کی اردو مثنوی کے 
نمونے حضرت بابا فرید الدین شکر گنج سے منسوب ہیں۔ اس طرح سلسلہ چلتے 
چلتے میر کی مثنویوں تک پہنچتا ہے۔ باب سوم”حالاتِ میر“ میں میر کی زیست 
کے حالات و واقعات اور شخصیت کا اجمالی جائزہ پیش کیا گیا ہے۔ باب 
چہارم”مثنویات میر “جو موضوع کے اعتبار سے جاندار ہے۔ اس میں میر کی 
مثنویوں کوچار موضوعات میں تقسیم کیا گیا ہے۔ اول عشقیہ مثنویاں جن میں 
مثنوی شعلہ عشق۔ءدریائے عشقءمعاملات عشقء جوششِ عشق۔ءاعجاز عشق؛ء در 
تعریفِ عشقء خواب و خیال میرء عشقیہ اور مثنوی مورنامہ شامل ہیں۔ میر جس 
صنفسخن میں طبع آزمائی کر رہے ہوں۔ وہ اپنے مزاج کے دائرہ سے منحرف 
نہیں ہوتے۔ انکی عشقیہ مٹنویوں پر رنگ تیزہے۔ انکی پہلی عشقیہ مثنوی شعلہ 
عشق ہے۔ اس کا ماخذ فقیر دہلوی کی فارسی مثنوی "تصویر محبت“ ہے۔ ہیر و 
کانام رام چندر ہے۔باقی قصہ وہی ہے جو میر کی مثنوی شعلہ عشق میں ہے۔ اس 
لیے یہ مثنوی میر کی مثنوی کا ماخذ ہے۔ اس مثنوی کے آغا ز میں میر نے بتیس 
اشعارعشق کی ماہیت اور تصویر پر لکھے ہیں۔ فاضل نقاد نے ماخذ کے علاوہ 
بحر کے متعلق لکھا ہے۔ مثلاً میر کی نمائندہ مثنوی دریائے عشق کی بحر 
فاعلاتنءفعاعلن فعلن ہے۔ جس کا نام بحر خفیف مسدس مجنون ہے۔ اس کا اصل 
ماخذ مثنوی قضا و قدر ہے۔ مثنوی کی تنقید کرتے ہوئے فن مثنوی زیر بحث لاتے 
ہیں۔ جس طرح مٹنوی جوش عشق کے متعلق بتایا۔ اس کی نہ ہی کوئی کہانی او 
رنہ ا میں ہے ج22 ا ان ان انا ہے۔ 
مثنوی کے شروعات میں جس طرح حمد اور نعت لکھی جاتی تھی۔ محض اعجاز 
عشق کے آغاز میں حمد اور نعت ملتی ہے۔ اس کی کہانی اتنی سی ہے کہ ایک 
نوجوان ترسا لڑکی کو دل دے بیٹھتا ہے۔ اور آہ و زاری سے دنیا سر پر اٹھا لیتا 
ہے۔ انی کے علاوع موص 9000وی کی فضا سے بھی لاہ کیا ہے۔ مثلا 
معاملات عشق کی فضا شگفتگی سے بھرپور ہے۔ اس میں حسرت و مایوسی کے 
بجائے نازو نیاز کا عالم ہے۔ اس مثنوی کا انداز میر کی دیگر مثنویوں سے جدا 
ہے اس مثنوی میں وصل کے بعد جدائی میں گرا دینے والی افسردہ حالت نہیں 
ہے۔ مثنوی کا جزئیاتی مطالعہ کرتے ہوئے معاملات عشق کے ساتوں معاملات 
فرداً فرداً بیان کیے ہیں۔ معاملہ اول میں عاشق و محبوب ایک دوسرے کو دیکھتے 
ہی عاشق اپنا دل دے بیٹھتا ہے۔ معاملہ ہفتم میں پھر ملاقات اور وصل نصیب ہوتا 
ہے۔ جس کا ذکر آغاز میں ملتا ہے۔ جذبات نگاری مثنوی کا اہم جزو ہے۔ اس کے 
بغیر یہ صنف نیم مردہ سی ہوتی ہے۔ دیگر فن مثنوی کے ساتھ ساتھ جذبات کی 
بھی عمدہ تصویر کشی کی گئی ہے۔ مثلا شعلہ شوق میں جذبات نگاری نمایاں ہے۔ 
جب پرس رام کی بیوی یہ خبر سنتی ہے کہ اس کا خاوند دریا میں ڈوب کر فنا ہو 
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گیا۔ تو اس کی حالت غیر ہو جاتی ہے۔ جب پرس رام اس کی موت کی خبر سنتا 
ہے تو مجنوں سا ہو جاتاہے۔ جذبات نگاری کے علاوہ سراپا نگاری کا بیان بھی 
عمدگی کے ساتھ ملتا ہے۔ خصوصیت سے عشقفیہ مثنویاں انتہائے کمال پر دکھائی 
دیتی ہیں۔ مثنوی اعجاز عشق میں اس قاتل حسینہ کا سراپا بڑی ہنر مندی سے بیا 
ن ہوا ہے۔ 
اگر ابرو اس کی جھمک جاتی تھی 
مہ نو کی گردن ڈھلک جاتی تھی 
مصنف باریک بین نقاد ہیں۔ اسی سبب وہ میر کی مٹنویوں سے تہذیب و 
ثقافت کی تلاش بھی تندہی سے کرتے ہیں۔ وہ میر کی مقبول ترین مثنوی دریائے 
عشق کے بارے میں لکھتے ہیں: 
”اس مثٹنوی میں میر کے دور کی تہذیب و ثقافت کا 
واگجگاعکس نظر آتا ہے۔ محافے اورٹ٣ایہ‏ و ذکر کا 
غور ہے کہ یہ بھی ایک مخصوص طرز معاشرت کی 
آئینہ داری کرتا ہے۔ پھر لڑکی والوں کا باغیرت ہونا اور 
رسوائی و بے عزتی سے بچنے کے لیے مختلف 
0 کے ۔_ ... .۱.... جر ہک گے 
کلچر کی پیداوار ہے۔“(44) 
میر کی عشقیہ مثنویوں کا فکری و فنی جائزہ اجمالی طورپر بیان کیا ہے۔ 
دیگر ہم عصر ناقدین سے ہٹ کر ڈاکٹر موصوف فارسی اردو کی رومانی مثنویوں 
کو دو گروہوں میں منقسم کرتے ہیں۔(١)طویل‏ مافوق الفطرت منظوم 
داستانیں(٢)خالص‏ واردات عشق کو پیش کرنے والی مثنویاں۔اگرچہ میر کی 
مثنویوں میں قصہ کا پہلو کمزور ہے۔ لیکن واردات قلبی بیان کرنے پر زور دیا 
جاتا ہے۔ فارسی میں ان کی مثال لیلیٰ مجنوں اور شیریں فرہاد ہے۔ میر نے اس 
نوع کو فروغ دے کر مخصوص جوبن دیا۔ میر کی عشقیہ مثنویوں کو طویل غزل 
کہا گیا ہے۔ کیونکہ ان کا تصور عشق غزل سے مستعار ہے۔ دراصل یہ مثنویاں 
میر کی غزلوں کا وضاحتی اظہار ہیں۔ ان میں وہی رنگ و آہنگ ہیں جن سے میر 
نے اپنی غزل کے مزاج کو چار چاند لگا یا۔ میر کی مثنویوں کے کردارءجذبات و 
مزاج کی نہج پر کافی ممائل ہیں۔ جذبات کی شدت,؛ ہجرو فراق اور خواہش وصل 
ان سب میں ایک جیسا ہے۔ میر کی عشقیہ مثنوی کا ہیرو داستانی مٹنویوں کے میر 
افسانہ کی قطعی ضد ہے۔ سحر البیان گلزار نسیم اور اسی ذیل کے قصوں کا ہیرو 
شاہی خاندان کا چشم و چراغ ہے۔ لیکن مثنویات میر کا ہیرو طبقہ عوام سے ہوتا 
ہے چھستا کر مضرصہ سے ظار ہے 
ع گفتگو پر مجھے عوام سے ہے 
مثنویات میر کا ہیرو مسکینءوفادارء بے چارہ اور جانباز عاشق ہے۔ میر 
کے ہیرو کی مدد کے لیے پریاں نہیں آتی ہیں۔ بلکہ وہ میدان عشق میں خود ہی 
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کود پڑتا ہے۔ یہ مثنویاں فنی معیار پر پورا اترتی ہیں ان میں جذبات نگاری:سراپا 
نگاری اورجزئیات کا بیان بھرپور ہے۔ تشبیہ و استعارہ کا استعمال بھی عمدگی 
سے ملتا ہے۔مثلاً پتنگے اکٹھے ہوں جوں گرد شمع‌۔ مختلف صنعتوں کا استعمال 
بکثرت دکھائی دیتا ہے۔ جن میں صنعت حسن تعلیلءمراعات النظیر ءتضادءتلمیح 
اور محاورات کا استعمال ہے۔ تلمیحات کی کثرت ہے۔ مثلاعشق کا خراب ہے 
کنعاں۔ واقعاتی مثنویاں کا جائزہ لیا گیا۔ ان میں ساقی نامہءجنگ نامہءکتخدائی 
آصف الدولہءجشن ہولیءکتخدائی بشن سنگھ؛ دربیان ہولیء شکار نامے اور نسنگ 
نامہ وغیرہ شامل ہیں۔ اس قبیل کی مثنویوں میں شکار نامے قابل ذکر ہیں۔ ان 
شکار ناموں میں نواب آصف الدولہ کے شکار پر جا نے کو موضوع بنایا گیا۔ ان 
میں آصف الدولہ کی ستائش اس شعر سے ظاہر ہے: 
پئے آصف الدولہ میں نے بھی میرٌ 
کہے صید نامے بہت بے نظیر 

شکار نامے کے متعلق یہ خیا ل ہے کہ جس طرح فردوسی نے شاہنامہ لکھ 
کر محمود غزنوی کو اور کلیم نے شاہجہاں نامہ لکھ کر شاہ جہاں کا نام ہمیشہ 
کے لیے زندہ کر دیا۔ اسی طرح میر نے بھی نواب آصف الدولہ کو بقائے دوام 
بخشاء ان شکارناموں میں زبان سادہ و رواں ہے۔ڈاکٹر محمد یار شکار ناموں کی 
اہمیت واضح کرتے ہیں۔ ان میں میر نئے رنگ اور نئے روپ میں منظر عام پر 
آتے ہیں۔ ان کی شاعرانہ صلاحیتوں کا نیا رخ ہونے کے سبب یہ مثنویاں میر کی 
شاعری میں ایک جزیر ے کی حیثیت رکھتی ہیں۔ واقعاتی مثنویوں میں سماج کی 
رسوم کی عکاسی ملتی ہے۔ جیسے مثنوی در بیان ہولی مینرسم ہولی کا نقشہ پیش 
کیا ہے۔ روشنیءچراغاں اور بالخصوص آب میں چراغاں کا ذکرکیا ہے۔ واقعاتی 
مثنویوں کی منفرد خصوصیت ان میں بھرپور خارجیت کا اظہار ہے۔ جب کہ 
عشقیہ مثنویوں میں داخلیت کافی ہے۔ 

مدحیہ مثنویوں میں میر نے اپنے کتےءبلی بکری:نواب آصف الدولہ کے 
گھوڑے اور خطاط رشید کے عادات و خصائل کو موضوع بنایا ہے۔ ان مثنویوں 
کا مطالعہ اس امر کا شاہد ہے۔ کہ میر جانوروں سے پیار اور ان کا گہرائی سے 
مشاہدہ کرتے ہیں۔ 

ہجویہ مثنویوں کو تین حصوں میں بانٹا گیا ہے۔ اول ہجویہ مثنویاں جن میں 
افراد کے بارے میں لکھا ہے۔ کہ مثلاً درہجو شخصےء در ہجو نا اہل مسمی اور 
درمذمت آئینہ دار وغیرہ اوردو سریہجویہ مثنویوں میں حالات زمانہ کو نشانہ بنایا 
گیا ہے۔ مثلاً در مذمت ثنیا اور بیاں کذب وغیرہ۔ تیسری ہجویہ مثنویوں میں 
موسموں کا ذکر ہے مثلا در ہجو خانہ خودکہ بہ سبب شدت باراں خراب شدہ بود 
اور درمذمت برشگال وغیرہ۔ گو ہجویہ مثنوی کے میدان میں سودا نے بھی زور 
مارا۔ لیکن اس کے ہاں گالی گلوچ اور فحاشی ہے۔ لیکن میر کے ہاں یہ عنصر نہ 
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ہونے کے برابر ہے۔ میر کی ہجویہ مثنویوں میں سنجیدگی کا احساس ہے۔ ان میں 
بول چال کی زبان مستعمل ہے۔ ان مثنویوں میں زبان اور موضوع میں مطابقت 
ملتی ہے۔ محاورہ کا استعمال اس طرح کیا گیا ہے۔ گیا سانپ پیٹا کریں اب لکیر۔ 

باب پنجم”مثٹنوی میر کے بعد“میں میر کے بعد کے مثنوی نگار مصحفی کی 
بحر المحبت اور میر کی دریائے عشق اور جذب عشق کابلحاظ زبانءپلاٹ اور 
آغاز تقابل کیا گیا۔ جذب عشق میں میر کی مثنویوں کی طرح شروع عشق کی 
واردات بیان کی ہے۔ بحر المحبت اور دریائے عشق کا پلاٹءطرز بیان او روزن و 
زبان بھی قدرتی ایک سی ہے۔ سعادت یار خان رنگین کی مثنویاں مہ جبین 
نازنینءمخمس رنگین اور سبع سیارہ پر میر حسن کا رنگ نمایاں ہے لہذا یہ کہنا 
بجا ہے کہ میر کی مثنوی اردو مثنوی کا وہ مینارہ نور ہے۔ جس کی روشنی دور 
جدید کی,مٹنوی پر بھی پڑتی ہے۔ 

ڈاکٹر محمد یار گوندل کی کتاب”مثنویات میر تحقیق و تنقید“پانچ ابواب پر 
مبنی ہے۔ باب اول مثٹنوی ایک تعارفء باب دوم اردو مثٹنوی کا ارتقاء کا جائزہ 
ہے۔ باب سوم ”حالات میر“ کو احاطہ کیے ہوئیہے۔ باب چہارم میں مثنویات میر پر 
تنقیدی مباحث ہیں۔ میر کی مثنویات چار حصوں عشقیہواقعاتیءمدحیہ اور ہجویہ 
پر مشتمل ہے۔ وہ ہر حصہ کی مثنویوں کے قصہءکردارءجذبات نگاریءجزئیات 
نگاری اور سراپا نگاری بیان کرتے ہیں۔ ہر حصہ کا فنی و فکری جائزہ بھی لیا 
عجد٭اڈ٭ وڈ وہ عک٭م وج ہے و ا9ے کیہ 
تونسوی نے موصوف کی خصوصیات بجا تحریر کی ہیں۔ وہ طویل اقتباسات سے 
گریز کرتے ہیں۔ مختصر حوالہ دیتے ہیں۔ دوسری اہم بات یہ ہے کہ وہ اپنی ذاتی 
رائے کا اظہار کرتے ہیں۔ جیسے میزٌ کی عشقیہ ”مثٹنوی“ جس کا نام ”مٹنوی“ہے 
کا نام”مثنوی عشق“ رکھنا چاہیے۔کیونکہ اس مینمحض عشق کا ذکر ہے۔ اس امر 
سے ڈاکٹر محمد یار کے ذہنی اپج اور تنقیدی شعور کا اندازہ ہوتا ہے۔ زیر نظر 
کتاب "مثنویات میر کا تنقیدی جائزہ“اپنے موضوع اور جامعیت کے اعتبار سے 
تنقیدی سرمایہ میں اہم اضافہ ہے۔ نیز قاری کو اپنے اختصار کے سبب بوجھل 
نہیں ہونے دیٹی۔ 
مثنوی اور مثنویات(منتخب اشعار مثنویات اور چھ مثنویاں): 

وہاب اشرفی کی تصنیف ”مثنوی اور (مثنویات منتخب اشعار مثنویات اور 
چھ مثنویاں)“ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤ س دہلی سے 2010ء میں شائع ہوئی۔ وہاب 
اشرفی نے ساٹھ مثنویاں کے اشعار منتخب کیے ہیں۔ ان مثنویوں میں مختلف 
موضوعات کی مثنویاں شامل ہیں۔ ابتدائی مثنوی نگار غواصی؛نصرتی؛ 
فائز؛صنعتی اور ابن نشاطی کی مثنویوں کے اشعار بھی انتخاب میں شامل ہیں۔ 
جدید دور کے شعراء محمد حسین آزادءشبلی؛ حالی اور علامہ اقبال کی مثنویوں 
کے اشعار بھی دئیے گئے ہیں۔اس انتخاب میں پہلی مثنوی ”تعریف سخن“از بہاؤ 


ج2 


الدین غواصی ہے۔ اور آخری شمس عظیم آبادی کی”حیات و کائنات“ ہے۔مثنویوں 
کے عکخب الال سے قزل شاض کا مخضن بنا حرف کر دیا گیا مقری کا 
موضوع اور بحرو اسلوب بتائے گئے۔ صدر الدین فائز کا نام صدر الدین خاں او 
رفائز تخلص بتایا گیا ہے۔ فائز کی مثنویاں بلحاظ حجم مختصر ہیں لیکن تمام مترنم 
بحروں میں ہیں۔ ان کی چند مثنویاں جوگن؛ میلہتنبولن اور توبن وغیرہ ہیں۔ان 
اشعار کے منتخب کرنے کا سبب کہیں تحریر نہیں لیا گیا۔ 

وہاب اشرفی نے اس انتخاب میں چھ اہم مٹنویوں کا تجزیاتی مطالعہ کیا 
ہے۔مثنوی کدم راؤ پدم راؤ کے مصنف کا تعارف کروایا گیا ہے۔ فخر الدین نظامی 
کا نام فخر الدین ہے۔ مثنوی کی تخلیق سلطان علاء الدین بہمنی ۱ے تا ۷۵۴۱ء 
کے عرد ح کے میں برتے۔ ار ق8ت گلامسں ہیس -اگسٹ علام الاو بہمنی ٹور 
اللہ مرقده گے عنوان آیے؟'گے۔ دوسری مدح اائلمد لا کے باہگ ہے۔ وہاب اشرفی 
توجہ طلب امور میں سے مٹنوی کے ماخذ کو زیر بحث لاتے ہیں۔ سخاوت مرزا 
اپنے مضمون میں تحریر کرتے ہیں۔ کہ نظامی نے سنگھاسن کا لفظ استعمال کیا 
ہے۔ اس سنسکرت کے قصے میں راجہ کے محل میں بتیس پتلیاں ہیں ہر ایک کی 
جدا جدا کہانی تحریر ہے۔ سخاوت کا خیال ہے۔ممکن ہے کہ نظامی کی کہانی ان 
ہی میں سے ایک ہو۔ تبدیلی قالب کے اعتبار سے مہابھارت میں دو جگہ فلسفیانہ 
شکل دکھائی دیتی ہے۔ تفصیل کے ساتھ قالب کی تبدیلی کا بیان فارسی کی مشہور 
داستان بہارستان میں تبدیلی قالب کا واقعہ موجود ہے۔ سرور کے فسانہ عجائب 
میں بھی ہے مگر یہ اسلامی تصور نہیں ہے۔ بلکہ ہندو عقیدہ تناسخ ہے۔ مثنوی 
کدم راؤ پدم راؤ پر کافی ہندو اثرات ہیں۔ 

مثنوی سحر البیان کے تنقیدی جائزہ سے قبل مصنف میر حسن کے حالات 
و واقعات او رخدو خال واضح کیے ہیں۔ میر حسن نے دیگر مثنویاں بھی قلم بند 
کی ہیں۔ مگر میر حسن کی شہرت کا سبب مثنوی سحر البیان ہے۔ سحر البیان میں 
ایک عشقیہقصہ ہے۔ سحر البیان کے زبان و بیان کی خوبیاں عیاں کی گئی ہیں۔ 
بیان کی صفائی اس کا وصف خاص ہے۔ بر جستہ محاورہ کا موزوں استعمال 
ہرشخص محسوس کر سکتا ہے۔ منظر نگاری اپنی مثل آپ ہے۔ رعایت 
لفظیاستعارہ اور تشبیہ فطری انداز سے استعمال ہوئے ہیں۔ 

مثنوی ”زہر عشق“ کے مصنف مرزا شوق لکھنوی کا نام تصدق حسین تھا۔ 
اه کاتام آغا علی خان تھا۔ اوںچچا مرزا علی خان اسی ہتا پرکہا جانا ہۓ کہ ان 
خاشلہ ست ئ/ نول کری نے کو گرتل اہب لق ہار کی آر کر 
عشق لکھی ہیں۔ شوق کی مثنویاں پسند کی گئیں۔ اسی سبب بہار عشقء فریب عشق 
اور زہر عشق کے متعددایڈیشن چھپے۔ اس سے باآسانی اندازہ لگایا جا سکتا ہے 
کہ یہ مثنویاں شوق کی دائمی زندگی کا باعث ہیں۔ زہر عشق لکھنوکی زوال پذیر 
معاشرت کی عکاس ہے۔ اس مثٹنوی میں کہیں کہیں عامیانہ انداز ہے۔ لیکن یہ 
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سلسلہ دکنی مٹنوی قطب مشتری سے قائم ہوتا ہوا نظر آتا ہے۔ شوق کے مکالمے 
کے پیرائے میں عاشق و معشوق کی گفتگو میں بیان کی ندرت اور اختصار 
جھلکتا ہے۔ شوق نے واسوخت اور غزلیں بھی لکھی ہیں۔ لیکن مثنویاں ہر صنف 
پر حاوی ر ہیں۔ 

جمیل مظہری نے مثنوی”آب و سراب“ میں اپنے فکری نظام کو شدو مد 
سے پیش کیا ہے۔ ان کی شاعری میں دکھ کاا حساس ہوتا ہے۔ اور یہ دکھ اس لیے 
ہے کہ کائنات کے رموز سمجھ سے بالا تر ہیں۔ جمیل مظہری پیچیدہ رمو ز کی 
اور شرابءسفر اور تھکنءبانسری اور نغمہ کے الفاظ مستعمل ہیں۔ یہ الفاظ گیلی 
مٹی معلوم ہوتے ہیں۔ اور جمیل مظہری حسب منشاء ان سے طرح طرح کی شبیہ 
وضع کرتے ہیں۔ ان کا جدلیاتی عمل کام کرتا ہوا مخصوص لہجے کو مستقل بنا 
دیتا ہے۔ لیکن ایسے جدلیاتی عمل میں ×۲۲300نمایاں ہوتے ہیں۔ او رتشکیک 
کی دنیا آباد ہوتی جاتی ہے۔ 

وہاب اشرفی کی نگارش ”مثنوی اور مثنویات“ ایک انتخابی اور تجزیاتی 
کتاب ہے۔ اس کے آغاز میں صنف مثنوی اور اردو مثنوی پر مباحث چھیڑے 
گئے۔ اردو کی تقریباً ساٹھ متنوع موضوعات کی مثنویوں کا موضوع و اسلوب اور 
منتخب اشعار تحریر کیے گئے ہیں۔ اس کے علاوہ اردو ادب کی چھ مشہور 
مثنویوں کا مختصر تنقیدی تجزیہ اور مکمل متون سامنے لایا گیا۔ ان مخصوص 
مثنویوں کے تجزیاتی مطالعہ کا سبب کہیں تحریر نہیں کیا گیا۔ موصوف کا ذوق 
تجسس بیدار اور نگاہ تیز ہے۔ کیونکہ جتنی مثنویاں شامل کتاب ہیں یہ معمولی 
کارنامہ نہیں ہے۔ ناقدین کی آرا سے دلائل کو مستند بنایا گیا ہے۔ مثلاً مثنوی سحر 
البیان کی خصوصیات کے ذیل میں رشید حسن خان اورآب وسراب کے سلسلے 
میں ڈاکٹر ہلال نقوی کا بیان قابل ذکر ہے۔ زیر نظر کتاب اختصار کے باوجود کئی 
اعتبار سے قابل مطالعہ ہے۔ اس میں مثٹنویوں اور منظوم داستانوں کے ناقدین اور 
شائقین کے لیے مواد موجود ہے۔ 
مثنویات میز کا تنقیدی مطالعہ: 

ڈاکٹر صدیقی محی الدین کی تنقیدی نگارش"مثنویات میر کا تنقیدی مطالعہ“ 
ایم۔ آر۔پبلی کیشنز نئی دہلی سے ۱۱۰۲ء میں شائع ہوئی۔ باب اول میں میر تقی میر 
کے مختصر سوانحی حالات بیان کیے گئے ہیں۔ باب دو م”مثنویات میر کا تنقیدی 
مطالعہ“ حسب موضوع خاص اہمیت کا حامل ہے۔ عبدالباری آسی کے مرتبہ کلیات 
میر سے متن نقل کیا گیا۔میر کی مثنویاں چار عنوانات کے تحت ہیں۔ کیونکہ کلیات 
میں مثنویوں کی تقسیم کا انداز حسب ذیل ہے۔ 

1. ستائش ہائے گو ناگوں 
2. ہجویات 
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3. مثنویات شکار نامہ 
4. مضورت خابات علق 

عنوان ”ستائش ہائے گوناگوں“کے تحت میر کی آٹھ مثنویاں ہیں۔ مثنوی 
دربیان کد خدائی نواب آصف الدولہ بہادرءمثنوی در جشن ہولی دکتخدائیء مثنوی 
در بیان ہولیءمثنوی دیگرء مثنوی در تعریف سگ وگربہ کہ درخانہ فقیر بودند و 
باہم ربط داشتندءمرثیہ خروس کہ درخانہ فقیر بودء مثنوی در بیان بز۔ 

مثنوی در بیان کد خدائی نواب آصف الدولہ بہادر میں آصف الدولہ کی 
شادی کی دھوم دھام میلے تماشےء سیر و تفریح اور دیگر تقریبات کا بیان خوش 
فکری کے ساتھ کیا گیا۔یہ مثنوی جشن شادی کی عیش و عشرت سیر تماشے اور 
تمام مجلس زندگی کی خوش گوار صحبتوں کو پیش کرتی ہے۔ زبان و بیان او 
رمنظر نگاری کے اعتبار سے یہ مثنوی اہم شعری تخلیق ہے۔ جس سے میر کی 
بیانیہ شاعری پر دسترس ظاہر ہوتی ہے۔ مثنوی درجشن ہولی کتخدائی مذکورہ بالا 
مثنوی کی موضوعی توسیع ہونے کے ساتھ ساتھ اس میں جشن ہولی بھی شامل 
ہے۔ ہولی ہندوستان کا خاص تہوار ہونے کے سبب میر نے بھی اسے موضوع 
مثنوی بنایا ہے۔ ہولی کے خوشگوار موقع پر جشن طربءمیلے تماشے اور باغ و 
سبزہ جوبن پر ہوتے ہیں۔ مثنوی میں منظر نگاری کا نمونہ یوں ہے ”دونوں رستے 
عمارت خوش“ہے۔ جشن ہولی کتخدائی کے موضوع پر یہ مثنوی بیانیہ کے تناظر 
سے غیر معمولی اہمیت رکھتی ہے۔ زبان کی سلاست اور روانی موثر اور بھر 
پور ہے۔ مثنوی در بیان ہولی میں بھی نواب آصف الدولہ کے جشن ہولی کا دلکش 
منظر پیش کیا گیا ہے۔ صدیق محی الدین ان مثنویوں کے تعریفی اشعار دلکش 
مناظر اور زبان و اسلوب کو موضوع. تنقید بنتے ہیں۔ 

ہجویات پر گیارہ مثنویاں حسب ذیل ہیں۔مثنوی در بیان مرغ بازاںء مثنوی 
در ہجو خود خانہ خود کہ بہ سبب شدت باراں خراب شدہ بودء مثنوی در مذمت بر 
شکال کہ باراں درآاں سال بسیار شدہ بودء مثٹنوی در ہجو نا اہل مسمی بہ زبان 
زداملءمثنوی عالم نام ناکسے کہ بسگاں انسے تمام داشت؛ مثنوی مسمی بہ تنبیہہ 
الجہالمثنوی اژدرنامہ مثنوی درمذمت آئینہ دارء مثنوی در ہجو اکول؛ مثنوی 
دیگر در پیا گی 

مثنوی دربیان مرغ بازاں میں لکھنؤ کی مرغ بازی کے معرکوں کے بابت 
تفصیلی بیان ہے۔ لکھنو کے نوابوں میں مرغوں کی پالیاں لڑانا مستقل پیشہ تھا۔ 
اس مثنوی میں لکھنؤ کی سماجی زندگی کی نمایاں عکاسی کی گئی ہے۔ مثنوی 
اژدرنامہ میر کے احساس تفاخر کی عمدہ مثال ہے۔ اس مثنوی میں میر نے خود 
کو بھیانک اژدر کہا ہے۔ جب کہ باقی تمام شاعروں کو جانورءکیڑے مکوڑے؛ 
لومڑیءچوہے او ردیگر حشرا ت سے منسوب کیا ہے۔ شیر او ردوسرے خونخوار 
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جانور اس سے ہراساں ہوتے ہیں۔ اوراس کی راہ میں حائل نہیں ہوتے تھے۔ بقول 
میر۔ 
سر راہ کہتا تھا جو اک فقیر 
کے ٹیاائٹ سس ایک اسم 
درندوں کے بھی دل تھے اس سے دو 
نیم (45) 
مذکورہ بالا اقتباس میں وہ اپنی ہیبت ناکی اور دہشت ناکی کا اظہار خوف 
ناک اژدر کی طرح واضح کرتا ہے۔ جس سے دوسرے سارے چرند پرنداور درند 
خائف ہیں۔ اسی طرح گویا وہ اقلیم شعر کے اژدر ہیں۔ اور باقی شاعر کم تر جانور 
ہیںں۔میر کی مثنویا ت کا تیسرا موضوع شکارنامہ ہے اس موضوع پر دو مثنویاں 
لکھی گئی ہیں۔ شکار نامہ اول اور شکار نامہ دوم۔ آصف الدولہ سے رفاقت کے 
نتیجے میں میر بھی شکار کے لیے ان کی ہمراہی میں رہتے تھے۔ در حقیقت انھی 
تجرباتءمشاہدات اور واردات کا ثمر یہ مثنویاں ہیں۔ شکارنامہ اول میں آصف 
الدولہ کے شکار کی روداد تفصیل سے بیان ہوئی ہے آصف الدولہ جونہی جنگل 
میں قدم رکھتے ہیں تمام جانور دہشت اور خوف سے خوفزدہ ہو جاتے ہیں۔ پرندے 
بھی ڈر سے سہم جاتے ہیں۔ میر یوں لکھتے ہیں: 
طیور آشیانوں سے جانے لگے 
وحوش اپنی جانیں بچانے لگے 
قصہ مختصر اس شکارنامے میں میر نے تفصیل سے تمام احوال بیان کیا۔ 
پہاڑیاں کو ہ ودشتءندی و دریاء خاردارجھاڑیاں اور سبزہ زار سب کا جزئیاتی 
بیان ہے۔ میر نے شکارنامہ دوم میں آصف الدولہ کے شکار کے ذوق و شوق کو 
دلچسپ پیرائے میں بیان کیا ہے۔ اس شکارنامے میں آصف الدولہ کے لشکر کی 
قوت و جبروت؛ متنوع مقامات سے پھلانگ کرآگے بڑھنے کا حوصلہ بڑے 
جانوروں کا شکار یہ سبھی واقعات میر نے کامیابی سے بیان کیے۔ می ان واقعات 
کے بیان میں چشم دید کی حیثیت رکھتے ہیں۔ اسی لیے ان کا بیان دلکش اور بھر 
پور شعری تخلیق ہے۔ 
عنوان ”مثنویات جذبات عشق“میں حسب ذیل چھ مثنویاں شامل ہیں۔ مثنوی 
شعلہ عشقءمثنوی دریائے عشقء مثنوی عشقیہءمٹنوی معاملات عشق؛ مثٹنوی جوش 
عشق اور مثنوی اعجاز عشق۔ میر کی تمام عشفقیہ مثنویاں ان کے تصور عشق و 
محبت کی نمائندگی کرتی ہیں۔ غزلیہ شاعری میں میر جس طرح عشق و محبت کا 
اظہار کرتے ہیں۔ ان کی عشقیہ مثنویوں میں بھی وہی تصورات وضاحت سے بیان 
ہوئے ہیں۔ یہ تمام مثنویاں المیہ اختتام رکھتی ہیں۔ محی الدین مثنویات عشق میں 
ذوق تنقید و تحقیق برابر جاری رکھتے ہیں۔ مثنوی شعلہ عشق کے ماخذات پر بات 


ھ2 


اور ایک ہندو دوشیزہ شیام سندر کے معاشقے کی کہانی ہے۔ مثنوی کی ابتدا میں 
محبت کی اہمیت اور انسانوں پر اس کی بالا دستی پر روشنی ڈالی گئی ہے۔ آغاز 
قصہ میں میر پر سرام کا اجمالی تعارف کروایا گیا۔ اس کی خوبصورتی اور حسن 
کا بیان تفصیلاً کیا گیا۔ مثنوی میں ایک موڑ امردپرستی کا رجحان بھی دکھائی دیتا 
ہے۔ جو اٹھارویں صدی میں عام رجحان تھا۔ جس سے مثنوی میں ہم جنسی کا 
عنصر در آتا ہے۔ میر کی عشقیہ مثنویوں میں مثنوی اعجاز عشق کی یہ انفرادیت 
ہے۔ اس کا آغاز حمدء نعت اور مناجات سے ہوتا ہے۔ یہ مثٹنوی بھی ایک عشقیہ 
المیہ ہے لیکن اس قصے میں عاشق و معشوق کے تعلقات کی خاطر خواہ قربت 
نہیں ہے۔ معشوق خود کبھی عاشق سے ملاقات نہیں کرتی اور نہ ہی عاشق 
ملاقات کا طالب ہے۔ صرف آہ و زاری اور فریاد کرتا ہے۔ اس مثنوی میں می نے 
کسی مافوق الفطرت کردار کو پیش نہیں کیا۔ زبان و بیان محاورہ بندی اور بے 
ساختہ اسلوب بیان کے اعتبار سے یہ مثنوی اہم شعری تخلیق ہے۔ 

ڈاکٹرمحی الدین کی نگارش ”مثنویات میر کا تنقیدی مطالعہ“ کے باب اول 
میں میر تقی میر کے سوانحی حالات حیطہ تحریر میں لائے گئے ہیں باب دو م 
میں مثنویات میر کا تنقیدی مطالعہ چار عنوانات کے تحت کیا گیا۔ باب سوم میں 
مثنویات میر کا عمومی اور سرسری جائزہ ہے۔ زیر نظر کتاب کے پیش لفظ میں 
واضح کیے گئے مقصد”میر کی مثنوی نگاری کا مطالعہ صنف مثنوی کے تحقیقی 
و تنقیدی امکانات کو اجاگر کرنا“ پرپوری اُترتی ہے۔ مگر محی الدین نے دیگر 
نقادوں سے ہٹ کر نئی راہ نکالی ہے۔ اس نے میر کی مثنویات کا مطالعہ چا ر 
موضوعات کے تحت کیا ہے۔ مثنوی کا موضوع واضح کرتے ہوئے منظر نگاری 
اور زبان و بیان کا بھی ذکر ہوا ہے۔ عشقیہ مثنویوں کے ماخذات بھی سامنے لانے 
کی بھر پور کوشش کی گئی ہے۔ مثنویات میر کا یہ تنقیدی مطالعہ بے حد دلچسپ 
اور اہم ثابت ہوگا۔ آخر میں عبدالباری آسی کے کلیات میرٌ کا متن بھی شامل کتاب 
ہے۔ 
اردو مثنویوں کا مکالماتی نظام(تنقید و تحقیق) 


ڈاکٹر اشہہھوو الفت کی تصنیف“'آردو مٹن یو00 مکالماتی نظام“ کتابی دنیا 
دہلی سے ۱۱۰۲ء میں چھپی۔ انتساب استاذ گرامی پروفیسر تاج انور صاحب کی 
محبتوں کے نام کیا ہے۔ باب اول میں مثنوی کی صنفی او رہیتی خصوصیات 
گنوائی گئی ہیں - مثنوی کے فن میں مندرجہ ذیل شرائط ہیں۔ زبان کی حلاوتءبیان 
کی سلاستءمصرعوں کی بندش؛اشعار کی برجستگیواقعات کا تناسبفصاحت و 
روانی ضروری امور ہیں۔ باب دوم میں اردو مثنوی کا اجمالی تاریخی مطالعہ 
سامنے لایا گیا ہے۔ باب سوم میں مثنوی میں کردار اور مکالمہ کی اہمیت واضح 


ہثات 


تو مکالموں کا سہارا لیتے ہیں۔ اس طرح مثنوی میں کردار نگاری اور مکالمہ 
نگاری برابر آگے بڑھتی ہے۔ مثنویوں میں عام طورپر کٹھ پتلی کردار پائے جاتے 
ہیں۔ او ر وہ فن کار کی انگلی کے اشارے پر ناچتے ہیں۔ اردو داستانوں میں چند 
جاندار کردار ملتے ہیں مثلًخوجی۔آزاد اور عمر و عیار وغیرہ۔باب چہارم ”اردو 
مثنویوں میں مکالمات“ یہ دراصل کتاب کا ماحصل ہے۔ مکالمہ میں دراصل 
احساسات اور جذبات کا تبادلہ ہوتاہے۔ لیکن اس کی نوعیت مختلف اوقات میں 
مختلف ہوتی ہے۔ مکالمہ کو پروان چڑھانے میں فکرء غصہءتمنائیںءنفرتء محبت 
اور حیرت وغیرہ۔ بہت سے انسانی اظہار تعاون کرتے ہیں۔ ادب میں مکالمہ کی 
بڑی اہمیت ہے۔ تخلیق کار ان میں جہان مفہوم کے گوشے ترتیب دیتا ہے۔دکن میں 
اردو کی پہلی مثنوی کدم راؤ پدم راؤ ہے۔ اس کے پس منظر کا وہ کلچر نہیں تھا۔ 
جسے اردو کلچر کہا جاسکے۔ اس طرح اس تخلیقی کاوش میں مکالمات کے وہ 
تیور اور الفاظ کی ترتیب میں وہ کشش نہیں جسے تؾؾہذیبی مزاج کا نام دیا جا 
سکے۔ فخر الدین نظامی کی کاوش میں بہت سارے مکالمے ہیں۔ مثلاً مجھے 
مارناں مار کے گھال دیے۔اس مثنوی کے مکالموں کی صرف زبان ہی نامانوس 
نہیں لگتی۔ البتہ الفاظ کے انتخاب میں توجہ کی ضرور ت محسوس ہوتی ہے۔ 
نظامی کے مکالموں میں اردو کلچر کی تلاش بے سو د ہےملا وجہی کی قطب 
مشتری سے قبل دکن میں مثنویوں کے اچھے خاصے تجربات ہو چکے تھے۔ اس 
لیے کدم راؤ پدم راؤ کی نسبت قطب مشتری سے زیادہ توقعات وابستہ کی جا 
سکتی ہیں۔ یہ امر بھی قابل توجہ ہے کہ وجہی نہ صرف نظامی سے بڑا شاعر 
تھا۔ بلکہ وہ اپنے ہم عصروں میں سے کسی کو سلام کرنے کے لیے آمادہ نہ تھا۔ 
قطب مشتری میں مکالمے کا آغاز اسی وقت ہو جاتا ہے۔ جب شہزادہ خواب کے 
0ھ رب ہر ا 
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سحر البیان کے صفحہ قرطاس پر آنے تک دہلی میں اردو زبان وا دب کا 
زریں دور مزید تاب و توانائی کی جانب گامزن تھا۔ سحر البیان اور قطب مشتری 
کے درمیان تقریباً پونے دو سو سال کا فاصلہ ہے۔ سحر البیان سے اتنا عرصہ 
پہلےوجہی نے قطب مشتری میں تشبیہہ و استعارے کی جو چاندنی بکھیری تھی۔ 
اس کی ٹھنڈک سے بہت عرصہ تک ادب کی فضا تازہ رہی میر حسن اس سلسلہ 
کو اپنے مکالموں میں ہنر مندی سے آگے بڑھاتے ہیں۔ بے نظیر پہلی مرتبہ جب 
بدر منیر کے باغ میں اترتا ہے۔ درختوں کے جھنڈ میں چپکے سے بدر منیر کے 
حسن و جمال کو اپنی نگاہوں کی انگلیوں سے مس کر رہا تھا۔ تو یکا یک کسی 
ایک کنیز کی اس پر نظر پڑنے سے اس نے دوسروں کو بھی متوجہ کیا۔ ان 
کنیزوں کو بے نظیر کیسے نظر آتاہے۔ اس کو میر حسن یوں پیش کرتے ہیں۔ 


ک5 
لگی کہنے ماتھا کوئی اپنا کوٹ 
ستارا پڑا ہے فلک پر سے ٹوٹ 
ہوئی صبحءشب کا گیا اٹھ حجاب 
درختوں میں نکلا ہے یہ افتاب 
کسی نے کہا یہ تو دلدار 
کسی نے کہا کچھ یہ اسرار ہے (46) 
سحر البیان اور گلزار نسیم میں نصف صدی سے کچھ زیادہ کا فاصلہ ہے۔ 
اسی سبب گلزار نسیم میں زبان زیادہ صاف اور سلجھی ہوئی ہے۔ اس زبان میں 
داخلی حسن تلاش کرنے والوں کو زیادہ موتی بھلے ملیں گے۔اس کے علاوہ 
روزمرہ کے استعمال کے لیے یہ زبان ہر قدم پر ہمارے دل کے دامن پر ہاتھ 
رکھتی ہے۔ گلزار نسیم میں زبان کی خوبیاں بھری ہوئی ہیں۔یہی خوبیاں اس مثنوی 
کی جان ہیں۔ پھول غائب ہو جانے کے بعد بکاؤلی کی بے قراری اور اس کے 
مضافات کے ماحول کی دھڑکنیں ملاحظہ ہوں۔ع ہے میرا پھول لے گیا کون۔ اس 
طرح کے جذبات سے لبریز مکالمے ناقابلِ فراموش ہیں۔ 
مرزا شوق کی مثنوی زہر عشق اپنے الگ مزاج کی حامل ہے۔ اور اپنے 
عہد کے معاشرہہمذہب اور کلچر کو پس منظر میں لے کر چلتی ہے۔ اسی لیے 
اپنے عہد کے مزاج کی ترجمان بن جاتی ہے۔ زہر عشق میں پلاٹ کی فنی تکمیل؛ 
کردار نگاری اور مکالمہ نگاری کی طرف دھیان کی بجائے قصہ کی اہمیت پر 
زور ہے۔ مکالمہ کے پہلے مظاہرہ میں ہیرو کی ماں کی تشویش ہے۔ 
کس وڈ ہل 
دل میں غم میری جان کس کا ہے 
کے ہے ہگ 
رت .-۔ ےت 
نہیں معلوم کون ہے وہ چھنال 
سے اک انال (47) 
مذکورہ بالا مکالمہ کے تینوں اشعار بے ساحختہ ہیں۔ اور ایسا لگتا ہے کہ 
واقعی کسی بے حد ہمدرد اور مونس کے لبوں سے ان کی ادائیگی ہوئی۔ شوق 
نیموی کی مثنوی ”سوز و گداز“ کا پلاٹ زیادہ صاف اور سلجھا ہوا ہے۔کردار 
حسن اور شیام سندر فعال ہونے کے سبب ان کی زبان بھی بہ نسبت زیادہ پر کشش 
ہے۔ گلزار نسیم اور زہر عشق کے مطالعہ کے بعد سوز وگداز کی زبان میں زیادہ 
فرحت کا احساس نہیں ہوتا۔ مگر گفتگو ایہام اور متروک الفاظ سے پاک ہے۔ البتہ 
کوشش کی گئی ہے۔ کہ مفہوم قطعی واضح ہو۔ اور جو کربءخوشی یاکسک پیش 
نظر ہو۔ اس کی ترسیل براہ راست قاری کے ذہن و دل میں اتر جائے۔ اس میں 
شوق نیموی بہر حال کامیاب ہیں۔ سوزو گداز میں مکالمہ کا آغاز خود کلامی سے 


ہوتا ہے۔ شیام سند ر حسن کو دیکھ کر اپنے دل سے باتیں کرتی ہے۔ع کہا دل میں 
کر یۃ گیا مآخرا ہے 

ڈاکٹر اشہد کریم الفت کی نگارش ”اردو مثنویوں کا مکالماتی نظام تنقید 
وتحقیق“کے آغاز میں مثٹنوی کی صنفی اور ہیتی خصوصیات سامنے لائی گئی 
ہیں۔ اردو مثنوی کا اجمالی تاریخی مطالعہ بھی کیا گیا ہے۔ مثنوی میں کردار اور 
مکالمہ کی اہمیت متعدد مثنویوں کی روشنی میں واضح کی گئی۔ اردو مثنویوں میں 
مکالمات کا بالخصوص مثنوی کدم راؤ پدم راؤء قطب مشتریء سحرالبیانءگلزار 
نسیمءزہر عشق اور سوزو گداز کے تناظر میں مطالعہ کیا گیا۔ ان مثنویوں کے 
مکالمات بطور حوالہ پیش بھی کیے گئے ہیں۔ مکالمات کی زبان بھی کسی حد تک 
زیر بحث لان۷ڈااکگئی وصوف لکل زاڑ نظرویتاب .لے .....اردو کی منظوم 
داستانوں کے تنقیدی سرمائے میں اہم اضافہ ہے۔ یہ تنقیدی نگارش اپنے موضوع 
کے لفاظ سے گے ارز دلجصےینےج 
اردو مثنوی کا ارتقاء(میر حسن سے فضا اعظمی تک) 

ڈاکٹر اختر ہاشمی کی کتاب ”اردو مثنوی کا ارتقا میر حسن سے فضا 
.. کس سوہی.۔___. نب کہ مر ور او وہک 
عہد حاضر کی ہمہ جہت شخصیت حضرت سید وحید الحسن ہاشمی کے نام کیا 
ہے موق گا پس منظر ابتانا گیا !لا متقوی کے آھاز 1857کت غدرے کے بعد 
ماحول بنا۔مایوسی اور تباہ حالی کے حالات میں قصہ گوئی نے جنم لیا ہے۔ مثنوی 
کی ابتدا زیر بحث لائی گئی۔ مثنوی عربی زبان کا لفظ ہے۔ مگر عربوں نے اس 
صنف سخن پر خاطر خواہ توجہ نہ دی۔ فارسی شعرا نے اسے اپنا لیا۔ اس طرح 
مثنوی مولانا روم فارسی مثنوی کا مایہ نازسرمایہ ہے۔ فارسی کے اولین مثنوینگار 
وں اور ان کی مثنویوں کا مختصراً تذکرہ کیا ہے۔ ابو شکور بلخی کی مثنوی آفرین 
نامہ 335 ھجری میں مکمل ہوئی۔ اسے فارسی شاعری کی سب سے پہلی مثنوی 
قرار دیا جاتا ہے۔ بتدریج فارسی الفاظ کی بھرمارمیں کمی ہوتے ہوئے اردو ہی 
غزل کا فخر ٹھہری۔ اسی زمانے میں غزل کے ساتھ ساتھ دیگر اصناف سخن بھی 
توجہ کا مرکز بنی۔ جس میں ایک صنف مثنوی بھی ہے فارسی مثنوی نگاروں میں 
قابل ذکرنام مرزا دبیر کا بھی ہے۔ کتاب ہذا میں مرزا دبیر کی مثنوی معراج نام پر 
ان کی تحقیق ”معراج نامہ کا ادبی معیار“ اور مثٹنوی مکمل طور پر پیش کی ہے۔ 
مکرے سے نام کا قیے تام متا کان سے ملا کامر خہد صتیںن الئین کین کنا 
کی ملکہ ممتاز الدہر کی فرمائش پر لکھی گئی۔ اور ممتاز الدہر کی نسبت سے ان 
کے نام سے منسوب ہو کر ممتاز نامہ پایا۔ معراج نامہ کی ابتدا میں حمدیہ مضمون 
لکھے گئےمرزا دبیر صنعتوں کے استعمال میں قدرت رکھتے ہیں۔ وہ صنعت 
واضاتہ ارہ سٹک 5رز خیلحدت مس ات عو :ا ایک ایس میں 
رکھتے ہیں۔ نہ جلنے کا ڈر اور نہ گرنے کا ڈر۔ اس مصرعہ میں جلنے گرنے 


کک 


کے الفاظ میں صنعت تکرار موجودہے۔ معراج نامہ میں رسول اکرم کی سواری 
براق کی جو تفصیل اور جو منظر نگاری دبیر نے کی ہے۔ اس کی مثال اردو 
شاعری میں نہیں ہے۔ نئے نئے مضمونء صنعتوں کی دلکشی اور سلیس الفاظ 
براق پر سنیئے۔ 
براق رسول خدا رشکِ برق 

سراپا جواہر کے دریا میں غرق 

دہرا زین اس پر عجب شان کا 

کرای تا رذن و رکز کا 

شرف میں ہے مصحف رسول غیور 
سو ہے رحل قرآن کی خاطر ضرور 
دو چشم براق رسالت ماب 
ادھر آفتاب اور ادھر آفتاب (48) 
اس مثنوی میں بارہ اماموں کے سلسلہ کو جس ہنر مندی سے پیش کیا ہے۔ 
اس کا لطف إ,اشعار پڑھنے سےۓ آتا ہّے۷:اشعار آمیں دبیر آنۓٴ عدد اور تعداد سے 
نئے مضامین تراشے ہیں۔مثلا پنجتن سے پنج گانہءچہارم سے چہار عنصر اور 
ہفت سے ہفت آسمان اورچودہ سے چودہ طبق وغیرہ دیکھیے۔ اطاعت ہے یوں 
پنجتن کی جواز کہ جس طرح سے پنجگانہ نماز۔ 
ڈاکٹر اختر ہاشمی عہد حاضر کا آخری مثنوی نگار فضا اعظمی کو قرار 

دیتے ہیں۔ کیونکہ اس دور میں مثنوی کے خالق نہ ہونے کے برابر ہیں۔ اس مشکل 
کارادب کو فضا اعظمی نے سنبھال لیا۔ اور اس کو دل جمعی؛ یکسوئی اور خلوص 
و انہماک سے بطریق احسن مکمل کیافضا اعظمی کی نئی شعری تصنیف ”زوال 
آدم“ مثنوی ہے۔ مثنوی زوال آدم پابند نظم کی ہیئثت میں ہے۔ یہ مختلف عنوانات 
کے تحت کئی فصلوں میں منقسمہے۔ا س کا موضوع انسان اور مزاج مصاحانہ 
ہے۔ مصنف نے اس نظم میں جس طرح کی انسانی گفتہ بہ صورت حالء اقوام 
عالم گے مسائلاخانرات 99808895 آو رانسانیت کے ناپلّہونے کا نقشہ 
کھینچا ہے۔ وہ غیر معمولی ہے۔ یہ نظم ایسی گہری یاسیت اور ڈپریشن کی حالت 
میں لکھی ہے۔جس نے قاری کے دل و دماغ پر نا امیدی کے اثرات ثبت کیے ہیں۔ 
آخر ایسا کیوں نہ ہو جب شاعر کہتا ہے کہ تم نے اس دہر کو پاتال بنا رکھا ہے۔ 
اس نظم میں امنءجمہوریتءتہذیبءمحبتءعلمءآزادیءانصاف؛ روشن خیالیءخوش 
حالیءمساوات اور نئی دنیا کے عنوانات قائم کر کے اس موضوع کے تحت زمانے 
کی انسانی صورت حال کانقشہ کھینچا ہے۔ع امن اک لمحہ موہوم گرفتار فنا۔ فضا 
اعظمی نے عالمی تغیرات کا جائزہ موجودہ تناظر میں لیا ہے وہ اس نتیجہ پر منتج 
ہیں کہ انسان شرف انسانیت سے محروم اور چنگیزیت و بربریت کا شہرہ ہے۔ اس 
طرح 'دشت سالوس“کو ایلیٹ کے ”خرابے“ ۷٥۵8] 8٢٦١‏ کی طرح بنجر آدمیت 
کی علامت بنا کر کلام کا آغاز کیا۔ ضمیرہء تہذیبء محبتء علمءمساوات اور فتح 


( 


جیسے موضوعات کی نبض پرہاتھ رکھ کر یہ محسوس کیا ہے کہ یہ مثبت اقدار 
حیات دم توڑ رہی ہیں۔ 

ڈاکٹر اختر ہاشمی کی تحقیق و تالیف”اردو مثنوی کا ارتقا میر حسن سے 
فضا اعظمی تک“ میں مثنوی کے متعلق متنوع امور زیر بحث لائے گئے ہیں۔ 
مثنوی کا پس منظر؛ مثنوی کی ابتداءپہلی مثنوی اور مثنوی نگارء مثنوی کے 
ابتدائی شعراء اور ہندوستان میں مثنوی کے آثار و اظہار سامنے لائے گئے ہیں۔ 
مثنوی معراج نامہ کے تحقیقی و تنقیدی مباحث محققین و ناقدین کی آراء کے تناظر 
میں بیان کیے ہیں۔ جیسے ڈاکٹر ذاکر حسین فاروقی نے اپنے مضمون”کاروان 
حیات“ میں مثنوی کے نام کی توجیہ بتائی ہے۔ یہ مثنوی نصیر الدین حیدر کی بیگم 
زمانیہ کی فرمائش پر لکھی گئی۔ اس کا ابتدائی خطاب ممتا زالدہر تھا۔ مثنوی سحر 
البیان کا محض متن شامل کتاب ہے۔ فضا اعظمی کی مثنوی ”زوال آدم“کے فکر و 
موضوع پر کھل کر بات کی گئی ہے۔ اس مثنوی پر ناقدین کی آرا بھی درج کی 
ہیں۔ اختر اعظمی کی زیر نظر کتاب ”اردو مثنوی کا ارتقا“میں تحقیقی رنگ غالب 
001ر گج ے 
تاریخ مثنویات اردو: 

حافظ سید جلال الدین جعفری کی کتاب”تاریخ مثنویات اردو“ شرکت مصنفین 
_. ا ہلغػ 8٢‏ غ٭٭ :٭ و ,... ٤.‏ ےگس یہ تسا 
اس انتخاب و ترتیب کا مقصد خاص اردو مٹنویوں کی ارتقائی تاریخ تحریررنا ہے۔ 
تمام عہدوں کی مثنویوں کے ادوار تحریر کیے گئے ہیں۔ جن میں اولیت قطب 
شاہی و عادل شاہی عہد کی مثنویوں کو دی گئی۔ 1018ھ میں قطب شاہ نے ایک 
نعتیہ مٹنوی نظم کی۔ اس کے بعد رستمی نے مثنوی لکھی محمد امین قطب شاہ 
پسر ابراہیم قطب شاہ کی بیٹی خدیجہ مسمیٰ بڑی بیوی کی فرمائش سے خاور نامہ 
مثنوی لکھی۔ اسی دور میں تاریخی اور عاشقانہ مثنویوں کا آغاز ہوا۔ مولانا 
نصرتی نے گلشن عشق میں منوہر کنور اور مل مانسی کی عشق بازی کا قصہ 
منظوم کیا۔ عالمگیری عہد کی مثنوی خواجہ محمود بحری کی مثنوی من لگن 
9ھ میں لکھی گئی۔ اسی زمانے میں اہل دکن نے مثنویاں لکھیں۔ ان میں 
سراج اورنگ آباد یىی کی مثنوی بوستان خیال اپنے مضامین و بیان کے اعتبار سے 
قابل ذکر ہے۔ شمالی ہند کی مثنویوں کا دور شروع ہوا۔تو شاہ مبارک آبرو نے 
محمد شاہی دور میں کئی مثنویاں تحریر کیں۔ جن میں ”موعظ آرائش معشوق“ قابل 
انتخاب ہے۔قدما کے تیسرے دور میں گو مثنوی کی طرف خاطر خوا ہ توجہ نہیں 
دی گئی۔ تاہم اس دور میں بھی جرات نے مبسوط مثنوی خواجہ حسن لکھ کر اس 
دور کا دامن بھی مٹثنوی سے خالی نہ رہنے دیا۔ مصحفی نے بحر المحبت نامی میر 
تقی میر کی مثنوی دریائے عشق کی تقلید میں لکھی۔ میرحسن کی مثنوی سحر 
البیان بھی اسی عہد میں لکھی گئی۔ اس دور کے بعد لکھنو کا دور جڑ پکڑتا ہے۔ 


ا 


لکھنو میں قلق نے مثنوی طلسم الفت لکھ کر اس دور کو نمایاں حیثیت دی۔ واجد 
علی شاہ کے اختتامی زمانہ میں نواب مرزا شوق نے چدد اہم مثٹنویاں لکھیں۔ واجد 
علی شاہ نے حزن اختر لکھی۔آخری دور کی مثنویوں کے خالق سید مظفر علی 
اسیر تسلیمامیر داغء وغیرہ ہیں۔داغ نے فریادِ داغ نامی ایک آپ بیتی مثنوی 
کے ہے۔ 

اس انتخاب میں جن مثنویوں کو شامل کیا گیا ہے مصنف کے مختصر 
حالاتءمثنوی پر ارباب قلم اور اہل فن کے تبصروں کا خلاصہ اور آخر میں کوئی 
بات لائق اطلاع ہے۔تو اس کی توضیح مولف کی طرف سے کی گئی ہے۔ انتخا ب 
میں پہلے سراج اورنگ آبادی کی مثنوی بوستان خیال ہے۔ سید سراج الدین اورنگ 
آبادی ولی کے ہم عصر مستند شاعر تھے۔ مثنوی کا مضمون گل وبلبل کے افسانہ 
طرازی نہیں ہے۔ اگرچہ ایک درویش دل ریش کے قلبی جذبات ہیں۔ جن کی حقیقت 
مجازی پر دے میں حفظ مراتب کے ساتھ پیش کی گئی۔ سراج نے مجاز کی نمائش 
کاایال اس حد گی یں سیر مشیر نت لیک نہیں گئیے۔وہ اس بے 
باکانہ بدعت کا آغاز یوں کرتے ہیں۔ ارے ہم نشینوں مراد دکھ سنو۔ مثنوی کی زبان 
سادہ میں تمام مطالب ادا کیے گئے۔ اور خصوصیت کے ساتھ قوافی کی موزونیت 
اور ترنم کو نبھایا ہے۔ بعض تشبیہات و استعارات اپنی ندرت میں بے نظیر ہیں۔ 
ضبط نفس اور کاوش ہجر کے موقع پر رقم کرتے ہیں ع جگرکوہ اور آپ ہی کوہ 
کن۔ یہ مثٹنوی ترقی پذیر اردو کی اولیات میں مقام رکھتی ہے۔ اس سے قبل کوئی 
مثنوی ہند میں نہیں ملتی۔ جس کو ان کے معاصرین حاتم و آبرد وغیرہ سے 
منسوب کر سکیں۔ 

انتخاب ہذا میں میر تقی میرکی مثنوی دریائے عشق زیر بحث لائی 
گئی۔مثنوی دریائے عشق مختصر ہے۔ اس مثنوی میں دیگر بڑی مثنویوں کی مانند 
نہ متنوع عنوانات ہیں۔ نہ کسی سفر و تلاش کی صعوبتیں اور ریاضتیں ہیں۔ نہ ہی 
مفروضہ طلسمات کی لکھی گئی ہیں۔ صاف اور واضح الفاظ میں واردات وجذبات 
کا اظہار ہوا ہے۔ یہ مثنوی اوزان مقررہ میں سے فاعلاتن:فعاعلن؛فعلن کے وزن 
پر ہے۔ جس کا نام بحر خفیف مسدس مجنوں ہے۔ 

میر حسن کی مثٹنوی سحر البیان ۹۹۱ ١ھجری‏ میں مکمل ہوئی۔ قتیل و 
مصحفی نے تاریخیں کہی ہیں چنانچہ مصحفی کا مصرعہ تاریخ یہ ہے ع یہ بت 
خانہ چین ہے لے بدل۔ میر حسن کی اہم خصوصیت ہےکہ انھوں نے صدہا چیزوں 
کا نقشہ کھینچا ہے۔ او رمتحدہ مناظر پیش کیے ہیں۔ لیکن کسی بھی موقع پر فطری 
انداز سے سر مر اتحرات ہیں کیا 

سید جلال الدین کی کدو کاوش "تاریخ مثنویات اردو “کے مقدمہ میں مثنوی 
کی جامعیت؛اصول و ضوابط مثنوی کے خصوصی مضامین پر مختصراً تحریر 
کیا ہے۔ سلسلہ وار اردو مثنویوں کی ارتقائی تاریخ لکھتے ہوئے مثنویوں کے 


جک 


ادوار اور زبان کا نمونہ پیش کیا ہے۔ انتخاب میں مثنویوں کے ہر دور کی کسی 
اعتبار سے اہم مثنوی کو منتخب کیا ہے۔ مذکورمٹنوی کا مضمونءمقصد مخصوص 
اور مثنوی کی زبان و بیان کی خوبیاں سامنے لائی گئیں۔ کہیں کہیں مثنوی اور 
مصنف کے ضمن میں ناقدین کی آراء بھی قلم بند کی گئی ہیں۔ جیسے دریائے 
عشق کے مصنف کے بارے میں حالی کی رائے اور مثنوی بدر منیر کے ضمن 
میں مولانا حالی اور امداد مام اثر کی رائے قابل اعتبار ہیں۔ دراصل اس مجموعہ 
میں جتنے انتخاب مثنویات کے درج ہیں۔ وہ اردو شعرا کی تمام مثنویوں کے 
خلاصہ نہیں۔ اگرچہ چند نامور اساتذہ کی مثنویاں مد نظر رکھ کر اردو مثنویوں 
کے ہر دور کا نمونہ دکھایا گیا ہے۔زیر نظر کتاب دراصل اردو مثنویات کی 
ارتقائی تاریخ ہے۔ جس میں بطور انتخاب سولہ مثنویاں ہیں۔ جو اپنے عہد کی 
نمائندہ مٹنویاں ہیں۔ یہ انتخاب ہر طرح سے مفید اور گراں قدر خدمت ہے۔ 

سحر البیان (ایک تنقیدی مطالعہ) 


ڈاکٹر عبادت بریلوی کی کدو کاوش”سحر البیان ایک تنقیدی مطالعہ“ 
یونیورسٹی اورینٹل کالج لاہور سے چھپی۔ میر حسن کی لا زوال مثنوی سحر 
البیان کا تنقید یىی جائزہ لیتے ہوئے اس کا موضوع بے نظیر اور بدر منیر کے 
عشقیہ معاملات بتایا گیا ہے۔یہ کہانی ایک عام سی کہانی ہے۔ نظم و ترتیب اس 
قدر ہے کہ مجموعی طورپر ان میں دلکشی کا احساس ابھرتا ہے۔ اس کا اہم سبب 
وہ توازن ہے۔ جس کا دامن میر حسن سے کسی حال میں نہیں چھوٹتا۔مثنوی میں 
موجود اہم واقعات کے امتزاج سے کہانی کا بنیادی ڈھانچہ تیار کیا گیا ہے۔ سب 
سے پہلے بادشاہ سامنے آتا ہے۔ پھر بے نظیر اور بدر منیر کا واقعہ اور نجم 
النساء و فیروز شاہ کا واقعہ ہے۔ میر حسن نے اس مثنوی میں انسانی زندگی کے 
بظادی معامات ک و7" 00' ٠٠۷‏ تام اش آمدہ وافعاعلمیں انسانی 
اقدار کو ابھارا گیا ہے۔ یہ خصوصیت اس مثنوی کی کہانی اور پلاٹ کی اہم خوبی 
بن گئی ہے۔ اس ضمن میں سب سے پہلے جس امر پر نظر پڑتی ہے۔ وہ انسانی 
زندگی کے ساتھ محبت ہےبادشاہ جو اولاد سےمحروم ہے۔ جب اولاد کی خواہش 
کا اظہار کرتا ہے تو انسانی زندگی سے محبت کا واضح اظہار ہے۔ نجم النساء کا 
جوگن بن کر شہزادے کی تلاش میں نکلنا بھی انسانی زندگی کے اہم اقدار محبتء 
دوستی اور خلوص سے اس کی والہانہ وابستگی کو ظاہر کرتا ہے۔ اسی طرح 
مثنوی میں مکمل انسانی فضا کا احساس ہوتا ہے۔ جس سے میر حسن کے انسانی 
زاویہ نظرپر روشنی پڑتی ہے۔ 

میر حسن کہانی کے ہر واقعے کو پیش کرتے ہوئے پہلے مناظر فطرت کی 
مصوری کرتے ہیں۔ مٹنوی میں پہلے مناظر فطرت کا بیان اس موقع پر ہے۔ جہاں 


شہزاد بے نظیر کے تولد ہونے کے بعد محل کی تعمیر کے سلسلے میں باغ کی 
تیاری ہوتی ہے۔ اس کی تفصیل بیان کرتے ہوئے میر حسن لکھتے ہیں: 


زمیں کا کروں واں کی کیا میں بیاں 
کہ ضئتل کا کیا ایک تام عیاں 


بنی سنگ مرمر کی چوپڑ کی نہر 

کی از مو ایں کے بای کی لہر 

عجب چاندنی میں گلوں کی بہار 

ہر اک گل سفیدی سے مہتاب زار 
(49) 

میر حسن فطرت کے حسن اور مناظر کی دلآویزی سے لگاؤ رکھتے ہیں۔ 
ان مناظر سے مثنوی میں ایک رومانی فضا قائم ہو گئی ہے۔ بے نظیر اور بدر 
منیر اور نجم النساء کے حسن کے بیان میں تو انھوں نے بقول شخصے قلم توڑ دیا 
ہے۔ اس بیان سے کچھ ایسی فضا پیدا ہوئی ہے۔ جس سے زیست کو نبھانےءاس 
کو برتنے او رمحفوظ ہونے کا احساس شدید ہوتا ہے۔ اس لحاظ سے یہ حصے 
سحر البیان کی جان ہیں اور انسانی حواس پر انمٹ نقوش ثبت کرتے ہیں۔ مثلا بدر 
منیر کچھ اس طرح جلوہ گر ہوتی ہے۔ ع وہ مسند جو تھی موج دریا حسن۔ میر 
حسن نے مثنوی میں طربیہ اور المیہ دونوں پہلوؤں کے توازن کو برقرار رکھا 
ہے۔ اگر ایسا نہ ہوتا تو سحر البیان ہلکی پھلکی رومانی داستان کا روپ دھار لیتی۔ 
کہانی کے آغاز میں المیہ پہلو ملتا ہے۔ اگرچہ سحر البیان کا انجام طربیہ ہے۔ 
کیونکہ اس میں تمام معاملات بخوبی طے ہو جاتے ہیں۔ 

یہ مثنوی چند واقعات کا مجموعہ ہے۔ لیکن میر حسن نے مثنوی نگاری 
کے دائرہ میں رہ کر کردارنگاری کو واقعات کے ساتھ جس طرح ہم آہنگ کیا ہے۔ 
اس کی مثال اردو مثنوی کی روایت میں مشکلہے۔ وہ کردار کے بابت براہراست 
بھی کچھ ایسی باتیں کرتے ہیں۔ جن سے کردار کی بنیادی خصوصیات پر روشنی 
پڑتی ہے۔ سحر البیان کے بنیادی کردار بے نظیر۔بدر منیرء نجم النساءءمارہ رخ 
پری اور فیروز شاہ ہیں۔ شہزاد ہ بے نظیر کہانی کا ہیرو ہے۔ اور ان تمام خوبیوں 
سے مزین ہے۔ جو ایک ہیرو کے حصہ میں ہیں اس کے مزاج میں رومانیت ہے۔ 
رنگین مناظر سے دل لبھانے کا شائق ہے۔ بدر منیر کو بھی حسن و جمال نے بلا 
کا رومانیت پسند بنایا ہے۔ وہ اپنی محبت میں کافی جذباتی ہے۔ اسی محبت میں وہ 
کھانا پینا چھوڑ دیتی ہے۔ نجم النساء کے کردار نے سحر البیان کو دلچسپ بنانے 
میں خاصا کردار ادا کیا ہے۔ اسے مثٹنوی کا سب سے دلچسپ اور دلکش کردار 
کہنے میں جھجھک محسوس نہیں ہوتی۔ وہ زندگی کا شعور بھی رکھتی ہے۔ اس 
کے کچھ معیار بھی اس کے پیش نظر ہیں۔ محبتء اخلاص اور ایثار و قربانی اس 
کی شخصیت کی نمایاں خصوصیات ہیں۔جب بے نظیر اور بدر منیرمحبت کی 
اولین نگاہ میں غش کھا کر گرتے ہیں۔ تو نجم النسا ہی ان پر گلاب چھڑکتی ہے۔ 


2۸ 

ات و اتا ات کر سد آراان اور ماش کے خرن سی نے جد کیا 
ہے۔ انکی بنیاد تو گہرے تجربے کے صحیح ابلاغ پر استوار ہے۔ ان کے پیچھے 
شاعر کے احساس اور جذبے کا ہاتھ پوری طرح کارفرما نظر آتا ہے۔ میر حسن 
نے سحر البیان میں شاعرانہ مصوری کو معراج کمال پر پہنچا دیا ہے۔ مثلاً وہ 
موتی کی سیلی وہ تن کی دمک۔ شب تیرہ میں کہکشاں فلک ایک نہایت ہی مربوط 
دلچسپ اور اعلیٰ انسانی جذبات سے بھرپور اور انسانی اقدار کی حامل ایک ایسی 
نظم ہے۔ جس کو دنیا کی اعلیٰ سے اعلیٰ منظومات کی صف میں شامل کیا جا 
سکتا ہے 

ڈاکٹر عبادت بریلوی اردو کے بیدار مغز اور مقتدر نقاد و محقق ہیں تنقید و 
تحقیق ان کے خاص میدان ہیں۔ جن میں اپنی انفرادیت کالوہا منوا چکے ہیں۔ سحر 
البیان ایک تنقیدی مطالعہ ان کے تنقیدی کارنامہ کی اہم مثال ہے۔ مثنوی سحر 
البیان کی کہانیءپلاٹء مناظر فطرتءانسانی فطرتءکردار؛المیہ اور طربیہ پہلوؤں 
کوزیر بحث لاتے ہیں۔ مثنوی کے زبان و بیان کی خوبیاں تشبیہات و استعارات اور 
مناسب زبان کا استعمال بھی کیا ہے۔ سحر البیان کو معاشرت۔ءتہذیب اور انسانی 
جذبات و اقدار کا حسین مرقع قرا ر دیا ہے۔ موصوف زیر نظر کتاب میں کہیں 
۷" سے مع میں دک 0اصا کے رر ہی ا0ا 0س تد یہ جگے ہیں۔ 
زیر نظر کتاب لازوال مثنوی سحر البیان پر اہم تنقیدی سرمایہ ہے۔ 
مجموعی جائزہ: 

سہے '.. > ھےج ج. اڈےج و ہرم "ہم 
شروعات میں یہ تنقید مقدموں و دیباچوں اور تقریظوں کی صورت میں نمودار 
ہوئی۔ بتدریج رسالہ دلگدازءنگار اور ادبی دنیا او ردیگر رسائل میں مضامین شائع 
ہو نے لگے۔ بالآخر رسائل سے ایک قدم آگے بڑھ کر کلیم الدین احمد نے باضابطہ 
تنقیدی کتاب ”اردو زبان اور فنداستان گوئی“منظر عام پر لانے کی کوشش 
کی۔بتدریج اردو کی نثری داستانیں از گیان چندہماری داستائیں از وقار عظیم اور 
سب رس پر ایک نظر از سہیل بخاری سامنے آئیں۔ 

منظوم داستانوں پر تنقیدی روایت کا آغاز ملا وجہی کی قطب مشتری کے 
اشعار سے ہوا۔ فائ ”لم اودں دیوان کے یہہ یں دئیے گئے خطبہ میں بھی 
تنقیدی آثار ظاہر ہوئے۔ مولانا محمد حسین آزاد نے مثنوی پر تنقیدی نظریہ ظاہر 
کیا ہے۔ اس طرح الطاف حسین حالی نے مقدمہ شعر و شاعری میں مثٹنوی کی 
تنقید کے لیے با ضابطہ اصول وضع کیےمولانا شبلی نے بھی شعر العجم کی جلد 
چہارم میں مثنوی کے تنقیدی اصول بتائے۔ آخر میں گیان چند نے مثنوی کے لیے 
معیارات قائم کیے۔ ان مذکورہ بالا ادیبوں اور ناقدین کے اصولوں کی روشنی میں 
متعدد کتابیں سامنے آئیں۔ جیسے اردو مثنوی کا ارتقا (سید محمد عقیل) اردو کی 
منظوم داستانیں (فرمان فتح پوری)ءاردو مثنوی کا ارتقا(عبدالقادر سروری)اردو 


مثنوی شمالی ہند میں جلد اول؛ دوم(گیان چند) ہندوستانی قصو ں سے ماخوذ اردو 
مثنویاں (گوپی چند نارنگ)و غیرہ۔ 

اردو مثنوی کا ارتقا از سید محمد عقیل میں مثنوی کی تعریف و تکنیک اور 
موضوعات واضح کیے گئے ہیں۔ شمالی ہندوستان کی شعری تاریخ واضح کی 
گئی۔دبستان لکھنو کی مثنویاں اور شعرا ء کو موضوع بحث بنایا گیاہے۔ آخری باب 
میں ترقی پسند دور کی مثنویاں مثنوی جمہور او رخانہ جنگی زیر بحث رہیں۔ خان 
رشید تنقیدی تصنیف ”اردو کی تین مثنویاں ”میں سحر البیانء قطب مشتری اور 
گلزار نسیم کے پلاٹء کردارءمعاشرت و تمدنءجذبات نگاری اور زبان و بیان کی 
خوبیاں نمایاں کرتے ہیں۔ موصوف کی یہ کاوش منظوم داستانوں کی تنقید پر اولین 
کتاب ہے۔ رضیہ سلطانہ نے اپنی کاوش مثنوی سحر البیان تہذیبی مطالعہ میں 
اجزائے ترکیبی کے علاوہ مثنوی میں موجود عصری تہذیب کے پہلو عیاں کیے 
ہیں۔ فرمان فتح پوری کی نگارش ”اردو کی منظوم داستانیں“میں منظوم داستانوں 
کی قدامت و اہمیت و آغاز بیان کیا ہے۔شخصیمنظوم داستانیں اور عشقیہ منظوم 
داستانیں سامنے لائی گئیں۔ غیر زبانوں سے ماخوذ داستانیں دریائے عشق بحر 
المحبت سحر البیان اور گلزار نسیم جیسی طویل و اہم داستانوں پر تنقید کی گئی 
رَ8ك 

گیان چند جین داستانوی تنقید کے پختہ کارنقاد ہیں۔ انکی تصانیف اردو 
مثنوی شمالی ہند جلد اول او ردوم ہے۔ شمالی ہند میں مثٹنوی کی ارتقائی تاریخ 
گیارہ باب پر مشتمل ہے۔ موصوف تحقیق و تنقید ساتھ لے کر چلتے ہیں کہیں کہیں 
تحقیقی رنگ تنقید پر غالب آجاتاہے۔ ڈاکٹر محمد یار گوندل کی کدو کاوش”مثنویات 
میر تحقیق و تنقید“میں حالات میر مختصراً بیان کیے گئے ہیں۔ وہ میر کی 
مثنویوں کو چار موضوعات میں تقسیم کرتے ہیں۔عشفیہ مثنویاںء واقعاتی مثنویاں: 
مدحیہ اور ہجویہ انھی موضوعات کے تحت مثنویوں کا تنقیدی جائزہ لیا ہے۔ 
موصوف کی تنقید یىی تصنیف میر کی مثنویوں پر اہم اور گراں بہا تحقیقی وتنقیدی 
کارنامہ گے 


تہ دی سح ہہ 
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باب دوم 
اُردو داستان پر تنقیدی کتب کا جائزہ 


اُردو زبان اور فن داستان گوئی: 
داستانوی ادب کے اولینِ نقاد کلیم الدین احمد کی داستان پر تنقیدی کتاب 
اردو زبان اور فن داستان گوئی“ کا پہلا ایڈیشن ۴۴۹۱ء میں منظر عام پر آیا۔ بعد 
ازاں اس کے متعدد ایڈیشن شائع ہوئے۔ کلیم الدین نے سب سے پہلے فن داستان 
گوئی پر با ضابطہ تنقید کی۔ اس اعتبار سے ان کی تصنیف داستانوی تنقید کے 
ضمن میں خشتِ اول کی حیثیت رکھتی ہے۔یہ کتاب سولہ ابواب پر مشتمل ہے۔ 
پہلا باب بعنوان ”داستان کیا ہے“ کا آغاز غالب کے قول ”داستان طرازی منجملہ 
فنون سخن ہے۔سچ ہے کہ دل بہلانے کے لیے اچھا فن ہے“ سے کیا گیا۔ اس باب 
میں کہانی کے ارتقا اور اہمیت پر روشنی ڈالی گئی ہے۔ کہانیاں بچے کی جسمانی 
نشوونما کے ساتھ ساتھ اس کے دماغ و تخیل کی آبیاری بھی کرتی ہیں۔ حتی کہ ان 
کہانیوں کے باعث بچوں میں وہ قوتیں فروع پاتی ہیں۔ جو انسانیت کا راستہ ہموار 
کرتی ہیں۔ کم سن بچے کہانی کے شوقین ہونے کے سبب داستانوں میں دلچسپی 
لے کر دل بہلانے کا وسیلہ تلاش کرتے ہیں۔ اس باب کا خاتمہ بھی مرزا غالب 
کن نز پا کا گا۔ 
ہم کو معلوم ہے جنت کی حقیقت لیکن 
77ء وب ما 
اچیر نے 

کلیم الدین احمد بھی غالب کے ہم نوا ہیں۔ وہ داستان کو فرصت کا وسیلہ بناتے 
ہوئے قصہ میں دلچسپی اور سریع الفہمی پر زور دیتے ہیں۔ وہ قصے میں 
دلچڑپی کو اہم خیال کر سے ےت 

سہیی۔ں۔۔,۔..,, "پر واقعہ دلچسپ ہو سب کچھ ہوء لیکن 

واقعات کی دلچسپی میں کمی نہ ہو۔ یہی ایک معیار ہے۔ 

جس سے ہر کہانی کی وہ جانچ کرتا ہے۔ جو کہانی اس 

معیار پر پورا اترتی ہے۔ اسے وہ اچھی قابلِ قدر سمجھتا 

ہے۔ اور جو کہانی اس معیار پر پوری نہیں اترتی اسے 

وہ کم قیمت خیال کرتا ہے۔ اور سچ تو یہ ہے کہ یہی 

ایک معیار ہے۔ جس سے کہانیوں کے حسن وقبح کی 

جانچ لازم ہے۔ اور یہ معیار محض طفلانہ نہیںءہر فنی 

کارنامے میں دلچسپی کا وجود ضروری ہےدلچسپی کا 

فقدان ادب میں اہم ترین عیب شمار کیا جاتا ہے۔“(١)‏ 

مذکورہ بالا اقتباسں سے یہ امر ظاہر ہوتا ہے۔ کہ وہ نہ صرف کہانیوں میں 

دلچسپی کو اہم تصور کرتے ہیں بلکہ ان کے اچھے یا برے ہوئنے کی بنیاد بھی 


۸ 


دلچسپی پر رکھتے ہیں۔ ان کے نزدیک داستان کہانی کی پیچیدہ اور بھاری بھرکم 
صورت ہے۔ داستان محض دل بہلانے کی صورت ہے۔ اسے حقیقت وواقعیت سے 
کوئی واسطہ نہیں۔داستانوں کی فضا اور کہانیوں کی فضا میں کوئی فرق نہیں۔ 

دوسرا باب ”داستان کی ٹکنیک“ہے۔وہ داستان کی تکنیک کے بارے میں 
اپنے خیالات کا اظہار تفصیل سے کرتے ہیں۔واقعات کی ترتیب و ترقی اور ان 
کے انتخاب و تناسب میں عارضی اور سطحی حسن و لذت کی بات کی گئی ہے۔ 
واقعات یا دو مناظر میں ربط اس قدر ضروری ہوتا ہے کہ ہر منظر متحرک 
دکھائی دے۔ اسے اصل مدعا قرار دیتے ہوئے داستان کی تکنیک کے لیے لازمی 
جزو کہا ہے۔ داستان06 ٹنیک پر بات ک 900 2ات٠‏ کلیم الدین احمد نے داستان 
کے کرداروں پر روشنی ڈالتے ہوئے ہیرو کو داستان کا مرکز ی کردار قرار دیا 
ہے۔ وہ لکھتے ہیں: 

'دوسری قسم کے افسانوں کی طرح داستان میں بھی 


ایک ہیرو ہوتا ہے۔ جو واقعات کا مرکز ہوتا ہے اور 
ایک ہیرؤٹن ہوتی ہے یا ایک سے إزیادہ:مختلف واقعات 


سنگے۔ رب تب.(بز ےر سر ا 

سس .009091 کا کا سب 

سے پچھوٹا فرزند ہوتا ہے" ائٗ‌انتخابں کی وجہ سے 

داستانوں میں شان و شوکت پیدا ہو جاتی ہے۔“(٢)‏ 

مذکورہ بالا اقتباس میں ہیر وکی صفات گنوائی گئی ہیں۔ انھی صفات کے 
باعث بشر کے علاوہ مافوق الفطرت بھی اس پر عاشق ہوجاتا ہے۔ جس کے عشق 
میں ہیر و دیوانہ ہو کر عشق کی مہمیں سر کرتا ہے۔ داستان میں عشق ایک اہم 
عنصر ہے۔ عشق میں روکاوٹوں کاباعث مافوق الفطرت ہستیاں ہوتی ہیں۔ داستانوں 
میں مافوق العادت کی کثرت کا سبب یہ ہے کہ داستانیں جس دور کی پیدا وار ہیں۔ 
اس دور میں مافوق اور توہمات پر لوگوں کا یقین تھا۔ 
تیسرے باب سے آٹھویں باب تک ”طلسم ہوش ربا“ کی بابت تنقیدی مباحث 

قلم بند کیے گئے ہیں۔ اردو میں داستان گوئی کی معراج ”داستان امیر حمزہ“ کو 
قرار دیتے ہیں اور اسی کی کڑی”طلسم ہوش ربا“ہے۔ جس کے تفصیلی مطالعہ کو 
انھوں نے اس کتاب کا حصہ بنایا ہے۔ ”طلسم ہوش رباٴ'میں خیالوں کی دنیا آباد 
ہے۔ یہ زندگی آزاد ہونے کے ساتھ ساتھ رنگین اور خوبصورت ہےطلسم ہو ش 
ربا میں یکسانیت نہیں بلکہ تنوع پایا جاتا ہے۔ اس میں جادو کا بیانءعاشقوں سے 
جک ۵ٹ کا اروا ضر قاساتان 7 تی کا سراہاری ظلیر کی مر کی ہے کی 
کی تنگی وسعت سے اور مجبوری آزادی سے بدل جاتی ہے۔ طلسم ہو ش ربا کے 
مصنف (جاہ) نے بھی اس تعلی کا اظہار کیا ہے۔ لکھی جو اے جاہ داستان یہ 
عجب مزے کی حکایتیں ہیں۔ کہیں ہے جنگ و جدل کا ساماںءکسی جگہ پر صفت 
مکان کی ہے کہیں پہ تعریف شہر کی ہے۔ طلسم ہو ش ربا میں ایک موقع کے 
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بدلے متعدد مواقع زندگی کو بدلنے اور بہتر بنانے کے حاصل ہوتے ہیں۔ وہ اسد 
ہو سکتا ہے۔ عمر و عیار ہو سکتا ہے اور افراسباب ہو سکتا ہے۔ انگریز نقا د نے 


”طلسم ہو ش ربا معمولی کھانا نہیںء ایک عظیم الشان 

دعوت ہے۔ ایک شاہی دعوت ہے اور شاہانِ جہاں کے 

لائق: ہر چیز کی افراط ہے۔ کسی شے کی کمی نہیں اور 

پھر یہ چند خوش قسمت لوگوں کے لیے بلکہ یہ دعوت 

دو عام ہے۔'(٥)‏ 

داستان ”کنگ آرتھر“ اور ”طلسم ہو ش ربا“ میں خاصی مماثلت پائی جاتی 

ہے۔ کلیم الدین احمد نے ان دونوں مذکورہ بالا داستانوں کا متعدد پہلوؤں سے تقابل 
کیا ہے۔ آرتھر ایک ذات کامل ہونے کے سبب بہادری اور انسانیت کا بہترین 
امتزاج ہے۔ امیر حمزہ کی شخصیت کی مٹی بھی انھی عناصر سے گوندھی گئی 
ہے۔ جہاں آرتھر کے گرد چمکتے ہوئے ہالے کی طرح اس کے نائیٹ ہیں۔ اسی 
طرح امیر حمزہ کے گرد بھی جاں نثار سرداروں کا جم غفیر ہے۔ جہاں آرتھر 
دیوؤں سے جنگ آزما کر انھیں موت کے گھاٹ اتارتا ہے۔ وہاں امیر حمزہ دیوؤں 
کو شکست دے کر کوہ قاف کو فتح کرتا ہے۔ الغرض داستان کنگ آرتھر جس 
خواب کی تعبیر و تشریح ہے۔ ”طلسم ہو ش ربا“ کی بھی یہی کیفیت ہے۔ اس میں 
یہی رنگ اور چمک ہے۔ ان کے خیال میں طلسم ہوش ربا میں جو نیکی اور بدی 
کی لڑائی ہے۔ وہی کنگ آرتھر میں دکھائی دیتی ہے۔ طلسم ہو ش ربا کی تعریف و 
تحسین کرتے ہوئے لکھتے ہیں: 

رو ے سے ۔ ‏ ین ار 

کی قدرو قیمت اور ان کہانیوں کی قدرو قیمت میں جن 

گی '۔-.. ٠‏ ہنغںڈ نٹ 

طلسم ہو ش ربا میں جو معنی خیزی ہے۔ وہ اردو ناولوں 

با انسانوں ناوت انگ طلسم ہو ش ربا کے 

سامنے موجود افسانے مہمل؛ بے لطفءبے معنی؛ءمردہ 

معلوم ہوتے ہیں۔اس معنی خیزی کی وجہ سے ہر 

شکل:ہر واقعہ‌ہر چیز میں ایک جان سی پڑ گئی 

ہے۔'(۴] 

یہ سچ ہے کہ داستانوں میں جس بڑے اور مکمل کینوس پر زندگی کی 

تصویر بنائی جاتی ہے۔ وہ آج کل کے افسانہ نگاروں کے لیے ممکن نہیں لیکن 
داستانوں کے سامنے افسانے کو بے لطف اور مہمل کہتے ہوئے کلیم الدین احمد 
جانبداری اور انتہا پسندی کا مظاہرہ کرتے ہیں۔ طلسم ہو ش ربا کا جائزہ لیتے 
ہوئے اس کی عیاری کے شعبہ کو آج کے خفیہ محکموں سے ممائثل قرار دیتے 
ہیں۔ انھی عیاروں کی بدولت معرکے سر انجام دیتے ہوئے فتح و شکست کی منزل 
حاصل کی جاتی ہے۔ ان میں مردوں کے شانہ بشانہ عورتیں بھی نازوانداز سے 


۳ 


جنگ میں نبرد آزما دکھائی دیتی ہیں۔ عیاروں کی اہمیت اس قدر ہے۔اگر یہ عیار 
تہ پرتے 1 انی موا ید کروی اتی قاندان گا میاہراں حامیل کر کی سکتے۔ ظر 
اور عمر و عیار کی جنگوں میں عیاری اور ڈپلومیسی دکھائی گئی ہے۔ لشکر 
اسلام میں موجود عیار سب اپنے فن میں کامل ہیں لیکن خواجہ عمر و عیارءمہتر 
ات آوں خلاف لی مل آحاتن 
”طلسم ہو ش ربا“میں موجود فنی نقائص بیان کیے گئے ہیں۔ ایک نقعص 

”طلسم ہو ش ربا“ایک ضمنی قصہ ہے اصل قصہ تو امیر حمزہ سے متعلق ہے۔ 
لیکن اس ضمنی قصے نے کل سے زیادہ اہمیت اختیار کرلی ہے۔ دوسرا نقص 
قصہ میں فن محدو دقسم کا ہے اور قصہ میں جو ربط و اتحاد کی کمی ہے۔ اس کا 
سبب تخیل ک ئآ بے لگامی کو ٹھہر ایا گیا۔ا یک فنی نقصّن زیادہ طوالت ہے۔ یہ 
طوالت دلچسپی میں نمایاں کمی کا سبب بنتی ہے۔ ایک اور اہم نقص”طلسم ہو ش 
ربا“کی سات ضخیم جلدیں ہیں۔۔ اسی نقص کے باعث داستان قدرو منزلت کی 
منزلیں چھو نہ سکی۔ دیگر نقائص کے ساتھ ایک خرابی یہ بھی ہے کہ ”طلسم ہو 
ش ربا“میں سطحی اور ظاہری محاسن کو اصلی اور با طنی محاسن پر ترجیح دی 
گئی ہے۔ لفظوں اور جملوں کی تکرار بد نماہے۔ متعدد نقائص کے باوجود کلیم 
الدین احمد ”طلسم ہو ش ربا“کی زبان پر خوبصورت اور مستند رائے دیتے ہیں۔ 
”سادگیءصفائیءباریکی:گہرائی اور نفاست سے عموماً پرہیز کیا گیا ہے۔ اور اکثر 
عبارت بھدیءگنجلک معلوم ہوتی ہے۔ لیکن ان نقائص کے باوجود بھی ”طلسم ہو 
ش ربا“کی زبان مجموعی حیثیت سے قابلِ تعریف ہے۔ اس کا اپنا علیحدہ رنگ ہے 
اور اس رنگ میں کامیاب ہے۔ جس طرح ”طلسم ہو ش ربا“کی دنیا غیر فطری 
بھی ہے۔ اور دیکھی ہوئی بھی اسی طرح اس کی زبان غیر فطری بھی اور 
فطری بھی اور نہایت دلچسپ طریقے سے یہ دو رنگ آپس میں ملتے اور پھر 
الگ ہوتے رہتے ہیں کک 

”طلسم ہو ش ربا“کی عبارت ایک ڈور ہے۔ جس میں 

مختلف رنگ کے دھاگے اس طرح گوندھے ہوئے ہیں 

کہ انھیں ایک دوسرے سے علیحدہ کرنا مشکل ہے۔ اس 

میں تصنع بھی ہے اور اصلیت بھی۔سطحیت بھی اور 

گہرائی بھی۔ یہ شعوری کانٹ چھانٹءتراش خراش؛ 

تنظیم و آرائش کے باوجود بھی خود رو پر نمود وسیع 

باغغ ہۓے۔ جسے فطرث نے لگایا ہے۔ اور جس میں پر 

پر یں سور ہے ات 

اقتباس میں داستان کو اول تو بالکل رد کرتے ہیں پھر اس کی مجموعی 

حیثیت کو قابلِ تعریف قرار دیتے ہیں۔ اس میں اس انداز تنقید کی جھلک نظر آتی 
ہے۔جو کلیم الدین احمد سے مخصوص ہے کہ یوں بھی ہے اور یوں بھی۔ لہذا وہ 
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تنقید کا صحتمندانہ اور غیر جانبدارنہ رویہ اپناتے ہوئے محاسن و معائب برابر 
عیاں کرتے ہیں۔ 
باب نہم اور دہم میں ”بو ستان خیال“ کا تنقیدی مطالعہ پیش کیا گیا ہے۔ اس 
کی شان نزول یہ بتائی گئی ہے کہ ایک رو زمحفل داستان گوئی میں داستان امیر 
حمزہ کے داستان گو نے تعلّی کا اظہار ان الفاظ میں کیا ہے۔داستان کے مرتب 
کرنے کے واسطے خداوند عالم قابلیت پیدا کرے تو ممکن ہے۔ ورنہ علوم و فنون 
سے اگر کوئی شخص داستان مرتب کرنا چاہے تو محال ہے۔ بوستان خیال ”طلسم 
ہو ش ربا“کے رد عمل میں لکھی گئی۔دونوں داستانوں پر تقابلی تنقید ملتی ہے۔ 
دونوں کے محاسن ومعائب کا فیصلہ ”طلسم ہو ش ربا“ اور بوستان خیال کو 
مدنظر رکھ کر کیا گیا ہے 
"بوہ لتان لتثالء داستان امیر حم کالشراب ے تھے 
ہیں کہ نقش ثانی نقشِ اول سے اچھا ہوتا ہے۔ لیکن یہ 
اش رد ا اھ سے مرتہ ہیں 
پہنچتی . ......بوستان خیال میں اتنا ضرور ہے کہ 
خصوصاً طلسم ہو ش ربا کے بعض نقائص سے ہمیں 
7ء ےس ...07۴۱م 
پریشان کن تکرار وہ الفاظ و نقوش کا ناموزوں سیلاب 
9:٢٦٤۷‏ چہ.ر_۔۔ >> 
لیا گیا ہے۔ اس لیے پہلی نظر میں یہ داستان زیاد ہ خوش 
گوار معلوم ہوتی ہے۔“(۶) 
مذکورہ بالا اقتباس میں کلیم الدین احمد کے اس بیان پر تعجب ہوتا ہے ایک 
طرف تو وہ بوستان خیال کی خوبیاں گنوا رہے ہیں۔ اسے نقائص سے پاک بتا 
رہے ہیں۔ جو طلسم ہو ش ربا کی خامی تھی۔ اس کے باوجود یہ کہتے ہیں کہ 
بوستان خیال طلسم ہو ش ربا کے ہم مرتبہ نہیں۔ بوستان خیال کی دو خصوصیات 
گنوائی ہیں۔ جو بوستان خیال کو ”طلسم ہو ش ربا“ سے ممیز کرتی ہیں۔ پہلی یہ کہ 
بوستان خیال کا قصہ مصنوعی معلوم نہیں ہوتا۔ اس میں واقعات و کردار قوانین 
فطرت کے خلاف نہیں۔ داستان میں سادگی اور فطری حسن کا یہی سبب 
ہے۔دوسری خصوصیت ”بوستان خیال“ میں جگہ جگہ بکھری علمیت کو قرا ر 
دیتے ہیں۔ داستان کا حرف حرف مصنف کی قابلیت اور علمیت سے بھرپور ہے۔ 
یہاں پر بھی تقابلی تنقید کا پہلو جھلکتا ہے۔ وہ لکھتے ہیں۔ اس قسم کی علمی 
نمائش سے داستان کے حسن میں کمی ہوتی ہے۔ اور اس کی دلچسپی بے لطفی 
سے بدل جاتی ہے۔ بوستان خیال میں قصداً اور ضرورت سے زیادہ اس قسم کی 
نمائش کی گئی ہے۔ اور اس وجہ سے اس کی قدرو قیمت میں زیادتی نہیں کمی ہو 
جاتی ہے۔ان جملوں سے انسانی ذہن ایک بار پھر حیرت میں مبتلا ہو جاتا ہے ایک 
طرف تو موصوف اس علمیت کے لیے خصوصیت کا لفظ استعمال کر رہے ہیں۔ 


0۸۵ 


دوسری طر ف اسی خصوصیت کو ”بوستان خیال“ کا نقص بتا تے ہیں۔ اس نکتے 
پر تذ بذب کا شکار نظر آتے ہیں۔ جس علمی نمائش کو وہ داستانوں میں دلچسپی 
کی کمی کا سبب بتاتے ہیں۔ اسی علم و فضل سے تخلیق ہونے والی معنی خیزی 
کو وہ ”طلسم ہو ش ربا“میں جائزسمجھتے ہیں۔ جہاں ہر چیز ایک داستان کے لیے 
خوبی ہے تو دوسری کے لیے عیب کیسے ہو سکتی ہے۔ مزید برآں وہ بوستان 
خیال کو امیر حمزہ کا فیض قرار دیتے ہیں تو پھر معیارات میں اس قدر تفاوت 
کیوں؟ 
گیارھویں باب سے تیرھویں باب تک ”الف لیلہ“ کا تنقیدی مطالعہ پیش کیا 
گیا ہے۔ الف لیلہ داستان رزمیہ نہیں البتہ قصوں کا مجموعہ ہے۔ اسے ایک دلچسپ 
فریم دیا گیا ہے۔ مصنفین قصو ں کے لیے اپنے طورپر انفرادی فریم ورک بناتے 
ہیں۔ جس دا چی4 مبلٌ*اضافہ ہوتا ہے۔ اث ی۸س خاگائےچیز ملتی ہے۔ کہ 
یہاں جاں کی بازی ہے نہ جانے کب شہر یاران قصوں سے سیر ہو جائے اور 
شا زاد کےچقنل کا اک بدسدتات ا اود ان کا محاؤنلا'قتصہ "ئل فن ہے۔ وہ 
جانتی ہے کہ ہر رات قصہ کا خاتمہ کس موقع و محل پر کرنا ہے۔ ایک اور 
تراکیب قصوں سے قصے نکلنے کی ہے۔ ہر قصہ آزاد اور دوسرے قصے سے 
بے نیاز نہیں بلکہ پیوست ہے۔ جب تک قاری سارے قصے نہ پڑھ لے۔ قصہ کی 
تکمیل کا احساس نہیں ہوتا۔ مثلا ملک التجار اور جن کا قصہ وغیرہ۔ایک ترکیب یہ 
تھی کہ کبھی متنوع قصے اس الے اکٹھے ہو جاتے تھے کہ ان میں مرکزی 
کردار یا ہیرو ایک ہی ہوتا تھا۔ جیسے سند باد کے سات سفرہء ہر سفر کا الگ قصہ 
ہے اور سب میں ہونے والے واقعات قطعی مختلف ہیں۔ مرکزی کردار سند باد 
ہونے کے سبب منسلک اور پیوست ہیں۔ ان مذکور فنی ترکیبوں میں حسن کاری 
ہے۔تکرار نہ ہونے کے سبب قصے گراں نہیں گزرتے۔ کلیم الدین احمد کا خیال 
ہے۔: 
'قصہءکہانی کہنے کا فن ہے اور الف لیلہ میں بظاہر 
کہانیاں کہی گئی ہیں۔اس لیے الف لیلہ داستانوں کے 
مقابلہ میں زیادہ ہلکی پھلکی ہے اور اس کا حسن بھی 
6ے نطیف و نازک ہے۔ پھر قصوں ول فلمونی بھی 
ہے۔ کرئی 6ووداوٹاونستنااگ تو کوئی نسبتاً لمبی 
داستان ہے کہیں رومانویت ہے کہیں حقیقت 
طرازیءکہیں شاعری کی ترنگ ہے اور کہیں ظرافت کا 
زنگ ہے۔ بنیاا ان قضصون گی ' ایک تضاد- ہے - 
کہانیاں کتنی ہیں اور کردار کتنے ہیں اور واقعات کیسے 
عجیب و غریب لیکن ان سب سے الگ ان سب سے 


بلندی پر شہر زاد کی شخصیت ستارہ کی طرح روشن و 
تابناک ہے۔“(۷) 


ھہ 
چودھواں اور پندرھواں باب”مختصر داستانیں“میں تین داستانوں (باغ و 
بہار آرائش محفل اور فسانہ عجائب) کا تجزیہ پیش کیا گیا ہے۔ ان داستانوں پر 
تنقید کرتے ہوئے زیادہ تر ان کی زبان اورا نشاء کے متعلق گفتگو کرتے نظر آتے 
ہیں۔ فسانہ عجائب کی عبارت ایک عجوبہ روزگار ہے۔ فسانہ عجائب میں جو 
شاعرانہ نٹر ہے۔ وہ شعر اور نثر کی خوبیوں سے عاری اور دونوں کے عیوب 
سے پر ہے۔ دوسری دونوں داستانوںءباغ و بہار اور آرائش و محفل کی خوبیوں 
اور خامیوں کے ساتھ ان کا تقابل خوبصورت اور دلکش الفاظ میں کیا ہے۔باغ و 
بہارمیں وہ حسن؛ وہ بزرگی ہے جو آرائش محفل میں نہیں۔ اس کی انشاء اس کی 
بقا کی ذمہ دار ہے۔ اس میں جو زبان بول چال میں استعمال ہوئی ہے۔ 
باغ و بہارءآرائش محفل اور فسانہ عجائب میں دوری تو ہے مگر سب میں 
اس کا اثر مختلف ہے۔ اس کی وجہ ان کا زدر بیان قرار دیتے ہیں۔آرائش محفل اور 
باغ و بہار میں وہی عناصر ہیں۔ جوبڑی داستانوں میں پائے جاتے ہیں مثلاً جادو؛ 
پری اورعشق بازی وغیرالف لیلہ کے انداز پر آرائش محفل میں سات مہمیں 
ہیں۔باغ و بہار اور آرائش محفل میں نفس مصر اور صورت دونوں فسانہ عجائب 
سے مختلف ہیں۔ حاتم کی شخصیت کے سبب بلند اخلاقی آرائش محفل کا جز و 
لانیفک ہے۔ اس اعتبار سے یہ فسانہ عجائب اور باغ و بہار سے زیادہ قابلِ تحسین 
ہے۔ اخلاق کا عنصر اور پند و نصائح داستان میں ہیں۔مگر فسانہ عجائب میں یہ 
امر موجود ہونے کے باوجود خاص اٹر کا حامل نہیں۔ مختصر داستانوں پر تنقید 
کرتے ہوئے کلیم الدین کو سارے عیب اور برائیاں فسانہ عجائب میں ہی نظر آتی 
آخری باب ”منظوم داستانیں“ میں سحر البیان اور مثنوی گلزار نسیم کا ذکر 
ہے۔ ان کے خیال میں چونکہ داستان کہنے کا فن ہے۔ اس لیے نثر اس کے لیے 
زیادہ موزوں ذریعہ ہے۔ نظم و نثر میں لکھی ہوئی داستانوں میں کچھ زیادہ فرق 
نہیں۔اہم چیز نفس داستان ہے جو دونوں میں موجود ہے۔ ان دونوں منظوم داستانوں 
کا تقابل کیا گیا ہے۔ مثنوی ”سحر البیان“ اور ”گلزار نسیم“ میں اختصارءصفائی اور 
زور موجود ہے۔ گلزار نسیم کا خاص وصف یہ ہے۔اس میں ہر معاملہ کو اس قدر 
مختصر کر کے ادا کیا ہے کہ اس سے زیادہ مختصر نہیں ہو سکتا۔ اگر ایک شعر 
تقال دیا ھاتے تی ڈامتاں مین سام کا امعات سنا برھکا ہے۔ آگے خل کن سز 
البیان میں میر حسن کے زور بیان کا موازنہ میر امن کی باغ و بہار سے کرتے 
ہیں۔ امن کی انشاء کو میر حسن سے بہتر قرار دیتے ہیں۔میر امن الفاظ کو زیادہ 
موثٹر انداز سے پیش کرتے ہیں۔ میرحسن کے شعر میں اختصار ہے مگر بات میں 
اثر نہیں۔ ا س اختصار کے پردے میں تکرار ہے۔ موصوف کے خیال میں ان 
منظوم داستانوں میں نفس مضمون کو مختصر بتاتے ہیں کہ بلاو جہ داستان کو 
طول دیا گیا ہے۔ ورنہ یہ داستانیں چند الفاظ میں بیان ہو سکتی تھیں۔ ان داستانوں 


ھا 


ہیں تلحسسی کا سامان کو سض قاط کا لات ہے۔ دامٹائوں کے خرالے سے 
مختصر داستان گوئی کے لیے مثنوی کو ناموزوں قرار دیتے ہیں۔ 
اس پوری کتاب کے مطالعے سے ان کے تنقیدی فکر میں جو بات نمایاں 

نظر آتی ہے۔ وہ داستان میں دلچسپی کا عنصر اور دلچسپی کو برقرا ر رکھنے 
والا اندلاً بین ہے۔ ان کے مطابق کسی بھی داسداق کی کامبانی کا اتعمتاز تھی در 
عناصر پر ہے۔ اس کتاب میں وہ اپنے مخصوص رنگ میں نظر آتے ہیں۔ جو انھی 
کی اك کا خاضدہ ہے۔ وہ اپتر کڑے اندا رز سۓ دامتان پر لیذ کرکے ہیں اور 
خاص طور پر فسانہ عجائب ان کے خاص عتاب کا نشانہ بنتی ہے۔ ایسا محسوس 
ہوتا ہے کہ اس کی ھلٹٹتان کا درجہ دینے پر اور نہیں ہیں۔ جب کہ ایسی بھی 
بات نہیں ہے۔فسانہ عجائب اپنے چند نقائص کے باوجود خاص عہد اور تہذیب کی 
علمبردار اور عکاس نظر آتی ہے۔ کلیم الدین احمد ”طلسم ہو ش ربا“کے سحر میں 
مقید نظر آتے ہیں۔ وہ اس کی تعریف میں رطب اللساں دکھائی دیتے ہیں۔مجموعی 
طورپر کلیم الدین احمد کی داستانوی تنقید پر بزرگ کتاب ”اردو زبان اور فن 
ڈو جا اد کر لی 5با ضاقطلہ طورپر 
داستان کے فن پر اظہار خیال کیا ہے۔ چنانچہ داستان کی تنقید میں ان کی یہ کتاب 
حالی کے مقدمہ شعر و شاعری کی حیثیت اختیار کر لیتی ہے۔ زیر نظر کتاب کے 
باررے میں محمد وارث الرحمن اپنی تصنیف'کلیم الدین کی تصانیف کا تنقیدی 
جائزہ“ میں مستند رائے دیتے ہیں۔ 

”کلیم صاحب نے واقعی پہلی بار اُردو کے اس قیمتی 

سرمائے کا تنقیدی جائزہ لیا۔ اس کی حیثیت تاریخی بھی 

ہے اور تنقیدی بھی۔ تاریخی اس اعتبار سے کہ پہلی بار 

کر تو کت یپ رہ 

اہمیت کا احساس دلایا گیا۔ تنقیدی اس لیے کہ طلسم 

ہوشرباء بوستان خیالء باغ و بہار آرائش محفل اور 

فسانہئ عجائب اور دو منظوم مثنویوں یعنی سحر البیان 

اور گلزار نسیم کے بارے میں تنقیدی مطالعات پیش 

کیے گئے۔ ان کے تمام داستانی پہلوؤں پر تنقیدی نظر 

“یں ان کے اسلوب ببیان کیناااػیات واضح 
۱ کی گئیں۔“(۸) 
آردو کی نثٹری داستانیں: 

گیان چند کی تصنیف ”اردو کی نثری داستانیں“ کا پہلا ایڈیشن 1954ء میں 

منظر عام پر آیا۔ جب کہ اشاعت دوم اور سو م بالترتیب 1969ء اور 2014ء میں 
انجمن ترقی اردو پاکستان سے ہوئی۔ گیان چند معروف محقق مسعود حسن رضوی 
کی سازتت گا اظرات کر تے ہوک کات ان کے تار گرکاایعااگ سمجیکے ہس 
پہلا باب ”عہد قدیم میں قصہ گوئی“ میں واضح کیا گیا۔ قصہ گوئی کا فن اتنا قدیم 


جم" 
ہے جتنا نطق انسانی۔ نطق کی صلاحیت اور قصہ گوئی میں بُعد ایک گام ہی تو 
ہے۔ جب ایک شکاری نے اپنی رفیقہ حیات کو اپنی دن بھر کے شکار کی مہم کی 
وضاحت سنائی۔تو اس رپوتاڑ میں افسانہ کا بیج بو گیا۔ موصوفکے مطابق عہد قدیم 
میں لوگ توہمات اور مختلف قسم کے عقائد رکھتے تھے۔ اور ساتھ ہی پری۔دیو 
بھوتء پریت: جادوءٹونے اور دیوتاؤں پر ان کا اعتقا د تھا۔ یہ یقین مزید پختہ اور 
واضح ہو کر داستانوں میں نمودار ہو ا۔ان سب کا مقصد کہیں تحیر آفرینیءکہیں 
خوف اور کہیں دلچسپی ہے۔ 
دوسرا باب ”اردو کا قدیم افسانوی ادبءفن اور موضوع“کے متعلق ہے۔ اس 
میں حکایت اور داستان کے فرق یعنی حکایت مختصر وو ر داستان طویل ہونے 
کے عقیدہ کو جھٹلایا گیا ہے۔ یہ کوئی اصولی بنیادی فرق نہیں ہے۔ داستان بھی 
حکایت کی طرح کوزہ میں دریا کی مثال ہو سکتی ہے۔ طوطا کہانی کی چوبیسویں 
کان لا خلامگھدرے کر و ضاحشوکےےپے کہ اس مخکر کہانےئیں داستان کے 
خصائص موجود ہیں۔اسے حکایت نہ کہہ کر داستان کہنے پر مجبور ہیں۔ 
داستان کی تفہیم کے لیے گیان چند نے کلیم الدین احمد کی طرح خواجہ 
امان دہلوی کے دیباچے کا حوالہ دے کر ان کی بعض باتوں سے اختلاف کیا ہے۔ 
مٹلا آن کی بات کہ اقعهہ ما 2ڑ وو کا لط ے400 وڈ استلانی کرتکا ہیں یہ 
داستانوں کی خصویت نہیں:؛داستان اور تاریخ ایک دوسرے کی ضدہیں۔دوسری 
خصوصیت مطلب دلچسپ کی شرط قصہ پن کے مطالبہ کو آسودہ کرتی ہے۔گیان 
چند اس سے اختلاف کرتے ہیں۔یہ بھی داستانوں کی خصوصیت نہیں۔ گیان چند 
اختلاف کے باوجود امان کے دیباچے کی اہمیت کو تسلیم کیا۔ کیونکہ انھوں نے 
پہلی بار داستان کے اصول متعین کیے تھے۔ لہٰذا ایسا لگتا ہے کہ ڈاکٹر گیان چند 
محض تنقید برائے تنقید سے کام لے رہے ہیں۔ 
داستانوں کے ککارے 05000:00 کے ڑڑاتا'' داستان کی دنیا إقلیٰ طبقہ تک 
محدو د ہے۔اس کے اہم کردار شہزادے یا امیر زادے ہوتے ہیں۔ متوسط طبقہ کے 
ان افرلاگھل ذکر ہوا ہاا۔ چن کل امارت وسے کوئی تعل لٹا ہے۔ مثلخواجہ 
سراءمغلانیمہترانی اور خدمت گار وغیرہ۔ داستانوں کا جو کچھ موضوع(عشق: 
جنگ اور مہمات) تھا۔ اس کے ہیرو شہزادے ہی ہو سکتے تھے۔ داستانوں میں 
عظمت رفتہ کے متعدد شعبوں کے مرقع دکھائی دیتے ہیں۔ ان میں انیسویں صدی 
کے لکھنو اور دلی کی تہذیب کی شان و شوکت محفوظ ہے۔ باغ و بہار فسانہ 
عجائبء سروش سخن:؛ طلسم حیرت اور داستان امیر حمزہ میں اس قسم کا نادر 
سرمایہ موجود ہے۔اس بابت گیان چند کا یہ خیال قابلِ ذکر ہے: 
'باغ و بہار میں شوکت مغل کی ئٌئینہ داری 
کی:لباسءطعامءخدامءفرش فروش:سامان آرائش و غیر ہ 
کی ایک طویل فہرست پیش کی ےی گل بکاؤ لی مین 


ضیافت اور شادی کے موقع پر اسلامی شرفا کی یاد تازہ 
ہو جاتی ہے۔ فسانہ عجائب کا دیباچہءایک گزرتی تہذیب 
کی اجمالی تاریخ ہے ....., داستان امیر حمزہ کا لکھنوی 
ترجمہ تو لکھنو کی تہذیب کی ایک قاموس ہے۔ کسی 
نے اس کے بارے میں خوب کہا ہے کہ داستان امیر 
حمزہ میں سے ساحری اور عیاری نکال لیجیے۔ باقی 


لکھنو کی معاشرت ہی بچے گی۔“(۹) 
باگورہ بالا آقین یں این کا قنات ہے دابطانین کات یر صفرت کی 
عکاس ہیں۔ داستانوں کے مرغوب موضوع 


بزمءجشنءسواریءبراتءرقصءموسیقیءضیافت اور شکار کے بیانات ہیں۔ 

تیسرا باب ”داستانوں کے فروغ وزوال کے اسباب“ کی ابتدا میں داستان کے 
فروغ کے اسباب مندرجہ ذیل بتائے گئے ہیں۔ ادب کی تشکیل میں سیاسی و ہندی 
پس منظر کی کارفرمائی یقینی ہے۔انیسویں صدی کے نصف اول میں نٹری ادب 
داستانوں سے مالا مال ہوا۔ فورٹ ولیم کالج کے ترجمے زبان کی خاطر کرائے 
گئے۔ جن میں باغ و بہار اور اس نوع کی دیگر داستانیں سامنے آئیں۔ انیسویں 
صدی کی دلی اور لکھنو میں کاہلی سوار تھی۔ کاہلی میں امراءءمصنفین اور عوام 
تینوں کو داستانوں کی دلکشی راس آتی ہے۔ داستان کے زوال کے اسباب بڑی 
کاوش سے تلاش کرتے ہیں۔ فوق الفطرت رومانی قصوں سے حقیقت نگاری کا 
رحجان اور قوم کی ذہنی اور طبعی ترقی زوال کا اہم سبب ہے۔ سر سید کی 
تحریک کے اثرات اور قوم کی بڑھتی ہوئی مصروفیت اور وقت کی کمی بھی بڑا 
سے ٢‏ ."ھت وہای .. ھا ہک 
گردانا جا ہے؟ 

چوتھا باب بعنوان ”دکنی قصے“ میں اردو نٹرمیں قصوں کی ابتدا ”سب 
رس“ قرار دی گئی ہے۔ سترھویں صدی کے قصوں میں سب رس کا شمار ہے۔ 
سب رس میں دو معاملات کو منسلک کر دیا گیا۔ پہلا معاملہ دل اور حسن کے 
باہمی میلان طبع کا نتیجہ ہے۔ دوسرا معرکہ عقل اور عشق کی آویزش کا ہے۔ 
سب رس کے دوپہلو قصہ اور انشائیہ ہیں۔ گیان چند کے نزدیک قصہ در قصہ کی 
طرح انشائیہ در انشائیہ کی بھی کوئی تکنیک تسلیم کر لی جائے۔ تو سب رس 
متعدد انشائیوں کی حامل ہے۔ اٹھارویں صدی کے دکنی قصوں کے اسماء گنوائے 
گئے ہیں۔ حکایات لطیفء انوار سہیلی(تراجم)ء افسانہ ہندی بہار دانشء چار 
درویش از سید حسین علی خانء لیلیٰ مجنوں نٹر قصہ بندگان عالی قصہ ملکہ 
زمان و کام کندلہءقصہ انار رانیءسنگھا سن بیتسی اس کے علاوہ انیسویں صدی 
کے دکتی قضوں کا اجعالی تغارف کرایا گیا ہے۔ حکایث پائے عجیب و غریب: 
طوطا کہانیءقصہ بہروز سودا گر قصہ حیرت فزا از کمتر شاہءدکھنی انوار 
سہیلیءقصہ گل دہرمزء قصہ دلالہ مختال قصہ کام روپ نثرء قصہ اگر وگل 
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ھ۵ 


دکنی؛ قصہ معظم شاہ و چتر ریکھاءتناو لی از فقیر اللہ شاہ حیدر قصہ ملکہ روم و 
فقیہء قصہ قاضی و چور از معصوم قصہ پوستی اور بھنگی اور شمس النصائخ 
وغیرہ ان قصوں کے نسخےماخذء اور مخطوطات قلم بند کیے گئے۔ 

پانچواں باب بعنوان ”شمالی ہند میں داستان نویسی اٹھارویں صدی میں“ 
ہے۔ شمالی ہند میں داستان نویسی کا جائزہ فورٹ ولیم کالج کے قیام تک لیا گیا 
ہے۔ اٹھارھویں صدی کی سب سے اہم اردو داستان نو طرز مرصع کو قرار دیا گیا 
ہے۔ نوطرز مرصع سے عجائب القصص تک جس طرح داستان نے ارتقائی سفر 
طے کیا ہے۔ ان کے تحقیقی مباحث کا ذکر ملتا ہے۔ اس باب میں گیان چند نے نو 
طرز مرصع؛قصہ ملک محمد و گیتی افروزءعجائب القصص اور جذب عشق کے 
تنقیدی جائزہ میں ان کے مختلف پہلوؤں پر روشنی ڈالتے ہوئے زیادہ زور اسلوب 
پر دیا چا 

چھٹا باب ”فورٹ ولیم کالج کے دور“ کے آغاز میں خلیل علی خان اشک 
کی داستان امیر حمزہ کے بابت تحقیقی کوائف اور مختلف زبانوں میں تراجم کا 
ذکر کیا گیا ہے۔ قصہ چار درویش کے ماخذ اور مماثلات کو احاطہ تحریر میں 
لاتے ہوئے اس کے معروف تین نسخوں کو موضوع تحقیق بنایا گیا ہے۔ ان 
نسخوں میں نو طرز مرصع از تحسینءباغ وبہار از میرا من اور چار درویش از 
محمد غوث زریں شامل ہیں۔ حیدر بخش حیدری کی داستانوں کا مختصراً تعارف 
کروایا گیا ہے۔ جو کہ حسبِ ذیل ہیں۔ قصہ مہرو ماہء قصہ لیلیٰ مجنوں۔ءتوتا 
کہانیآرائش محفلءمجموعہ حکایات:گلزار دانش وغیرہ۔ نہال چند لاہوری کی 
”مذہب عشق“نقلیات لقمانیلطائف ہندی مرتبہ للولال کوی:ء ہفت گلشن از مظہر 
اعلی ولا یگل صا ۷۰۷۰۰۷۳ سے نے یں 00000 ہجہان کی 
داستانوں (چار گلشن: گلزار حسنءباغ عشق) اور انشا کی سلک گوہر کے بابت 
تحقیقی مباحث تحریر کیے گئے ہیں۔ 

ساتواں باب ٭سنسکرت اور ہندی سے متاثر قصے فورٹ ولیم کالج کے دور 
میں“ ہے۔ بیتال پچیسی قصہ مادھونل و کام کندلا(مظہر علی ولا)ءسنگھا سن 
بتیسیء شکتتلاءتوتا کہانی (حیدری) اور رانی کتیکی اور کنور اودے بھان کی 
انشاء کے متعلق تحقیقی و تنقیدی مباحث تحریر کیے گئے۔ حکایات کا قابل قدر 
خزینہ اردو میں کلیہ و دمنہ کو بھی موضوع تحقیق بنایا گیا ہے۔ اس کے دیگر 
زبانوں میں ترجموں کا ذکر بھی ملتا ہے۔ 

آٹھواں باب "سرور کا عہد“ میں گیان چند نے سرور کے پیش رو اور 
معاصرین کی داستانوں کا ذکر کیا ہے۔ محمد بخش مہجور جو سرور کے پیش رو 
تھے۔ ان کی داستانیں ”گلشن نو بہار“ اور ”نورتن“ ہیں۔ جن کی کلاسیکی اردو ادب 
میں ادبی اور تاریخی اہمیت ہے۔ سب سے اول فسانہ عجائب کو موضوع تحقیق 
وتنقید بنایا گیا ہے۔ فسانہ عجائب شمالی ہند کی پہلی اہم طبع زاد داستان ہے۔ لیکن 


قصے کا ڈھانچہ مہجور کی گلشن نو بہار سے ماخوذ ہے۔ اس کی دیگر داستانوں 
سے مشابہت بتائی گئی ہے۔ ابتدا مثنوی میر حسن سے مشابہ ہے مثلاً بادشاہ کے 
اولاد نہ ہوناء پندرھویں برس میں حادثہ ہوناء سحر البیان اور گلشن نو بہار ہی کا 
چربہ ہے۔ ان مماثلت کے پیش نظر لکھتے ہیں۔ 
'فسانہ عجائب تصنیف کرتے وقت سرور کی نظر میں 
تمام رائج الوقت قصے تھے۔ انھوں نے خاص طورپر 
گلشن نو بہارءبہار دانشء پدمادت اور داستانِ امیر حمزہ 
سے اپنا چراغ روشن کیا۔ غرض فسانہ عجائب کے اہم 
واقمات میں چ98۷0۵ کے برا کوئی ایسا خیال 
نہیں۔جو فرسودہ قصوں سے ممتا ز ہو۔ دوسری داستانیں 
بعض اوقات پٹی ہوئی ڈگر سے علاحدہ راستہ بنا کر 
چلتی ہیں۔“(10) 
فخر الدین حسین سخن کی ”سروش سخن“ سرور کی ”فسانہ عجائب“ کے 
جواب میں لکھی گئی۔ سروش سخن میں شادی کا بیان بالخصوص رخصت کی 
سواری کی تفصیل یکسر فسانہ عجائب کا عکس ہے۔ گیان چند کے خیال میں جس 
طرح باغ و بہار میں شہزادی دمشقء مذہب عشق میں بکاؤلی اور فسانہ عجائب 
میں مہر نگار کے کردار زندہ ہیں۔ اس درجہ کا سروش سخن میں کوئی جاندار 
کردار نہیں۔ جسے قصہ پڑھنے کے بعد یاد رکھا جاسکے۔ سروش سخن کے اکثر 
کردار فسانہ عجائب کے کرداروں کا عکس کہے گئے۔ طلسم حیرت میرا من اور 
سروں گھ 7512/0 کی کی 
نواں باب ٭اردو میں الف لیلیٰ“ کا مطالعہ پیش کیا گیا۔گالاں کا ترجمہ الف 
لیلہ کا سب سے اہم ترجمہ ہے کیونکہ کوئی مترجم بھی اسے نظر انداز نہ 
کرسکا۔کسی نہ کسی طرح سب گالاں کے احسان مند ہیں۔ سب مترجمین نے گالاں 
کی کہانیاں پیش کرتے ہوئے دیگر ماخذوں سے اخذ کہانیوں کا اضافہ کیا ہے۔ 
تنقیدی جائزہ لیتے ہوئے یہ واضح کیا گیا ہے الف لیلہ کی کہانیاں تین طرح کی 
ہیں۔ جانوروں کی کہانیاںءپریوں کی کہانیاں اور جنوں کی داستانیں اور تاریخی 
قصے۔ 
دسواں باب ”داستان امیر حمزہ“ میں داستان امیر حمزہ کی ارتقائی منازل 
واضح کی گئی ہیں۔ پہلی منزل میں قصے کی ابتدائی شکل وہ معلوم ہوتی ہے۔ جو 
نو شیرواں اور حمزہ کے محار بات پر مبنی ہے۔ داستان کی دوسری منزل فارسی 
کی رموز حمزہ ہے۔ یہ ایک مخصوص کتاب کا نام ہے۔ تیسری منزل وہ لا متناہبی 
طومار ہے۔ جو رام پور اور نول کشور پریس میں معرضِ تحریر میں لائی 
گئی۔گیان چند کے خیال میں داستان امیر حمزہ کی عظمت و برتری | س امر سے 
ظاہر ہے کہ ہمارے ذہن میں داستان کا جو تصور ہے وہ قصہ حمزہ پر ہی قائم 
ہے۔ 


بجع 


گیارھواں باب بعنوان ”داستان امیر حمزہ ٢“ہے۔‏ یہ باب داستان امیر حمزہ 

کے نو لکشوری ایڈیشن کے تنقیدی مطالعے پر مشتمل ہے۔ داستان امیر حمزہ کا 
موضوع تبلیغ اسلام قرار دیا گیا ہے۔ مختلف دفتر دلکشی میں ایک دوسرے سے 
مختلف ہیں۔ داستان کی دلچسپی کا راز مافوق الفطرت عناصر میں مضمر ہے۔ 
نوشیرواں نامے کی ابتدا تاریخی ہسیتوں سے ہوتی ہے۔ مگر آہستہ آہستہ فوق 
الفطری عناصر داخل ہو کر اپنی جگہ بناتے جاتے ہیں۔ داستان امیر حمز ہ فوق 
فطرت کی معراج قرار دی گئی ہے۔ کیوں کہ اس میں کئی انواع کی فوق فطری 
مخلوق اور اشیاء پیش کی گئی ہیں۔ طلسم اور ساحری کے ضمن میں کوئی اور 
داستان اس کے مدِ مقابل نہیں ہو سکتی۔ مصنف کے خیال میں داستان امیر حمزہ 
کی اہمیت کاچ اودھ کی مارک گے مریقھوں کا'آگاٹھنگ ہے۔ اس میں طبقہ 
بالا کی معاشر ت کے نقشے کسی ایک خطے اور ایک عہدسے مخصو ص نہ 
ہونے کے باجود کلی اثر لکھنوی تہذیب ہی کا ہے۔ داستان امیر حمزہ داستان کے 
تمام تقاضے نبھانے کے باوجود اردو کی عظیم رزمیہ کا مرتبہ نہ پا سکی۔ اس کی 
وجہ اس کی غیر معمولی طوالت ہے۔ اس کے باوجود گیان چند اس داستان کی 
عظمت ان الفاظ میں بیان کرتے ہیں: 

”داستان امیر حمزہ نہ صرف اردو داستان کے تقاضوں 

کو پورا کرتی ہے بلکہ ایپک کے کلاسیکی معیاروں پر 

[1٤‏ -ص) غ٤‏ ےه ےج ےم ںآ ہے 

کی کہانی ہے۔ اس کا مقصد عظیم ہے۔ جس کے حصول 

کے لیے مسلسل رزم آرائی کرنی پڑتی ہے۔ اس میں 

متعدد رومان شامل ہیں 0ے _ _ رب 

داستان یورپ کے قدیم رومانوں کے مطالبات بھی پورے 

کرتی ہے۔ ان میں جنگءعشق اور مذہب کا تانا بانا ہوتا 

ہے۔ قصہ حمزہ میں ان تینوں عناصر کی فراوانی 

)١ل'۔ےہ‎ 

بارھواں باب ”بوستان خیال“ کے دوحصوں پر مبنی ہے۔ پہلے حصے میں 

تحقیقی مباحث اور دوسرے میں تنقیدی مطالعہ پیش کیا گیا ہے۔ تنقیدی مطالعہ 
کرتے ہوئے اس بات کا اظہار کیا گیا ہے۔بوستان خیال داستان امیر حمزہ کے 
جواب میں لکھی گئی۔اس لیے اس پر جا بجا داستان امیر حمزہ کی چھاپ نظر آتی 
ہے۔ اس کا قصہ پیج کر نیج ہوتے کے باعث پلٹٹ کی خرابی کا باعث پلکا ہے۔ 
جب کہ گیان چند کے خیال میں قصہ میں ایک ہیرو ہونا چاہیے۔ جو اہم اور ممتاز 
مقام کا حامل ہو۔ داستان طویل ہونے کے باعث اس میں واقعات "7 کرداروں کی 
بہتات ہے جس کی وجہ سے ربط و تسلسل کی کمی ہے۔ ڈاکٹر موصوف اس 
نتیجے پر پہنچتے ہیں۔”قصہ مختصر جہاں تک پلاٹ کا تعلق ہے۔ بوستان خیال 
اردو کی ناقص ترین داستان ہے۔“ 


وہ 

گیان چند کی کاوش ”اردو کی نثری داستانیں“میں تحقیقی نوعیت زیادہ اور 

تنقیدکم ہے۔ اس میں مصنف نے زیادہ تر اردو کی اہم داستانوں کے تحقیقی مباحث 

پیش کیے ہیں۔ مزید اہم بات یہ ہے کہ گیان چند نے ا ہم داستانوں کے تحقیقی 

مطالعہ میں ماخذات تک رسائی حاصل کی ہے۔ ان داستانوں پر تنقیدی مباحث بھی 

نذر قلم کیے ہیں۔ گیان چند کی یہ کاوش نئے آنے والوں کو بنیاد فراہم کرتے ہوئے 
رہبر ثابت ہو گی۔ 


ہماری داستانیں: 

سید ہکان علم گی یش گار ری کس“ کا ہلا لفن 
6ء دوسرا 1964ء اور تیسرا ایڈیشن 1966ء میں چھپا۔(زیر نظر 2012ء 
کی اشاعت ہے) حرف چندہ دیباچہءطبع ثانی اور پیش لفظ کے علاوہ پندرہ ابواب 
ہیں - حرف چند میں ڈاکٹر سید معین الرحمن نے سید وقار عظیم کی تنقید قابلِ فخر 
تہذیبی ورثہ قرا ر دی ہے۔ پیش لفظ میں وقار عظیم نے بتایاتصنیف ”ہماری 
داستانیں“ وقار عظیم کے ان مطبوعہ اور غیر مطبوعہ مضامین کا مجموعہ ہے۔ 
جو اس دلکش صنفِ کے مطالعہ کے بعد متنوع اوقات میں تحریر کیے گئے ہیں۔ 
مصنف نے داستان کو کسی امتیاز کے باعث مضمون کا موضوع بنایا ہے۔ مثلاً 
باغ و بہار کا امتیاز قصہ گوئی اور فسانہ عجائب کی خصوصیت اس کا انداز بیان 
اور لکھنو کے تہذیبی مزاج کی گہری چھاپ ہے۔ 

باب اول ”ہماری داستانیں“میں داستان اور شاعری کا قریبی تعلق واضح کیا 
گیا۔ان دونوں کی پرورش تخیل اور تصور کی گود میں ہوئی ہے۔ داستان کا اولین 
منصب انجمن آرائی ہے۔ وہ مریضوں کے لیے شفا اور غم نصیبوں کے لیے 
سرمایہ لطف و سرور ہے۔ داستان کی دنیا کے حقائق عام دنیا کے حقائق سے جدا 
ہیں۔ داستانیں ہر زمانے اور ہر طبقہ میں مقبول رہی ہیں۔ 

نثر کی پہلی داستان تحسین کی "نو طرز مرصع“ قرار دی گئی ہے۔ اس کے 
بعد مختلف مشہور قصوں کا ذکر ہے۔ مثلا باغ و بہار آرائش محفلء طوطا 
کہانیداستان امیر حمزہ(اشک)ءسنگھا سن بتیسی اور بیتال پچیسی وغیرمدہلی اور 
لکھنو میں داستان گوئی کی روایت کا ذکر ہے۔ غالب کے گھر میں بھی داستان 
گوئی کی محفل جمتی تھی۔ غالب کی داستان سے گہری وابستگی خط کے ان الفاظ 
سے ظاہر ہوتی ہے۔ بوستان خیال کے دیباچہ کا جملہ یوں ہے۔ ”افسانہ و داستان 
میں وہ کچھ سنو کہ کبھی کسی نے دیکھا نہ سنا۔“ 

باب دوم ”باغ و بہار اور قبول عام“ میں شہرہ آفاق داستان ”باغ و بہار“ کی 
غیر معمولی مقبولیت کا سبب یہ بتایا گیا کہ اس کا انداز بیان اردو کی تمام 
داستانوں سے زیادہ دلکش اور دلنشین ہے۔ اس دلکشی کو متعدد نقادوں نے خراج 
تحسین پیش کیا ہے۔ مولوی عبدالحق نے باغ وبہار کی دلکشی اور دلنشینی کا ذکر 
ان الفاظ میں کیا ہے۔ اردو کی پرانی کتابوں میں کوئی کتاب زبان کی فصاحت اور 
سايت کے لفاظ سے آئن سے لگاتوں کھائی 

وقار عظیم نے میرا من کے قبول عام میں شامل امور گنوائے ہیں مثلاً ان 
کے مزاج کا دھیما پن اور نرمی انھیں آہستہ اور پر وقار انداز سے بات کرنے کی 
تلقین کرتی ہے۔ نکھری ہوئی زبان دانیآسان سلیس اور فصیح زبان میں بات 
کہنے کی قدرت عطاکرتی ہے۔ 


ٹم 


باب سوئم ”باغ و بہار کے نسوانی کردار “میں باغ و بہار کے اس پہلو کو 
زیر بحث لانے کا سبب بتایا کہ ”باغ و بہار“ کے مرد کرداروں میں سے ایک بھی 
ایسا نہیں جو بلحاظظ شخصیت اور انفرادیت دلچسپی پیدا کر سکے۔ الغرض مردانہ 
کردار سب کے سب بے جان اور خوشامد و انکساری کے پیکر ہیں۔ باغ و بہار 
کے نسوانی کردار مردوں کے مقابلے میں زندگی کا تیکھا رنگ اور فن کے 
گہرے نقوش رکھتے ہیں۔ وقار عظیم کے خیال میں سب قصوں کو ملا کر صرف 
تین کردار ایسے ہیں۔ جن کے متعلق کوئی رائے قائم ہو سکتی ہے۔ پہلے درویش 
کے قصہ والی نازنینء خواجہ سگ پرست کے قصہ والی وزیر زادی اور اسی 
قصہ میں آنے والی سر اندیپ کی شہزادیپہلی داستان کی ہیروئن خوب صورت 
اور کامنی سی مورت کی حامل ہے۔ ہیرو نے داستان کے مختلف حصوں میں اس 
کے لیے نازنینءصنمءپریمعشوقہماہ رو اور گل بدن کی صفات استعمال کی ہیں۔ 
ان ناموں سے اس کا حسن عیاں ہو جاتا ہے۔ بقول راوی ”اس پری کا شنکا پلانے 
سے ایسا رنگ نکھرا کہ مکھڑا سورج کے مانند چمکنے اور کندن کی طرح 
دمکنے لگا۔ دوسرا زندہ رہنے والا نسوانی کردار آزاد بخت والی داستان کی وزیر 
زادی ہے۔ اس وزیر زادی کی عمر پندرہ سال تھی تو اس کا باپ زیر عتاب آیا 
اُسے باپ کے قید ہونے کی خبر پہنچی تو اس کی والدہ سر پٹ کر کہنے لگی۔ 
'کاش تیرے بدلے خدا اندھا بیٹا دیتا تو میرا کلیجہ ٹھنڈا ہوتا۔“ وزیر زادی اپنی ماں 
سے بڑی دانشمندی اور حکمت عملی سے پیش آتی ہے۔ وزیر زادی ماں سے کہتی 
سو رے__ _. ...۶ں 6 کے جج ومثج .: ہہ 
صبر کرے اور امیدوارز فضل الٰہی کار ہے۔ وہ کریم ہے مشکل کسی کی اٹکی نہیں 
رکھتا۔“خواجہ سگ پرست کی داستان کی ہیروئین سراندیپ کی شہزادی بھی غیر 
معمولی نسوانی کردار رکھتی ہے۔ جب خواجہ سگ پرست اوراس کے کتے کو 
خون میں لت پت دیکھتی ہے تو یہ شہزادی علاج کی تاکید کرتی ہے۔ ان مذکورہ 
بالا تین نسوانی کرداروں کے علاوہ چند اور بھی اپنا نقش چھوڑنے والے کردار 
ہیں - جن میں زیر باد کے راجہ کی کنیاء کٹنی اور پہلے درویش کی بہن شامل 
ہیں۔ 

باب چہارم ٹرانی کتیکی کی کہانی“ کے حوالے سے ہے۔ موصوف نے 
”رانی کتیکی کی کہانی“ کا امتیازی پہلو اس کے اسلوب میں ہندی پن کا استعمال 
اور گنواری بولی سے گریز بتایا ہے۔ انشانے وجہ تصنیف کے بیان کو حد درجہ 
نبھانے کی کامیاب کوشش کی ہے۔ اسلوب کے ہندی پن میں سادگی:سلاست اور 
روانی بر قرار رہتی ہے۔ روزمرہ کے لطف میں بھی کمی نہیں آئی۔ اسلوب کی 
دیگر خوبیوں کے ساتھ ساتھ قافیہ کا بھی موزوں اوربر محل استعمال ملتا ہے مثلاً 
آپ نے مجھے سو سو روپ سے کھولا اور بہت سا ٹٹولا۔ 


با ب پنجم ”داستان امیر حمزہ فورٹ ولیم کالج اور لکھنو کے نسخے“ کے 
متعلق ہے۔ یہ مضمون داستان امیر حمزہ کے خاص ایڈیشن کی بعض نمایاں 
خصوصیات کے اظہار اور وضاحت کی غرض سے لکھا گیا ہے۔ داستان امیر 
حعز کے سو بلللے ھے جغ میں لا لا اانک کاازثرت ویا برانجاز حضرن 
کی کتاب ہےدوسرا طویل سلسلہ 46 جلدوں کا ہے۔ وقار عظیم نے بحث اور 
تجزیے میں اس فرق کو سامنے لانے کی کوشش کی جو اشک کے اصل نسخہ 
اور لکھنوی نسخے میں ہے۔ اشک کے نسخے اور لکھنوی نسخے کی ضخامت 
میں کافی فرق ہے۔ لکھنوی نسخہ ضحامت میں اشک کے نسخے کے تقابل میں 
ڈیڑھ گنا ہے۔ نسخوں کا آغاز اور انجام ایک دوسرے سے مختلف ہے۔ دونوں 
نسخوں میں داستان کے عنوان ایک دوسرے سے مختلف ہیں۔ ایک نسخے میں 
(یعنی اشک والے نسخے میں) ہر جلد کے واقعات کو داستانوں میں تقسیم کیا گیا 
ہے اور چار جلدوں کو ملا کر ۸۸ داستانیں ہیں۔ لکھنو والے نسخے میں داستانوں 
کے نمبر درچ نہیں ہیں۔ بلکہ مسلسل قصے کی طرح بیان ہے۔ اس صحت مدانہ 
تقابل کے نتائج سے دو امتیازی فرق سامنے آتے ہیں۔ اول طرز بیان اور اسلوب 
نگارش سے متعلق۔ دوم قصہ گوئی کے متنوع عناصر سے تعلق رکھتا ہے۔ اصل 
تالیف اور ترمیم شدہ نسخے میں خاصا فرق کا سبب مصنفوں کے نقطہ نظر کے 
فرق کی وجہ سے ہے۔ جو اپنے فن کی طرف سے انھوں نے اپنایا ہے۔ 

باب ششم“”آرائش محفل اور حاتم کی مہمیں“ ہے۔اردو کی مختصر داستانوں 
میں قصہ چہار درویش کے بعد سب سے زیادہ مقبول و معروف داستان حیدر بخش 
حیدری کی ا انا ا ماف سے فورٹ 'وَلِیم'کالج کے اطللات کی انمائندگی کروئے کے 
سبب ادبی اہمیت رکھتی ہے۔ دوسری خوبی قصہ کی حیثیت سے بھی خواص و 
عام میں پسند کی جاتی ہے۔ آرائش محفل کی ساخت ایسی مہموں اور کارناموں پر 
مبنی ہے۔ جن میں قدم قدم پر حاتم کو نئی مشکل اور ایک نئے خطر ے کا سامنا 
کرنا پڑتا ہے۔ سات سوالوں میں سے دوسراءتیسرا اور چوتھا سوال دیکھتے اور 
پڑھتے ہی مہم جوئی اور اخلاقی درس واضح ہو جاتاہے۔ حاتم گھر سے نکلتے ہی 
برنی کی خاہا نی جال کا نر ۵۸0ا ہے۔ کیڈیچڈلاڈ بھر کی مسافت طے 
کرکے حاتم کے زخموں کے علاج کے لیے پری ردکا سرلاتا ہے۔ حاتم کے قصے 
کی بنیاد قطعی اثیار اور خدمت گزاری کے جذبات پر مبنی ہے۔ 

باب ہفتم ”بیتال پچیسی“ کے عنوان سے ہے۔ فورٹ ولیم کالج کے تحت 
ترجمہ ہونے والی کتابوں میں سے بیتال پچیسی متعدد پہلوؤں سے نمایاں مقام کی 
حامل ہے۔ ایک پہلو مخصو ص تہذیبی اور معاشرتی رنگ اور اس کا وہ انداز بیان 
جو فورٹ ولیم کالج کی کتابوں میں اسی کے لیے مخصوص ہے۔ یہ داستان ٹھیٹھ 
ہندوستانی تہذیب و معاشرت اور خالص دیسی فکر و تخیل میں رچی ہوئی ہے۔ اس 


لیے اس میں لازمی اور قدرتی طورپر مقامی زبان کا گہرا رنگ ہے۔ یہی امر 
بیتال پچیسی کو اردو کے داستانی ادب میں ممتاز اور منفرد حیثیت دیتا ہے۔ 
باب ہشتم ”مہجور کی نورتن“ کے متعلق ہے۔ یہ داستان اردو کی مشہور 
داستانوں باغ و بہار اور فسانہ عجائب کی درمیانی کڑی ہے کیونکہ باغ و بہار 
نورتن سے 13 سال قبل اور فسانہ عجائب اس کے دس سال بعد تحریر ہوئی۔ اس 
کی وجہ تسمیہ یہ ہے اس کے نوا بواب کی وجہ سے نو رثن نام پڑا۔ قصوں کے 
انداز اور طرز بیان میں گہرا ربط ہے۔ اس داستان کے حرف حرف میں سوا سو 
برس قبل کے ذہنی رحجانات و میلانا ت کا بھر پور عکس ملتا ہے اور نورتن کی 
یہی قابلِ ذکر خصوصیت ہے۔ جس کی بناء پر اس کا شمار آرائش محفل اور فسانہ 
عجائب کے ساتھ ہوناچاہیے۔ 
باب نہم ”کچھ فسانہ عجائب کے بارے میں“ ہے۔ یہ باب تحقیقی نوعیت کا 
ہے۔ سرور نے فسانہ عجائب کے تحریر کے سبب کو ”باعث تحریر اجزائے 
پریشان“ کا عنوان دیا ہے۔ وہ کہتے ہیں ایک دن چند مخلص دوست متنوع 
موضوعات پر بحث کرتے ہوئے سب مغموم تھے۔ اسی اٹنامیں کسی دوست نے 
فرمائش کی۔ اس وقت کوئی قصہ شیریں زبان ہوءجو رفع کدورت و جمعیت 
پریشان طبیعت ہو۔ تو سرور نے یہ قصہ سنایا۔ حکیم اسد علی نے لکھنے کے 
جذبہ کو تقویت ان الفاظ سے دی ہے۔ بیکار مباش کچھ کیا کر؛ بقول مصنف یہ 
کلمہ تو سن طبیعت کو تازیانہ ہوا۔ 
باب دہم ”باغ و بہار اور فسانہ عجائب کا قضیہ“ ہے۔ ان دونوں داستانوں 
کے قضیہ میں سروش سخن اور طلسم حیرت کا تذکرہ ملتا ہے۔ یہ قضیہ بنیادی 
فدوربر مرا ہاگ 0 ۷۷۰0 ۰ جگھدھسو سے ےہ جو شاب 
آفتیں سہہ کر دلی کا روڑہ ہو کر رہا۔ با غ و بہار کی اشاعت کے 23 برس بعد 
فسانہ عجائب کے مصنف نے میرا من کی بات کو بڑھا چڑھا کر بیان کیا۔ رجب 
علی نے سبب تالیف کے بعد یہ عبارت لکھی۔ 
”اگرچہ اس ہیچ میرز کو یہ یار انہیں کہ دعویٰ اردو 
زبان پر لائے یا اس افسانہ کو بنظر۔ نثاری کسی کو 
نا اتد ناد جہان آبانویں زان کبھی بیت 
السلطنت ہندوستان تھا...... جیسا میرا من صاحب نے 
چار درویش کے قصے میں بکھیڑا کیا کہ ہم لوگوں کے 
ذہن و حصے میں یہ زبان آئی ہے۔ دلی کے روڑے ہیں 
محاوروں کے ہاتھ پاؤں توڑے ہیں۔ پتھر پڑیں ایسی 
سمجھ پر یہی خیال انسان کا خام ہوتا ہے۔“(12) 
فسانہ عجائب کی اشاعت کے 32 برس بعد دلی کے سید فخرا لاین حسین 
المتخلص سخن نے سروش سخن کے نام سے قصہ فسانہ عجائب کے جواب میں 
لکھا: 


”ور جو اس قصے کو ملاحظہ کرے وہ یہ نہ سمجھے 
نہیں مرز ١‏ صاحب یگانہ ہیں۔ یکتائے زمانہ ہیں 


2-0 فرق اس قدر کہ ہم کم سن اور مرزا صاحب 
پرانے آدمی ......ہم نوجوان وہ صدباراں دیدہسنجیدہ و 


فہمیدہ و پیرکہنءپھرکہاں فسانہ عجائب اور کہاں سروش 

سخن مگر صاحب موصو ف نے جوا پنی تالیف میں 

بیچارے میرامن دہلوی کو بنایا ہے۔اپنی زبان کی تیزی 

سے اس صاف گو کو ایک آدھ کڑا فقرہ سنایا ہے۔ تو ہم 

بھی اب کہتے ہیں کہ سرور نے اٹھارہ مرتبہ فسانہ 

عجائب کو درست کیا۔ جو فقرہ درست پایا اس کو چست 

کیا۔ مگر غلطی نظر نہ آئی۔ کئی مرتبہ کتاب چھپی مگر 

وہ بات نہ چھپی۔ہم نے جو اس قدر صاف صاف لکھا 

ہے۔ اب اس پر بھی آزردہ کوئی مغرور ہو تو خیر ہم 

شر نہیں کرتے۔ راست گفتار ہیں کج بحثی سے بیزار 

ہیں۔ اس میں اب کسی کو الم ہو یا سرور ہو ...ا وغیرہ 

وغیرہ۔“(13) 

سید وقار عظیم نے داستانوں پر تنقیدی نگاہ ڈالتے ہوئے ان کا مقصد 
محض یہ بتایا ہے کہ کس طرح عام سی بات بہت بڑا قضیہ بنتی ہے۔سخن نے دو 
سے ۹۹ 588 غیت ٴ5 وُوھ٭8 ٭عمے۔ ٹم 
پہلے سرور کی بزرگی کا اعتراف کیا۔ اور اپنے دامن کو گستاخی سے بچاتے 
ہوئے جوانی کے جوش نے لب و لہجہ میں شوخی پیدا کر دی۔جو کچھ پردہ میں 
تھا اسے عیاں کر دیا۔اس طرح میرا من اور سرور کی لڑائی کو دہلی اور لکھنو 
ہی لڑائی بنا دیا۔ ٦۵۹۶اک‏ 87الار ثناخواں 
ہونے کے سبب ایسی روش اپنائی۔جس سے میرا من کا رنگ جھلکتا ہے۔ اس کے 
علاوہ سرور کا مد مقابل بن کر سارے گر اپنائے۔ سروش سخن کا مصنف قافیہ کا 
درد بست کرکے سرور کو نیچا دکھانے کی کوشش کرتا ہے۔ طلسم حیرت انداز 
بیان کا ایسا طلسم ہے کہ قاری اس کے جال میں پھنس جائے تو نکلنا مشکل ہے۔ 
ادبی نقطہ نظر سے باغ و بہارءفسانہ عجائب؛سروش سخن اور طلسم حیرت کا یہ 
قصہ داستان گوئی کی تاریخ میں قائم رہے گا۔ اس بڑی خدمت کے لیے میرا من 
کی تعلی کے دست نگر ہیں۔ جس میں زبان دانی کا دعویٰ کیا گیا تھا۔ 
باب یاز دہم ”شرار عشق“ کے متعلق ہے۔ اس مختصر داستان کے تحقیقی 

مباحث پر بات کی گئی ہے۔ داستان تین حصوں میں منقسم ہے۔ ان تینوں حصوں 
میں رنگین اسلوب کو برتا گیا ہے۔ جو داستان سرائی کے فن میں اس کا امتیاز 
ہے۔ اس داستان میں سرور کے اسلوب کی وہی ر نگینی ہے۔ جومعروف داستان 
”'فسانہ عجائب“ اور گلزار سرور کی شہرت دوام کا باعث بنی۔ 
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باب دو از دہم ”'شگوفہ محبت“ کے بارے میں ہے۔ سرور نے یہ قصہ امجد 
علی خان رئیس سندیلہ کی فرمائش پر 1956ء میں لکھا۔ اس فرمائش کی بنیاد مہر 
چند کھتری کا لکھا ہوا قصہ ہے۔ بقول سرور اس کا بیان اور زبان گزشتہ یعنی 
تقویم پارینہ تھا۔ یہ قصہ حسن بیان کے اعتبار سے بھی دلکش ہے۔شگوفہ محبت 
میں مجموعی طور پر قصے کا توازن فسانہ عجائب سے زیادہ ہے۔ گویہ اس 
تہذیبی رچاؤ سے خالی ہے۔ جو فسانہ عجائب کا طرہ امتیاز ہے۔ باب سیز دہم 
”'قصہ گل و صنوبر“ کے حوالے سے ہے۔ اس قصہ کا جو متن اردو میں رائج ہے۔ 
اس کے مترجم نیم چند کھتری ہیں۔ جسے 1836ء میں فارسی قصے کو اردو کا 
روپ دیا۔ اس قصہ کی خوبی یہ ہے کہ ایک داستان کے بعد دوسری داستان اس 
طرح آتی ہےچلاکہ قاری کا ذبرایگ دا قصے ٗی رفتا :کے ساتھ رواں رہتا ہے۔ 
داستانوں وا یں ہل تا شہزادے کر فان لب ای سے واسطہ پڈتا 
ہے۔ ان میں آرائش محفل اور داستان امیر حمزہ کی جھلک ہے۔ گل و صنوبر کے 
قصے میں عورت کی بے وفائی کا ذکر الف لیلہ بیتال پچیسی اور نورتن کی 

6ے مد ار دن ۱)۵0/511029۳۳ کی" موی اڑھے۔ یقاقصہ ا۔آآزدور کی 
کہانیوں سے کچھ خصوصیات کی بدولت مختلف اور دلکش ہے۔ قصہ کا امتیازی 
پہلو اس میں میر داستان مرد کے بجائے عورت ہے۔ اس نے قصہ کے اختصار 
کے باوجود اس قدر مہمیں طے کی ہیں کہ حاتم کے ہفت خواں کی یاد تازہ ہو 
جاتی ہے۔ قصہ میں میرداستان عورت ہونے کے سبب ایسے دلچسپ اور لطیف 
مواقع پیدا ہوئے جو بعض حالتوں میں مضحکہ خیز بھی ہیں - مثلاً قصہ میں ایک 
نازک موقع وہ ہے جب ہیرو پور ے جذبے سے ہیروئن کے ساتھ یو ں معانقہ کرتا 
ہے جیسے مردوں کو مردوں سے کرنا چاہیے۔ اس کا نتیجہ یہ ہوتا ہے کہ ہیرو 
کی تلوار کے دستے سے ہیروئن کے جسم پر نیل پڑ جاتے ہیں۔ 

آخری باب ”سر شار کی الف لیلیٰ“ کے متعلق ہے۔ اردو میں اسے 1836 ء 
سے 1946ء تک کئی مولفین نے مرتب اورشاعروں نے نظم کیا۔ انشاء پردازوں 
اور ادیبوں میں رجب علی بیگ سرورہ رتن ناتھ سرشاراور میرزا ادیب کے نام اہم 
ہیں۔ سرشار نے اپنی تالیف کا نام الف لیلہ رکھا۔ سرشار کے اسلوب نثر کی 
امتیازی خصوصیات یہ ہیں۔وہ عام سی بات میں بھی محاورہ کے استعمال کی پابند 
یىی کرنے کے باوجود نثر کی سلاست اورروانی برقرار رکھتے ہیں۔ کہیں شعر و 
نثر کو شیر و شکر کرتے ہیں۔ سرشار کے طرز کی یہ خصوصتیں جس طرح 
فسانہ عجائبءسیر کہسار اور جام_ سرشار میں ملتی ہیں۔ اسی طرح الف لیلہ میں 

سید وقار عظیم کی داستانوی تنقید کے ضمن میں کتاب ”ہماری داستانیں“ 
موضوع کی رنگا رنگی کے سبب منفرد خاصیت کی حامل ہے۔کیونکہ اس میں 
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موصوف نے داستان کو کسی خاص امتیاز کے سبب مضمون کاموضوع بنایا ہے۔ 
جیسا کہ باغ و بہار کا امتیاز قصہ گوئی اور فسانہ عجائب کی خاصیت اس کا انداز 
بیان اور لکھنوکے تہذبی مزاج کی چھاپ ہے۔ آرائش محفل قصہ کی حیثیت سے 
زبان زد عام ہے۔ یہ کتاب داستانوی تنقید کی روایت میں اہم مقام رکھتی ہے۔ 
باغ و بہار۔ایک تجزیہ:از وحید قریشی 
معروف داستان پر تنقیدی کاوش ”باغ وبہار۔ایک تجزیہ“کے مصنف وحید 
قریشی ہیں۔یہ 1968ء میں سنگ میل پبلی کیشنز لاہو ر سے چھپی۔یہ تصنیف عام 
کتابوں کی روش سے ہٹ کر انفرادیت کی حامل ہے۔ اس میں نہ ابواب بندی اور 
نہ ہی دیباجچہ۔ 
وحید قریشی کا خیال ہے۔ باغ و بہار کی حیثیتوں کا جائز ہ لینے سے پہلے 
اس بات کا یقین کر لینا چاہیے کہ میرا من کس زمانے میں ہوئے۔دوسرا باغ وبہار 
کی داستان کے تاروپود میں امن کا کس قدر ہاتھ ہے۔ تیسرے اصل قصے کا خالق 
کون ہے۔ چوتھے اس کے مختلف اجزاء کس کس زمانے سے وابستہ ہیں۔ میرا من 
کے سن پیدائش کے تعین میں متنوع شواہد اور معتبر حوالے نذر قلم کیے گئے۔ 
6اا 00 اکر ہا ۔ ور 9ے بعد گا سمجھنا 
چاہیے۔ باغ و بہار کے دیباچے سے میر امن کے حالات کی تھوڑی سی تشفی 
>۔6زؤ|ڈ٭> 
ٰ8 9 89 وھ 
ک ‏ ا ا میر ک م کا بائف 0۵ ا کے جا 
بًٌِہے_ _ _, . _ س8ا 
لاتے رہے۔ اور وہ بھی پرورش کی نظر سے قدر دانی 
جتنی چاہیے ,فرماتے رہے ...... اور احمد شاہ درانی نے 
تھچ سے .٠ں‏ , ےو دچو ر۲ج 
سے (کہ وطن اور جنم بھوم میرا ہے اور آنوں نال وہیں 
کر )جا وا رر سا سان (کرشن ھا تا خی 
بادشاہ تھا) غارت ہوا۔ میں بے کسی کے سمندر میں 
غوطے کھانے لگا۔ ڈوبتے کو تنکے کا آسرا بہت ہے۔ 
کتنے برس بلدہ عظیم آباد میں دم لیا ...... عیال و اطفال 
کو چھوڑ کر تن تنہا کشتی پر سوا رہو۔اشرف البلاد 
کلکتے میں آب ودانے کے زور سے آپہنچا۔ چند ے بے 
کاری میں گزریاتفاقاً نواب دلاور جنگ نے بلوا کر 
اپٹنے چھوٹے بھائی ہیر محمد کاظم خان کی اتالیقی کے 
واسطے مقرر کیا۔“(14) 
ڈاکٹر وحید قریشی اپنی تحقیق کو متنوع شواہد سے مستند بناتے ہیں میرا 
من کی پیدائش کے بارے ممتاز حسین اور ممتاز منگلوری کا خیال ہے کہ 
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و :۱۶ع کی ساائ برٹی۔ ان کے باین ذاخلی پر نے ہیں خر کہ 
مندرجہ ذیل ہیں۔ 
1. میرا من کثیر العیال تھے(بحوالہ دیباچہ گنج خوبی) 
2. گھر میں دس آدمی چھوٹے بڑے پرورش پا کر دعا اس قدر دان کو دیتے 
ہیں۔(بحوالہ باغ و بہار) 
3. میرا من نے دلی کی جس معاشرت کی تصویر کھینچی ہے۔ وہ محمد شاہی 
دور فراغت کی معلوم ہوتی ہے۔ پھر وہ زمانہ لوٹ کر نہیں آیا۔ اور تاوقتیکہ 
انھوں نے وہ زمانہ دیکھا نہ ہو۔ وہ اس کی تصویر ہبتر مندی سے کیوں کر 
مذکورہ بالا دلائل سے ممتاز حسین میرا من کی پیدائش محمد شاہی 
عہد(1161.1131ھ)اور (1820ء-1848ء) میں شمار کرتے ہیں۔ محمد شاہی 
دور کے عہد عروج کو امن نے اپنی آنکھوں سے دیکھا۔ 

کتاب کے تیسرے حصہ میں باغ و بہار کی تکمیل اور امن کا اس میں کس 
قدر ہاتھ ہے ثابت کرنے کی کوشش کی گئی۔باغ وبہار کی تکمیل و اشاعت کے 
بارے میں تعین سن کی بحث تفصیل طلب ہے۔ باغ وبہار کے اعداد اور میر امن 
کے بیان کے مطابق اس کا سن تالیفك 1218ھ بمطابق 1803ء ء ہے۔ اپنی تالیف 
گنج خوبی کے دیباچے میں وہ لکھتے ہیں کہ: سن ایک ہزار دو سو سترہ ہجری 
مطابقاٹھارہ سو دو عیسوی کے باغ و بہار کو تمام کر کے اس کو لکھنا شرو ع 
کیا۔ عتیق احمدصدیقی اپنی معرکتہ الإ را تصنیف ”گلکرسٹ اور اس کا عہد“ میں 
باغ و بہار کے سنہ تالیف پر بحث کی ہے۔ متعلقہ بحث درج ذیل ہے۔فورٹ ولیم 
کالج کی کارروائیوں کے رجسٹر کے مطابق اس کا پہلا نام چار درویش ہے۔ اور 
7ں بارس ے مع ۹رر لھا تاریخی 
نام ”باغ و بہار“ رکھا۔ 

کتاب کے حصہ چہارم میں اصل قصہ کے خالق پر مدلل اور ٹھوس بنیادوں 
پرتحقیق کی گئی ہے۔ یہ قصہ اردو میں ترجمہ ہونے سے پہلے فارسی زبان میں 
قصہ چہار درویش کے نام سے ایک زمانے میں مقبول رہا۔ اردو میں اس کا 
ترجمہ سب سے پہلے محمد حسین عطا خان تحسین نے کیا۔ اورا س کا نام ”نو 
طرز مرصع“ رکھا۔ میرا من نے عطا حسین خان تحسین کے ترجمے سے نیا 
اسلوب نکالا۔ 

حصہ پنجم میں اس امر کو موضوع بحث بنایا گیا ہے کہ قصہ چہار درویش 
کے اجزا کا کس کس زمانے سے تعلق ہے۔ یہ بات طے شدہ ہے کہ بارھویں 
صدی سے قبل یہ قصہ تحریری صورت میں موجود نہ تھا۔ قدیم ترین نسخہ باؤ 
ڈلین لائبریری کا اور 1141ھ کا مکتوبہ ہے۔ جس کے مرتب کا نام محمد علی 
ہے۔ محمد شاہی عہد (1161-1131ھ) اورا س کے بعد قصہ چہار درویش کے 
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گئی متن تیار ہوئے۔ اس کے مولفین دو ہیں۔ حکیم محمد علی المخاطب بہ معصوم 
علی خان انجب جس کا ذکر مصحفی نے اپنے تذکرہ میں کیا ہے۔ اردو میں چہار 
درویش کو بیان کرنے والے تین آدمی ہیں۔ان میں قدامت کے لحاظ سے میر محمد 
حسین خان تحسین کا نمبر ہے۔ جس نے داستان کو مقفع و مسجع نثر کا روپ دے 
کر ”نو طرز مرصع“ نام رکھا۔ یہی کتاب بقول گلکرسٹ میر امن کے متن کی بنیاد 
بنینو طرز مرصع کے بعد اردو میں یہ قصہ میر امن اور محمد غوث زریں کے 
ہاں ملتا ہے۔ میرا من نے فورٹ ولیم کالج میں تقرر کے بعد نو طرز مرصع کو 
سلیس اردو میں ڈھالا۔ باغ و بہار اس کا تاریخی نام ہے اور اسی نام سے یہ کتابی 
صورت میں منظر عام پر آئی۔ 
حصہ ششم میں اس امر پر تحقیق کی گئی کہ باغ وبہار قصہ چہار درویش 
ہندی الاهال داستارع آییے گافارسی الاصل؟ ائظد شون شبگاٹھی باغ و بہار کے 
فار۔یڈا؟'نسخے 'عسے مطالب كائتْمسیًس کے بتاتے ہیروڈاس میں لی اور فارسی 
عناصر پائے جاتے ہیں۔ موئف اپنے افراد کو مرد عجمی بیان کرتا ہے۔ ان کے 
اس چا ۰٠۸٣۹۷۳۸‏ 2 یر ذحر سثنات کرآئے ہیں کہ 
موئف ایرانی ہو گا۔ مگر ذیل کے امور سے خیال ہوتا ہے کہ وہ ہندوستانی ہے۔ 
حال ہم درہند قاعدہ خیال است 
یک ببرق برسر دیوار خانہ سی ہندو 

ڈاکٹر گیان چند کا خیال ہے: 

چار درویش کے بعض قصوں سے ملتی جلتی کہانیاں 

او رجگہ بھی نظر آتی ہیں۔ دوسرے درویش کی سیر 

میں شہزادی بصرہ کی سر گزشت مشہور کہانی ہے۔ 

چینیوں کے کتھا کوش میں مدن مخبری کی کہانی بھی 

اسی طرح ہے ٦٢ ٥‏ بیقا کے بے وفا 

بھائیوں کا نقش اول الف لیلہ کی کہانی ”سودا گر اور 

جن“میں دو کتوں والے شیخ کی کہانی میں ہے۔ وہاں 

بھی دونوں بھائی شیخ کو دغا دیتے ہیں۔ تیسرے درویش 

کا داروغہ بہزاد والا قصہ بعینہ الف لیلہ کی قمر الزمان 

کی کہانی سے لیا گیاہے۔ صرف خاتمہ مختلف 

ہے۔دوسرے قصوں کی الف لیلہ سے مماثلت کی بنا پر 

یہ خیال ہوتا ہے کہ چار درویش کا مصنف۔سودا گر اور 

جن:سند باد اور قمر الزماں کی کہانیوں سے واقف تھا۔ 

الف لیلہ مشرق میں پہلی بار انیسویں صدی میں 

چھپی۔“(15) 

حصہ ہفتم میں حسب ذیل مباحث کو بنیاد بنا کر نتائج اخذ کرنے کی کامیاب 

کوشش کی گئی ہے۔ اول میرا من اس دور زوال سے تعلق رکھتے ہیں۔ جس کا 
آغاز محمد شاہ کے آخری دور حکومت میں ہو چکا تھا۔ 
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دوم: نو طرز مرصع اور باغ وبہار کے معاشرتی نقشے ایک ہیں۔ یہ مماثلت اس 
قدر گہری ہے کہ باغ و بہار نو طرز مرصع سے مستعار کہی جائے تو غلط نہ ہو 
گا۔ 
سوم: بارھویں صدی سے قبل تحریری شکل میں اس قصے کا سراغ نہیں ملتا۔ 
قصے کے پلاٹ کا خالق کوئی ایک فرد نہیں معلوم ہوتا۔ کہانی کا ڈھانچہ محمد 
شاہی عہد میں پورا ہوا۔ 
چہارم:نو طرز مرصع اور باغ و بہار کا سماجی اور تہذیبی پس منظر صرف 
محمد شاہی دور کے زوال پذیر ماحول کی تصویر کشی پر مشتمل نہیں۔ البتہ اس 
میں مغلوں کے دور عروج اور مشترک عجمی تہذیبی وراثت پائی جاتی ہے۔ 

باغ و بہار اور نو طرز مرصع کے تقابل سے محسوس ہوتا ہے کہ میرا من 
نے اس کہانی کو صرف آسان اردو میں منتقل ہی نہیں کیا۔ بلکہ اسے تخیلی سطح 
پر محسو س کیا۔ میرا من جس معاشرتی فضا کو پیش کررہے ہیں۔اس میں نہ 
صرف تحسین شامل ہیں البتہ قصہ چہار درویش کے باقی داستان گو بھی برابر 
یں ےشن ۱9۰۰۷۳ کس تص و تاپ سام نے لائی گئی 
ہیں۔ وفاداری کی معاشرے میں کمی تھی۔ اس کے لیے انسان سے زیادہ کتا وفادار 
نظر آتا ہے۔ مثالی کردار علامتی کرداربھی ہیں۔ ان کے نام کسی نہ کسی طرح ان 
ال کش دای اکق ‏ ٹان ہر وک سا0۳ ۳9۳ات اتا ختی کے طفیل 
اہم ہے۔ اس کے وزیر کا نام خرد مند ہے۔ وہ عقل و خرد میں یکتا ہے۔ 

حصہ ہشتم میں چار درویش میں محمد شاہی دور کی خصوصاًً اور مغلیہ 
دور کی عملا تفصیلی تصویر کشی ملتی ہے۔ ملکہ فرنگ کے محل میں خواجہ 
سرا بھی ہوتے ہیں۔ یہ سارا منظر مغل رو ساؤ امراء کا ہے۔ جو بابر کے زمانے 
سے محمد شاہی عہد تک قدرو قیمت کے معمولی فرق سے قائم رہا ہے۔ اس لحاظ 
سے چار درویش کے قصے میں محمد شاہی عہدسے باہر تک معاشرتی اور 
درباری زندگی کی جھلک ملتی ہے۔ 

حصہ نہم میں باغ و بہار میں منظر نگاری اور معاشرت کی عکاسی کو 
موضوع بحث بنایا ہے۔نو طرز مرصع کے لکھنے والے کے اختصار کو میرا من 
نے اپنے قلم سے أبھارا ہے۔ نو طرز مرصع میں اس موقع پر جب پہلا درویش 
سب کھو کر بہن کے پاس جاتا ہے۔ صرف اس قدر لکھا ہے کہ بہن نے فاتحہ خیر 
پڑھی۔ اس اجمال کو میرا من نے بڑے موثر طریقے سے بیان کیا ہے۔ فرماتے ہیں 
کہ شہر کے مکان پر پہنچا وہاں ماں جائی میرا یہ حال دیکھ کر بلائیں لے اور 
گلے مل کر بہت روئی تیلءکالے ماشءٹکے مجھ پر صدقے کیے۔ان جملوں سے 
ظاہر ہوتا ہے کہ میرا من نے مغل معاشرے کے عام گھروں کی فضا اور زندگی 
کے مناظر شامل کر کے محمد شاہی دور کی بالخصوص اور مغلوں کے پورے 
زمانے کی بالعموم دلچسپ انداز میں تصویر کشی کی ہے۔ 
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حصہ دہم میں نو طرز مرصع اور باغ و بہار میں مشابہت واضح کی گئی۔ 
کہ نو طرز مرصع کا مصنف داستان سے تدریس کا کام لینا چاہتا تھا۔ باغ وبہار 
کی نثر اہم تدریسی ضرورت کو پورا کرنے کے لیے ضبط تحریر میں لائی گئی۔ 
باغ و بہار کے اسلوب کی سادگی کا اہم سبب یہ بھی ہے کہ جس معاشرے میں 
خارج کی پر تکلف اور پرتعیش زندگی ہی سب کچھ سمجھی جائے وہاں مواد سے 
زیادہ اظہار پر توجہ ہو جاتی ہے۔ میرا من زبان اور لہجے سے داستان گوئی کی 
فنی خصوصیات بڑی حد تک پوری کرتے ہیں۔ یہ زبان بقول گیان چندآسان اور 
سریع الفہم ہے۔ لیکن خشک نہیں اس میں قدم قدم پر محاورہ کی نمکیت ہے۔ 

کتاب کے آخری حصہ میں باغ و بہار کے کردار پر بحث کی گئی ہے۔ 
چہار درویش کے کردار عشق کا مثالی تصور رکھتے ہیں۔ یہ تصور اردو غزل 
کے عاشق کا عام تصور ہے۔ جہاں عمل کا موقع آتا ہے۔ یہ بے بس ہو کر رہ جاتا 
ہے نیکی اور بدی کا تقابل چہار درویش کی ہر کہانی میں اور آخر میں ہر جگہ 
فتح نیکی کی ہوتی ہے۔ اس لحاظ سے کہانی کا ڈھانچہ علامتی ہے۔ میر امن کو 
چار درویش کے دوسرے خالقوں سے یہ کردار اسی حالت میں ملے اور وہ انھیں 
خدوخا ل کے ساتھ پیش کرتے ہیں۔ میرا من کا کمال یہ ہے کہ انھوں نے بے جان 
کردار وۓ‌چکی/ خوت اگ ربائی 157 کوسی۔_ صارحیت'مرڑاا مو اپنے ئ٣‏ کا بڑا 


ےے. چا اہم 
ط .۰ ٦‏ ما سید 0 4 ىك دم ا ےہ“ گ 
ڈاکٹ ‏ اح دا فرارشی کی تضنتوف ”'باغ و بہازا ....., ایک تجزیہ“متنوع زاویوں 


سے دیگر تصانیف سے اختلاف رکھتی ہے۔ میرا من کے زمانے اور سن پیدائش 
کا معتبر حوالوں سے تعین کیا گیا ہے۔ باغ و بہار کے تاروپود میں میرا من کا ہاتھ 
007و ہا ..... ےتآ‫آ””ھھھوسوتے۔۔۔۔ جج 
ہے۔ اس کے بارے میں بھی تحقیقی شواہد سامنے لائے گئے۔ معاشرت کی عکاسی 
کے لیے باغ و بہار اور نو طرز مرصع کے متون کا تقابلی جائزہ لیا گیا۔ اس کے 
علاوہ باغ و بہار کی زبان اور کرداروں کو بھی موضوع بحث بنایا گیا ہے۔ اس 
کتاب میں زیادہ تر تحقیقی تجزیہ ہے مگر تنقید تحقیق کے لوازمات کے بغیر 
مکمل نہیں ہو سکتی۔ اردو ادب کے تحقیقی و تنقیدی سرمائے میں یہ تصنیف گراں 
قدر اضافہ ہے۔ 
دلی والے میرا من کی ”باغ و بہار“ کا تحقیقی و تنقیدی مطالعہ: 

اردو ادب کی معروف ترین داستان پر کتاب ”لی والے میرا من کی باغ و 
بہار کا تحقیقی و تنقید یىی مطالعہ“ کے مرتب ڈاکٹر سلیم اختر ہیں۔ یہ کتاب مکتبہ 
لائبریری لاہور سے 1968ء میں شائع ہوئی۔ پیش لفظ میں سلیم اختر اس بات کا 
اعتراف کرتے ہیں۔کہ باغ و بہار پر تنقیدی مضامین کو کتابی صورت میں جمع 
کرنے کا خیال چودھری بشیر احمد صاحب کا تھا۔ 
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باب اول بعنوان "تاریخ“ کا پہلا مضمو ن "ہمارے ادب میں گلکرسٹ کا 
مرتبہ“ میں گلکرسٹ کی قدرو منزلت متنوع زاویوں سے سامنے لانے کی سعی 
کی گئی ہے۔ رام بابو سکسینہ کے الفاظ میں گلکرسٹ اردو کے مربی (باپ) 
کہلائے جانے کے مستحق ہیں۔ یحییٰ تنہا نے بھی اردو نٹر کے قلمرو گلکرسٹ کو 
وہی مقام و مرتبہ دیا۔ جو شاعری کی دنیا میں ولی کا ہے۔ 
نادم سیتا پوری کا مضمون ”فورٹ ولیم کالج“ میں کالج کے بارے میں پیش 
کی گئی تجاویز اور قیام کے متعلق بحث کی گئی۔ وارن ہسٹنگز نے 1750ء میں 
جب مدرسہ عالیہ کلکتہ کا سنگ بنیاد رکھا تھا۔ یقینا اس عملی تعبیر کا پہلا خواب 
تھا۔ جو بیس برس بعد فورٹ ولیم کالج کے رو پ میں سامنے آیا۔ محمد عارف 
منان قریشی کا مضمون "فورٹ ولیم کالج ایک نزاعی مسئلہ“میں نزاع یہ ہے۔ کیا 
کلکتہ کا فورٹ ولیم کالج اردو اور تہذیب ہند کی بقا کے لیے وجود میں آیا تھا۔ یا 
سلطنت انگلشیہ کی سیاسی مصلحتوں کی قبولیت اور اہل فرنگ کی مساعی ملک 
گیری کے لیے وجود میں آیا؟ عارف منان کا خیال ہے۔ یہ صحیح ہے کہ گلکرسٹ 
نے اردو زبان پر جتنا کام کیا۔ اس کی افادیت سے انکار ممکن نہیں۔ مگر یہ بات 
یادرکھنے کی ہے کہ جو کچھ ہوا اس میں اردو کا اتنا دخل نہ تھا۔ فورٹ ولیم کالج 
کا قیام سیاست انگلشیہکے سلسلے کی ایک کڑی تھی۔ اورا س سے جو کچھ ادبی 
فوائد حاصل ہوئے وہ زیادہ تر اتفاقی تھے۔ 
ڈنکن فاربس کا مضمون ”باغ وبہار کی لندن سے طباعت“ کے حوالہ سے 
ہے۔ باغ و بہار کی لندن سے طبع اول 1846ء ہے۔ اولین ایڈیشن میں شامل 
گلکرسٹ کی تحریر سے ظاہر ہے جو بعض مشرقی الفاظ کی املا میں معمولی 
سی تبدیلی کے ساتھ درج ذیل ہے۔ 
"فارسی میں قصہ چہار درویش مدتوں مقبول رہا۔ اسے 
امیر خسرو نے اپنے دوست اور مرشد نظام الدین اولیاء 
کی بیماری کے دوران ان کی تفریح طبع کے لیے اس 
پر تاثیر زبان میں قلم بندکیا۔ عطا حسین خان نے ”نو 
طرز مرصع“ کے عنوان سے اس کا ترجمہ تو کیا۔لیکن 
عربی اور فارسی محاورات کی کثرت اور پر تکلف 
اسلوب کی بناء پر یہ اسی زبان کے ایک نمونہ کی 
حیثیت سے پسند نہ کیا جاسکا۔“(16) 
باب دوم بعنوان ”بقلم خود“ کے شروع میں ایک عرضی ہے جو مدرسے 
کے فنکار صاحبوں کے حضور میں دی گئی۔ بقلم خود کے عنوان کا آغاز 
تسمیہءحمد و ثنااور نعت رسول مقبول پیش کرنے کے بعد خاتمہ کتاب دیا گیا ہے۔ 
باب سوم ”تحقیق“میں دو مضامین شامل ہیں۔ اول الذکر مضمون ”باغ و بہار 
کا ماخذ“ از مولوی عبدالحق ہے۔آخرالذکر مضمون "باغ وبہار کا تحقیقی مطالعہ“ 
از حافظ محمود شیرانی ہے۔ جب اصل قصہ کی طرف رجوع کیا جائے تو اس میں 
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متعدد ایسی وجوہ ہیں جو امیر خسرو سے اس کے تعلق کی تردید کرتی ہیں۔ اس 
نسخہ کو مختلف شعرا کے کلام سے ابیات لا کر مزین کیا گیا ہے۔ جن میں اکثر 
شعراء کا تعلق امیر خسرو کے بعد کے زمانہ سے ہے۔ مثلاً خواجہ حافظ اور شیخ 
سعدی کے اقوال ملتے ہیں تو مان اور اشرفی کا ذکر اس تالیف میں بک ثرت 
موجود ہے۔ اول الذکر ایرانی اورآخر الذکر ہندوستانی ہے۔ اس تالیف میں دور بین 
کا ذکر ملتا ہے جب کہ دور بین یورپ میں بھی سترھویں صدی میں رائج ہوتی 
ہے۔ 
باب چہارم "تنقید“ میں چار مضامین شامل ہیں۔ڈاکٹر اعجاز حسین کے 
مضمون ”میرا من اور باغ وبہار“ میں باغ و بہار کے اسلوب بیان کو موضوع نقد 
بنایا گیا ہے۔ اسلوب بیان میں پہلی خصوصیت ان کے طرز تحریر کی یہ نظر آتی 
ہے کہ نئے انداز بیان کو میرا من نے اس قدر روانی عطا کی۔کہ مدت گزرنے 
کے بعد بھی اس کی زبان و بیان میں آج بھی بہت کم تبدیلی کی ضرورت محسوس 
ہوتی ہے۔ ادب شناس کی طرح وہ کردار کے منہ میں زبان دیتے ہیں۔جو زیادہ تر 
اس کے شایانِ شان ہوتی ہے۔ منظر کشی کے ضمن میں ایسے الفاظ لاتے ہیں جو 
سماں کو پرا ٹر بناتے ہیں۔ مضمون نگار کے نزدیک میر امن کی سب سے بڑی 
خصوصیت اسلوب کے سلسلے میں یہی انداز بیان ہے جو ان کو کامیاب انشاء 
پرداز بنا دیتی ہے۔مثال کے طور پر اقتباس ملاحظہ ہو: 
٭ے بیرن تو میری آنکھوں کی پتلی اور ماں باپ کی 
موئی ماٹی کی نشانی ہے۔ تیرے آنے سے میرا کلیجہ 
ٹھنڈا ہوا۔ جب تجھے دیکھتی ہوں تو باغ باغ ہو جاتی 
ہوں۔ تو نے مجھے نہال کیا یہ نہایت بے عزتی اور 
میری اور تمہاری ہنسائی اور ماں باپ کے نام کو سبب 
لاج لگنے کا ہے۔ نہیں تو میں اپنے چمڑے کی جوتیاں 
بنا کر تجھے پہناؤں اور کلیجے میں تجھے ڈال رکھوں۔ 
اب یہ صلاح ہے کہ سفر کا قصد کرو۔“(17) 
بہن کی محبت ضرب المثل ہے۔ اس کی ترجمانی جس انداز میں میرا من 
نے کی ہے۔ اس سے شفقت وغیرت کے علاوہ بڑی بہن کی بزرگانہ نصیحت بڑے 
حسن سے ادا ہوتی ہے۔ 
مضمون ”باغ و بہار ایک تنقیدی جائزہ“ میں سہیل بخاری نے چار درویش 
کے اصل ماخذ کے متعلق یہ بات بڑے وثوق سے کہی ہے کہ اس کی عمارت الف 
لیلہ پر استوار کی گئی ہے۔ تیسرے درویش کا قصہ الف لیلہ کی قمر الزمان کی 
کہانی سے مستعار ہے۔ اس کے پانچوں بڑے قصوں کی ترتیب زبیدہ اور مزدور 
کی کہانی میں ملتی ہے۔ میر امن نے معاشرت کے متنوع پہلوؤں کی اس قدر 
کامیاب عکاسی کی ہے۔ خواجہ سگ پرست کے باپ کا سوئم اسی طرح ہوا۔ جس 
طرح ہندوستانی مسلمانوں میں ہوتا آیا ہے۔ 
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باب پنجم "تنوع“ کے پہلے مضمون "باغ و بہار اور داستان نگاری“ میں 
داستان کی اہمیت واضح کرتے ہوئے سید عابد علی عابد نے کہا ہے۔اگر داستانیں 
نہ لکھی جاتیں تو نہ ناول کو پذیرائی ملتی اور نہ محمد حسین آزاد کو وہ رنگین 
کلامی اور خوش ادائی نصیب ہوتی جو انھیں کا حصہ ہے۔ 
فکشن کے نقاد محمد احسن فاروقی کے مضمون ”باغ و بہار ناول کا نقش 
اولین“ میں باغ و بہار کی اہمیت واضح کرتے ہوئے کہا گیا باغ وبہار داستانوں 
میں مقبول ترین تھی۔اس کو تمام داستانوں کا نمائندہ گنا جائے تو غلط نہ ہو گا۔ 
مضمون نگار کا خیال ہے اس میں کوئی شک نہیں کہ باغ و بہار کی طرز نگارش 
ناول نگاری کی تاریخ میں بڑی اہمیت کی حامل ہے۔ ناول کی تاریخ میں ان کی 
سب سے بڑ ایت یہی و ہے لگا کاائیرا مںمپے ناو0ئے لیے موزوں زبان کی 
پہلی اینٹ رکھی۔ 
پروفیسر حمید احمد خان کا مضمون ”باغ و بہار کی اہمیت“ کے متعلق ہے۔ 
معنوی طورپر میرا من کی داستان نویسی نے اردو ادب میں قابلِ بیان اضافے کیے 
ہیں۔ ان میں سب سے نمایاں واقعیت نگاری کا عنصر ہے۔ جس سے باغ و بہار کی 
عبارت آراستہ و پیراستہ ہے۔ میرا من اور ان کے رفقا نے اردو نثر کو 
صاف۔سادہ اور مختصر جملہ عطا کیا۔ اردو نثر روزمرہ کی روانی اور ٹھیٹھ 
محاورے کے لطف سے پہلی مرتبہ باغ و بہار میں آشنا ہوئیگیان چند جین کا 
مضمون ”باغ و بہار کے محاسن“میں یہ بتایا گیاکہ اردو قصوں میں تین کتابیں 
سب سے اوپر نظر آتی ہیں۔ باغ و بہار داستان امیر حمزہ اور الف لیلہ۔ داستانوں 
میں باغ و بہار آگئ1شرت دوسرے 'قصوں سے بڑھا کڑ ہےے‌فنی لحاظ سے 
درویشوں او ر سگ پرست کی کہانیاں ضمنی ہیں۔ جب کہ قصہ کی جان یہی ہیں۔ 
پاٹ کی سادگی آل0 6م .5 زثان کے لحاظ 7اا باغ وبہار 
فوگت رکھتی ہے۔ با802یں ا ۱50000700090 بدا" کے ان للفاظ سۓےاواضح ہوتی 
ہے۔ 
ہیںءفردوسی؛انوری اور سعدی۔ کسی نے پوچھا حافظ 
جواب ملا وہ تو خدائے سخن تھا۔ یہی کیفیت میرا من 
کی ہے۔ میر اگر اہل زبان ہے تو امن خالق زبان۔انھوں 
ہے کی کے اتی مرن کر کوتکان کر دہ کا آپ 
حیات پیش کیا۔ بولی جس آب و تاب سے باغ و بہار میں 
جلوہ گر ہے۔ دوسری جگہ نہیں۔“(18) 
مولوی سید محمد کا مضمون ”باغ و بہار ایک مطالعہ“ میں مقبولیت کا اصل 
راز اس کی زبان اور طرز بیان بتایا گیا ہے۔ مولوی سید محمد اس امر کی طرف 
اشارہ کرتے ہیں کہ قدیم قصوں کا مقصد خاص خاص چیزوں کی تعلیم دینا بھی 
ہوتا ہے۔ باغ وبہار میں اس قسم کی تعلیم دی گئی میرا من قارئین کو پہلی بات یہ 
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بتاتے ہیں کہ تقدیر اٹل چیز ہے۔ اسی مسئلہ کی تائید اکٹر حکایات سے ہوتی 
ہے۔مثلاً بصرہ کی شہزادی کو بادشاہ کا خفا ہوکر نکال دینا اور اس کادوبارہ دولت 
مند بن جانا۔ دوسری بات امن بتانا چاہتے ہیں کہ اس دنیا میں ظاہری انتظام کے 
علاوہ ایک مخفی انتظام بھی ہے۔ جیسے ہر درویش کو حضرت مولا مشکل کشا 

آخری باب بعنوان ”کردار“ ہے۔ سلیم اختر کا مضمون ”باغ و بہار کے 
درویش عاشق“ ہے۔ یہ مضمون سلیم اختر کی کتاب ”داستان اور ناول تنقیدی 
مطالعہ“ میں تفصیلی بیان کیا جائے گا۔اس لیے یہاں اس پر بات نہیں کی گئی۔ 

میرا من کی باغ و بہار پر تنقیدی کام کئی زاویوں سے ہو چکا ہے۔ مگر 
سلیم اختر نے اس کتاب میں تحقیق و تنقید کے علاوہ تاریخی پہلو بھی سامنے 
لانے کی بھرپور کوشش کی ہے۔ پہلا باب تاریخی پہلو عیاں کرتا ہے۔تیسرا تحقیق 
کے حوالے سے ممتاز ہے۔ باب پنجم میں تنوع کے اعتبار سے بھی مضامین کا 
خاصا مواد ملتا ہے۔ کرداروں کو درویش عاشق کے نام سے موسوم کیا گیا۔ سلیم 
اختر کی یہ کاوش باغ و بہار پر اس اعتبار سے منفرد ہے کہ اس میں باغ و بہار 
کے متعدد پہلوؤں کو منصہ شہود پر لایا گیا۔ 
سب رس پر ایک نظر: 

سہیل بخاری کی کتاب "سب رس پر ایک نظر“ 1968ء میں آزاد بکڈپو 
لاہور سے شائع ہوئی۔ انتساب ”عزیز احمد کے نام جو مجھے دکنی ادب کے تحفے 
بھیجتے رہتے تھے“۔سہیل بخاری نے پیش لفظ میں اس تصنیف کے دو اسباب 
بتائے ہیں۔اول اس کے معانی و مطالب کی تشریحءدوم فنی و لسانی تجزیہ۔ 

پہلا عنوان "سب رس کا فنی تجزیہ“پر ہے۔ سب رس کا قصہ تمثیلی ہے۔ 
صوفیانہ خیالات کو قصہ کا روپ دیا ہے۔ تمام کرداروں میں حسن کا کردار 
جاندار ہے۔ وہ اس داستان کی ہیروئن بھی ہے اور مجموعہ کمالات بھی۔دل داستان 
کا ہیر و ہے بادشاہ کی حیثیت سے راگ رنگ کا رسیا اورشراب کا خوگر ہے۔ 
رقیب ک ہاوعلاوہ تمالم دانع کردار اسم هامسمیٰ ہیں۔ ان کچاشفات و اعمال ان 
کے ناموں سے وابستہ ہیں۔ سب رس میں تصوف کے مسائل اور نکات کا بیان بر 
محل ہے۔ لیکن ان بیانات کو طول دینے کے سبب قصہ میں اجزائے فسانہ سے 
تناسب اور توازن معدوم ہو گیا ہے۔ سب رس میں منظر نگاری بھی برائے نام ہے۔ 
چند جملوں تک محدود ہو کر رہ جاتی ہے۔ مثلا کوہ زہد کا منظر ہے ایک ڈونگر 
عظیم الشان دوسرا آسمانءہر یک خورے میں اس کے چاند سورج کا مکان۔منظر 
نگاری اور سراپا نگاری میں جا بجا شاعری ملتی ہے۔ سب رس کی نثر تشبیہات 
سے آراستہ ہےمثلاً عشق میں بدنامی جوں کھانے میں نمکءجوں دیوے میں 
جھمک؛ءجوں محبوب میں ٹھمک۔ 
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دوسرا عنوان ”سب رس کی زبان“ میں ملا وجہی اپنی زبان کو ہندوستان 
کی زبان کا نام دیتا ہے۔ کیونکہ وہ سب رس میں کہتا ہے ”کوئی اس جہاں میں 
ہندوستان میں ہندی زبان سوں اس لطافت“مولوی عبدالحق کا خیال ہے کہ قطب 
شاہی بادشاہوں کے عہد میں قدیم اردو کو بہت فروغ ہوا۔ وجہی نے سارا قصہ 
شروع سے آخر تک فتاحی سے لیا۔ یہی نہیں بلکہ تحریر کا اسلوب بھی فتاحی 
سے لیا۔ یہ مانا کہ وہ فارسی میں ہے اوریہ دکنی میں۔مولوی عبدالحق کی تائید و 
تقلید میں حافظ محمود شیرانی کہتے ہیں: 
کتاب اگرچہ دکنی میں لکھی گئی اور دکنی بھی وہ 
جہانگیر اور شاہ جہان کے زمانوں میں بولی جاتی 
تھی۔تاہم اردو خواں اس سے لطف اندوز ہو سکتے 
ہیں۔“(19) 
تیسرا عنوان "سب رس اور اردو“ سب رس کی زبان کا تجزیہ کر کے وہی 
خصوصیات سامنے لائی گئی ہیں جو اسے اردو سے الگ کرتی ہیںفہرست طویل 
ہے۔ مگر یہاں چند پیش کی جاتی ہیں۔ 
ہے ۹20000002 رز ی۹ ا دیا ٭کیا ہق جیسے 
جما(جمع)ءنفا(نقع)ءوضا(وضع) 
٢‏ بعض الفاظ ٹکڑے ٹکڑے کر کے لکھے گئے ہیں۔ جیسے دس آوے 
(دساوے)ءاٹھ تے(اٹھتے) وغیر 
سخ ے۔۔إ ک ‏ ہے کک کل نا ا خػ اتۃ چ8 ڈڑٛا+, 9ۃ م. ہہںدڈہجے 


اور کیں (کہیں) 
۴۔ ‏ اہل دکن عربی ق کو خ بولتے ہیں۔ چنانچہ سب رس میں بھی قطرہ کو 
خطرہ لکھا گیا ہے۔ 


چوتھے عنوان میں "سب رس اور ہریانی کا موازنہ“پایا جاتا ہے۔ اس میں 
ہریالش کی ایسی خص وص لھویضے۔ کے َِغفلااگی گئی ہیں جو سیٹلاڑس میں بھی 
ملتی ہیں۔ 
١۔‏ _ عربی فارسی الفاظ کی ہائے مختفی؛ہریانی میں الف سے بد ل گئی ہے۔ 
جیسےءغلباء قصا وغیرہ۔ 
٦۔‏ بعض الفاظ ہے 890077 تدطسو0 ا گیا ہے۔ جیسے ما(ماں)ءنید(نیند) 


وغیرہ 
>٣‏ بعضص طویيیل سرو ں کو مختصر بولتے ہیں جیسے 
دکیر( دیگھر)ءپرٹ(پزریت) 


سہیل بخاری کی تصنیف ”سب رس پر ایک نظر“ سب رس کے مکمل 
مطالعہ پر محیط ہے۔ اس تنقیدی تصنیف میں سب رس کے فنی تجزیے اور زبان 
پر مباحث ملتے ہیں۔ جس میں نامور محققین کے نظریات سامنے لائے گئے 


ہیں۔سب رس کو دیگر زبانوں سے الگ کرنے والی خصوصیات لکھی گئی ہیں۔ 
سب رس اور ہریانی میں مشترک خصوصیات کا جائزہ بھی لیا گیا ہے۔ یہ تصنیف 
نظری مباحث کے تقریبا تمام تر پہلوؤں کو احاطہ کیے ہوئے ہے۔ 


باغ و بہار پر ایک نظر: 

ڈاکٹر سہیل بخاری کی تصنیف ”باغ و بہار پر ایک نظر“ پنجاب پریس لاہو 
رسے 1968ء میں چھپی۔ انتساب وقار عظیم کے نام ان لفظوں میں رقم کیا گیا 
ہے۔'نذر عقیدت استاد محترم جناب سید وقار عظیم صاحب کی خدمت میں جن کے 
فیض سے میں نے داستانیں پڑھنے کا طریقہ سیکھا“ پیش نظر میں کتاب کا مقصد 
یہ واضح کیا کہ اصل حقائق کا سراغ لگانا اور باغ و بہار کی ادبی و فنی خوبیوں 
کو خوش اسلوبی سے واضح کرنا ہے۔ 

پہلا باب 'تخلیق“ میں ماخذءترجمہ؛اضافہ اور موازنہ پر بات کی گئی ہے۔ 
یہ باب خالص تتحقیقی نوعیت کا ہے۔ قصہ چار درویش کی الف لیلہ سے مماثلت 
بلحاظ کردار اور قصہ گوئی دکھائی گئی ہے۔ چہار درویش کا مجموعی پلاٹ زبیدہ 
کی کہانولانے حامل ایا کیا ہے۔ اس کی بنیاا٭ الف اللہ ہی پر اھت ار ہے۔ 

دوسرا باب ”فن“کی ابتدا میں داستان گوئی کو زیر بحث لایا گیا ہے۔ باغ و 
بہار کا امتیاز خاص اس کا انداز تکلم بتایا گیا ہے۔وہ داستان کی ابتدا یوں کرتے 
ہیں۔اب آغاز قصے کا کرتا ہوں ذرا کان دھر کر سنواور منصفی کرو۔ان جملوں 
میں میرا من نے لوگوں سے پڑھنے کی نہیں کان دھر کرسننے کی درخواست 
کی ہے۔ میرا من کا راز پوری کتاب میں برقرار رہتا ہے اور وہ کسی لمحہ قاری 
کو فراموش نہیں کرتے ہیں۔ اور نہ قاری کو ایسی مہلت دیتے ہیں کہ وہ کہانی 
کہنے والے کو بھول جائے۔ یہ اس داستان کی ایسی منفرد خصوصیت ہے۔ جس 
نے اسے داستانی ادب میں ممتاز مقام عطا کیا۔ پلاٹ چھ قصوں پر مبنی ہے۔ جن 
میں بادشاہ آزاد بخت کا قصہ مرکزی حیثیت کا حامل ہے۔ باقی پانچ قصے اس 
مرکزی قصے سے جوڑے گئے ہیں۔ ان بڑے قصوں کے اندر اور بھی چھوٹے 
چم کے سے او اس ۹ ہار یچ میں شہزادیادمشق کی 
سرگزشت۔دوسرے درویش کی کہانی میں حاتم طائی اور چوتھے درویش کے بیان 
میں اندھے عجمی فقیر کی سر گزشت۔ پہلے درویش کا قصہ تمام قصوں سے 
افضل ہے۔ تمام کرداروں میں سے چوتھے درویش کا کردار ارتقائی ہے۔ وہ بچپن 
میں یتیم ہوکر زنان خانے میں پلتا ہے۔ ادنیٰ خواص کے تھپڑسے بوڑھے غلام 
مبارک سے مل کر روتا ہے۔وہ غلام سے اپنے چچا کے وحشیانہ ارادے کی 
اطلاع پاتے برکے لزز جاتا ہے۔ وہ اس قدر خائک ہو جاتا ہے کہ وہ :وفاداں لام 
کی رفادازی ین بھی شک کرتا ہے۔ خراخر سک پزسٹ گا کرتاں سمل ققصات 
اٹھانے کے باوجود اس کے مزاج میں تبدیلی نہیں آتی۔ اس کردارکو سمجھنے کے 
لیے داستان نگار کا مقصد مدنظر رکھنا ہوگا۔ اس نے اس کہاوت کو کہ ”آدمی بے 
وفا بد تر حیوان با وفا سے ہے۔“ ایک کہانی کے روپ میں پیش کیا ہے۔ آزاد بخت 
کے کردار کے علاوہ دیگر ضمنی کردار زیر بحث لائے گئے ہیں۔ 


تیسرا با ب ”ماحول“ میں مذہبی ماحولءمقامی جغرافیہمعاشرتی اور سیاسی 
ماحول زیر بحث لائے گئے ہیں۔ باغ و بہار میں دو قسم کا مذہبی ماحول (اسلامی 
اور غیر اسلامی) ہے۔داستان نگار خود بھی مسلمان لگتا ہے۔ بارہ اماموں پر سلام 
بھیجتے ہوئے داستان کے اختتام پر دعا مانگتا ہے۔ الٰہی جس طرح یہ چارو ں 
درویش اپنی مراد کو پہنچے۔ اسی طرح ہر نامراد کو اپنے کرم اور فضل سے "بہ 
طفیل پنج تن پاک“ مراد کو پہنچا۔اسلامی ماحول بادشاہ آزاد بخت کے کردار سے 
ظاہر ہے۔ وہ دن بھر روزے رکھتا تھا اور شام کو ایک چھوارے اور تین گھونٹ 
پانی سے افطاری کرتا تھا۔غیر اسلامی ماحول کی مثال ہندوانہ ملک سراندیپ 
ہے۔اس میں ایک بڑا بت خانہ ہے۔ عورتوں میں پردے کا رواج نہ ہونے کے سبب 
راجکماری خواجہ کے ہاتھ لگی تھی۔ 
میرا من نے اپنے عہد کی بھرپور نقشہ کشی کی ہے۔ جس میں کھانےءرہن 
سہنء رسوم و رواج عقائد و میلانات اور موت و زندگی کی عکاسی جا بجا ملتی 
ہے۔ کھانوں کے نام اور کھانے کا طریقہ دوسرے درویش کی سیر میں ملتا 
ہے۔بصرے میں ان نعمتوں کو دیکھ کر درویش اس قدر خوش ہوا کہ ہر ایک سے 
وی نے نے 0 )۱5۱۲/۱/01 ت, ارت یلال بیان کگتا ہے: 
7۳ ,7 سسس_ حا کر 80۸۳اور ھوت رینے 
ےر رک حون 0۳ ات 
مجھ تن تنہا کے روبرو بکادل نے ایک تورے کے 
تورے چن دیا۔ چار مشقاب ایک میں یخنی پلاؤءدوسری 
میں قورمہ پلاؤ اور تیسری میں متنجن پلاؤء چوتھی میں 
کوکو پلاؤ اور ایک قاب زردے کی اور کئی طرح کے 
قلفےءدو پیازہءنرگسی۔بادامیءروش جوش او رروٹیاں 
کئی قسم کی باقر خائی“(20) 
چوتھا باب ”زبان“ کے متعلق مباحث پر مبنی ہے۔ میرا من زبان پر قدرت 
رکھتے تھے۔ انھوں نے باغ کی بہار قائم رکھنے کے لیے مترادف الفاظ کا 
استعمال متنوع ڈھنگ سے کیا ہے۔ مسلسل مترادفات کی مثالیں ملتی ہیں مثلاً 
”مطلب اور مراد“”غیر ت اور حمیت“ یہ طریقہ مترادف الفاظ کو حرف عطف 
”اور“ سے جوڑتا ہے۔ دوسرے طریقے میں متفاوت مترادفات کا موزوں استعمال 
بغیر حروف عطف کے ہے مثلا ”شاید اسی شمع کے نور سے میرے بھی گھر کا 
خراغ ریمن بر“ اس :ابر سے ملرم پر تا ہے کا میرا من کے پان الفاظ کا 
وافر نْخیرہ ہے۔ 
ڈاکٹر سہیل بخاری کی کتاب ”باغ و بہار پر ایک نظر“ داستانوی تنقید میں 
خاطر خواہ اضافہ ہے۔ کیونکہ اس میں باغ و بہار پر مجموعی تنقیدی جائزہ ہے۔ 
جس میں پہلا باب تحقیقی نوعیت کا ہے۔ باب دوم نظری تنقید کے مباحث پر مبنی 
ہے۔ تیسرے باب میں ماحول اور مقامی جغرافیہ و معاشرت کی عکاسی ہے۔ آخری 
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باب میں زبان کے مباحث زیر بحث لائے گئے ہیں۔ یہ تصنیف باغ و بہار کے 
متنوع پہلوؤں کو احاطہ کیے ہوئے ہیں۔ 
سب رس کا تنقیدی جائزہ: 
احسان الحق اختر کی تصنیف ”سب رس کا تنقیدی جائزہ“ سنگ میل پبلی 
کیشنز لاہور سے 1968ء میں شائع ہوئی۔ اس کا انتساب ”نصرت افزاء“ کے ذیلی 
عنوان کے تحت چند احباب اور دیہاتوں کی فضاؤں کے نام معہ ذیل کے مصرعہ 
”یاد تھیں ہم کو بھی رنگا رنگ بزم آرائیاں“ تحریر کیا گیا ہے۔ 
عنوان ”سب رس کا ماخذ“ میں ڈاکٹر احسان الحق نے معروف محقق مولوی 
عبدالحق کی مستند تحقیق سے ثابت شدہ بات کی ہے یہ سب رس کا ماخذ 'دستور 
عشاق“ یعنی حسن ودل کا قصہ ہے۔ جو سب سے پہلے محمد یحییٰ ابن سیبک 
فتاحی پوری نے لکھی۔ حسن و دل کی نثر مسجع اور مقفیٰ ہے اور سب رس میں 
یہی انداز اختیار کیا گیا ہے۔ 
احسان الحق کے خیال میں سب رس کا قصہ تمثیلی ہے۔ صوفیانہ مقاصد 
کے تحت لکھا گیا ہے۔ وجہی صوفیانہ خیالات کو قصے کے روپ میں موثر بنا 
کر پیش کرتا ہے۔ یہ تم ٹیل حسن و عشق اور عقل ودل کی لڑائی کی صورت میں 
_۔. چے غاثریعں۹ہے۔ _..,-۔.._ ھجت ا _ وہ کک 
ہے۔ مثلاً قصے کے آخر میں آب حیات کی وضاحت نہیں ہوئی اور مزید کئی اور 
چیزیں رہ گئی ہیں۔ جن کے بارے میں کچھ نہیں بتایا گیا۔ داستانوی نقاد سہیل 
بخاری کی رائے بھی مذکورہ نقفص کی تائید کرتی ہے۔ 
”عام پڑھنے والے کے لیے اس کی صوفیانہ تمثیل آخر 
مر رر ۱ے کھت سرت 
لکھ رہا تھا۔ کوئی پہیلی نہیں بجھا رہا تھا۔ اور نہ صرف 
یہ داستان صرف ایسے لوگوں کے لیے تحریر کر رہا 
تھا۔ جو تصوف کی وارداتوں اورا صطلاحوں پر پورا 
عبوں‌زکھتے ہیں۔ اسے بتانا چاہیے تھا کہ اس نے چؤ 
اصطلاحیں صر ف کی ہیںمثلاً حسن کی 
انگوٹھیسپاس (خوشبو) :... حسن کہچچاااد وغیرہ 
سے اس کی مراد کیا ہیں۔ نیز ان واقعات کی صوفیانہ 
تشریح بھی ضروری تھی۔ جو اس داستان میں پیش آتے 
ہیں۔“(21) 
سب رس کے تمام کرداروں میں حسن کا کردار تابناک قرار دیا گیا ہے۔ وہ 
اس قصہ کی ہیروئن ہے تم ٹیل کے نقطہ نظر سے بھی یہ کردار سب کرداروں 
سے زیادہ جاندار اور مکمل ہے۔ اور داستانی نقطہ نظر سے بھی۔ اس کے اعمال 
و افعال اور افکار کی روشنی میں یہ ماننا پڑتا ہے۔ وہ اسم بامسمیٰ ہے۔ دور 
اندیشی کے مردا نہ جوہر کے ساتھ ساتھ نازک بدنء خندہ جبیں؛الھڑ دو شیزہ کے 
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تمام نسوانی اوصاف کی حامل ہے۔ رزم ہو یا بزم دونوں کی روح رواں ہے۔ 
داستان کا ہیر و دل حسن کے مقابلے میں بد ھواور بزدل ہے۔ یہ کہنا بے جا نہ ہو 
گاکہ اس میں مردانہ صفات کم ہیں اور وہ مجہول و مفعول بن کر رہ جاتا ہے۔ 
ڈاکٹر سہیل بغاری کی راتے گرداروں کے باپنٹا ہوں ہے۔ 

'رقیب کو چھوڑ کر تمام داستانی کردار اسم بامسمیٰ 

ہیں۔ان کی صفات و اعمال ان کے ناموں سے ظاہر ہیں۔ 

البتہ رقیب صرف نام ہی نام کا ہے۔ کیونکہ رقیب صرف 

دل کا رقیب نہیں ہے۔ کم ا ز کم داستان میں کہیں بھی یہ 

تاثر نہیں دیا گیا۔ کہ وہ بھی حسن کے چاہنے والوں میں 

بے ہے .....,. غیر البتہ دل کی سوکن ہے جس کے 

سلسلے میں وجہی نے کتاب کے کئی صفحے سوکن 

کے برتادے پر سیاہ کیے ہیں لیکن یہ کردار بھی بہت 

سے کا وش ات یرس گر ےا 

سے معافی مانگ لیتی ہے۔ اس کے باوجود بخشی نہیں 

)۲٢(“۔یتاج‎ 

سب رس ببیان کی ترقی کی ایک اہم منزل ہے۔ جو خود بخود قدموں کے 

نیچے نہیں بچھتی ہے بلکہ پچھلے مصنفوں کی محنت شاقہ بھی اس میں شامل 
ہے۔و جہی موجودہ معلومات کے مطابق قدیم اردو ادب کا پہلا مصنف ہے۔ جس 
نے نظم و نثر کو گھلا ملا کر فارسی اسلوب کی طرز پر اردو میں نئے اسلوب 
کی بنیاد قائم کی۔ وہ یہ دعویٰ کرتا ہے کہ یہ اسلوب اردو میں اس کی ایجاد ہے۔ 
سے بے 0009ی سی 8 ۱ کالب سے 
بلند ہے۔ سچ تو یہ ہے کہ اس نے نٹر میں قافیے کا جس قدر اہتمام کیا ہے وہ قدیم 
ائدو تو ایک طراگ اعد کی٣‏ کر میں ہیی کس" كت ین 'تظ اتی راتا لہذا سہیل 
بخاری سے متفق ہیں: 

"سب رس کو پہلے صفحے بلکہ پہلے جملے سے آخری 

جملے؟ تک دیکھتے جائیے۔ کیا مجال جو وجہی قافیۓ 

کو بھولا ہو۔ اس کے پاس قافیے کی اتنی بہتات ہے کہ 

زیض مفاماث بڑ توعلام لسن ایک ہی تائیڈالایں متعدد 

جن ے ٣ےد‏ جانا ہے انتفاگ ہے کہ وہ 

آیتوںء؛حدیثوںمفرد مصرعوں: مقولوں اور کہاوتوں کے 

ساتھ بھی ہم قافیہ جملے لکھتا ہے۔ اور مطلق نہیں تھکتا۔ 

مثلاً جس میں سلوک وہی سالک نہیں تو مذبذبین بین 

ذالک“(23) 

احسان الحق اختر نے سب رس کا فسانہ عجائب او رنو طرز مرصع سے 

تقابل کیا ہے۔ وجہی تے قافیہ ازائی کو ابتدا سۓ انتہا تک نبھایا ہے۔ لیکن سروز 
اپنی کتاب میں اس کڑی دشوار گھاٹی سے بخیر و عافیت نہیں گزر سکے۔ قصہ 
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مختصر دونوں کتابوں (فسانہ عجائب اور نو طرز مرصع) کی سادگی دیکھ کر یہ 
ماننا پڑے گا کہ وجہی کی سب رس اپنے انداز کی سب سے اعلیٰ کتاب ہے اور 
اردو کی نئی یا پرانی کتاب اس انداز خاص میں اس سے لگا نہیں کھاتی۔ 
حافظ محمود شیرانی کا خیال ہے: 
”جو چیز سب رس کو ہماری نگاہ میں سب سے زیادہ 
قیمتی بناتی ہے۔ وہ اس کے اسالیب ہیں۔ ان اسالیب میں 
ہم محاورہءضرب المثلوںءنیز ہر قسم کے دیگر 
مخصوص روزمروں کو جو خواہ ایک ہی لفظ کے 
دہرائے جانے سے یا قریب المعنی افعال اور الفاظ کے 
آمیزے سے بنتے ہیں۔ داخل سمجھتے ہیں۔ ان سے ہم کو 
زبان کی وہی حالت معلوم ہوتی ہے۔ جو اب سے تین سو 
سال قبل رائج تھی اور پتہ چلتا ہے کہ زبان انتشار کی 
کیفیت کو خیر باد کہہ کر ایک مرتب اور منظم شکل 
اختیار کر چکی ہے۔ جب ہم ان اسالیب کا موجودہ زبان 
کے اسالیب سے مقابلہ کرتے ہیں تو ان میں بہت خفیف 
فر ق معلوم ہوتا ہے۔“ (24) 
اردو زبان کی قدیم داستان پر احسان الحق اخترکی کتاب "سب رس کا تنقیدی 
جائزہ“ ادب میں ایک اہم اور گراں قدر اضافہ ہے۔ احسان الحق نے تنقید میں 
انصاف کا تقاضا نبھایا ہے۔سب رس کے قصے کے کردار اور اس کے اسلوب 
کے ضمن میں خوبیوں کے ساتھ ساتھ خامیاں بھی عیاں کی ہے۔ بعض مقامات پر 
داستانی نقادوں کی آراء کی روشنی میں خوبیوں اور خامیوں کو منظر عام پر لایا 
گیا ہے 
باغ و بہار کا تنقیدی اور کرداری مطالعہ: 
زہر امعین کی تصنیف ”باغ وبہار کا تنقیدی اور کرداری مطالعہ“ 1985ء 
میں منظر عام پر آئی۔ انتساب اپنے مرحوم والدین کی یاد میں مع مندرجہ ذیل شعر 
نقل ہے؟ 
ویران پڑا ہے شہر زہرا 
وہ لوگ کہاں گئے نہ جانے 
پہلا باب "کردار نگاری کا فن“ ہے۔ آغاز میں زہر امعین نے کردار کی 
تعریف یوں کی ہے کہ کردار کسی شخص کی اچھی یا بری عادت کا نام ہے۔ نیک 
شخص وہ کہلائے گا جو اوصافِ شریفہ سے متصف ہو اور بد کردار شخص کے 
ساتھ عیوب منسلک ہوں۔ 
کرداروں کو پیش کرنے کے مختلف طریقے واضح کیے گئے ہیں۔ جن میں 
پہلی صورت تو یہ ہے کہ قصہ میں کردار متکلم کی صورت میں موجود ہوتا ہے۔ 
قازی خود اس کے مکالمون اور انداز فکر سے این کی فطرث کا اذراک ک رتا ہے۔ 
دوسری صورت میں کردار موجو د تو ہوتا ہے مگر وہ خود اپنے بارے میں کچھ 
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نہیں بتاتا۔ تیسرا طریقہ یہ ہے کہ کبھی کبھی کردار خود قصہ میں موجود نہیں ہوتا 
اور مصنف ہی اس کا ذکر بیان کے ذریعے کرتا ہے۔ 

باب دوم ”کردار نگاری کی روایت باغ و بہار تک“ہے۔ افسانوی ادب کی 
بنیاد سترھویں صدی میں پڑی۔ ملا وجہی کی سب رس 1635ء کو اردو نثٹر میں 
افسانہ نگاری کا نقطہ آغاز قرار دیا ہے۔ سب رس کے مختلف کردارعشق: 
عفلءحسنءرقیب غمزہ:ہمت اور ژلف وغیرہ زیر بحث لائے گئے۔ قصے کے 
مرکزی کردار دل کا تعارف کرواتے ہوئے اس کی سیرت اور صورت کو قلمبند 
کیا گیا ہے۔ مثلا اس کا جوڑ دنیا میں کہیں نہ تھا۔ واصل کاملء عاشق کامل؛ عالم 
عامل نانوں اس کا دل۔وجہی کی کردار نگاری پر سیر حاصل بحث کی ہے۔ وہ 
معتوب کردار کو مجسم بنا کر پیش کرتے ہیں۔ نو طرز مرصع کے مرکزی کردار 
فرخندہ سیر پر بات کی گئی ہے۔ اہم کردار روم کا بادشاہ ہے۔ وہ اولادِ نرینہ سے 
محرومی کے سبب غم زدہ رہتا ہے۔ زہر ا معین کے خیا ل میں تحسین کردار 
نگاری اور مرقع کشی کی مقتضیات سے بے خبر معلوم ہوتے ہیں۔ وہ کردار کی 
خاص کیفیت کو نظر انداز کر دیتے ہیں۔ 

کالج سے باہر لکھی گئی داستانوں میں سے زیادہ مشہور کتاب زریں کی نو 
طرز مراضع ہےۓ۔ شام کی 0087ای کا دردار زیر اب ٹاالاتا گیا ہے۔ آہں میں 
شہزادی کی سی کوؤئی بات انہیں۔ زاڑٌا متعین نے گیان جند اتی ‌قول کا سہارا لیا 
ہے کہ زریں نے شہزادی کے کردار کو بالکل خاک میں ملا دیا ہے۔ جب کہ 
شہزادی کا یہی کردار تحسین اور خاص کر بعد میں امن کے ہاں فنکارانہ ہے۔ 

باب سوم ”باغ و بہار کاتنقیدی و تجزیاتی مطالعہ“ میں باغ و بہار کے 
عناصر ترکیبی کا جزئیاتی مطالعہ کو پیش کرتے ہوئے متنوع مثالیں بھی دی ہیں۔ 
واقعیت پسندی کے باعث اس داستان کو تہذیب اور معاشرت کا عکاس بنایا گیا ہے۔ 
پروفیسر حمید احمد خان نے بجا کہا ہے کہ واقعیت نگاری کے عنصر سے باغ و 
بہار کی عبارت بھری پڑی ہے۔ جزئیات سے میرامن کو سچے فنکارکی طرح 
محبت ہے۔ اسی طرح جب پہلا درویش یعنی یمن کے سودا گر کا بیٹا دو منزل کی 
ایک منزل کرتا ہوا دمشق کے پاس پہنچتا ہے۔ توبہت رات جا چکی تھی۔ دربانوں 
اور نگاہ بانوں نے دروازہ بند کیا تھا۔ میں نے بہت منت کی کہ مسافر ہوں۔دور 
سے دھاوا مارے آتا ہوں۔ ان جملوں میں جو کچھ بیان ہوا ہے وہ واقعیت نگاری 
اور صاف ستھری منظر کشی کی عمدہ مثال ہے۔زہرا معین کے خیال میں میرا من 
ایک فنکار تھا۔ چنانچہ وہ لطیف احساسات کے اظہار میں تشبیہات و 
استعاراتءصنائع و بدائعء؛رمز و کنایہمسجع و قافیہ اور رعایت لفظی کا متوازن 
استعمال کرتے ہیں۔ میرا من کی داستان انشاء کی خوبیوں کے باعث سلیس اور عام 
فہم ہونے کے ساتھ ساتھ واقعی ”باغ و بہار“ بن گئی ہے۔ 
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باب چہارم ”باغ و بہار کے مرد کردار چہار درویش“ ہے۔ باغ و بہار جو 
قصہ چہار درویش کے نام سے بھی مشہور ہے۔ جیسا کہ نام سے ظاہر ہے کہ 
قصہ چار درویشوں کا ہے۔ ان کے کردار قصہ میں خاصے اہم ہیں۔ زہرا معین نے 
ان چاروں درویشوں کے کردار و سیرت کے متعلق سید وقار عظیم کی رائے کو 
رقم کیا ہے۔ 
"ہر ایک عشق کے میدان کا مرد ہے اور اس عشق میں 
نیاز مندی کی آخری حدوں سے گزر کر سعادت مندی 
کو اپناشیوہ شعار بناتا ہے اور ہر ایک موم کا بنا ہوا 
ہے۔ ائوںس :1901وی گرمی بھی ان کے 
جسم نازک کو تلملا نے کے لیے کافی ہے۔ خوشامد 
لجاجت:عاجزی؛ انکساری؛ان سب کا مزاج ہے۔ ان کا 
قدم سیر و شکار سے آگے نہیں بڑھتا .....,بالآخر ان 
اضطراری جان بازیوں سے تھک ہار کر ایک جان 
شیریں جان آفریں کے سپرد کرنے پر آمادہ ہوتا ہے۔ تو 
غیبی طاقت اس کی منزل کا رخ بدل دیتی ہے۔ اورا س 
را0 ا۹۱۰ یی پر پہنچتا 
ہے۔ اور اس مرکز پر پہنچتے پہنچتے اپنے آپ کو 
06( رتا ٠ھ‏ 
مذکورہ بالا اقتباس سے ظاہر ہوتا ہے کہ چاروں درویشوں کا ظاہر و باطن 
کافی حد تک ایک دوسرے سے مشابہہ ہے۔باغ و بہار کے یہ عاشق درویش کوچہ 
گردیصحرا نوردیعاجزی اور انکساری میں میر کے روایتی عاشق کے مماثل 
ہیں۔ ان کی داستانوں میں نامءمقام اور کچھ واقعات کا تھوڑا سا فرق ہے۔ ورنہ وہ 
بالعموم ان سب اوصاف سے متصف ہیں۔ جن کی طر ف وقار عظیم نے اشارہ کیا 
ہے۔ 
زہرا معین نے ناقدانہ بصیرت سے ان درویشوں کا تقابلی جائزہ لیا ہے۔ 
چوتھا درویش پہلے تین درویشوں سے اخلاقی طورپر زیادہ پست او ر کمزور ہے۔ 
اس کے علاوہ سب درویش عشق کے مصائب تنہا جھیلتے ہیں۔ لیکن اس درویش 
کی صحرا نوردی اور کوچہ گردی میں اس کا وفادار غلام پیش پیش ہے۔ جس کی 
پشت پناہی اور مدد کے بغیر وہ کچھ کر نہیں پاتا۔ اس میں خود داری اورا نفرادیت 
بالکل نہیں ہے۔ یہی وجہ ہے کہ داستان کے قاری پر پہلے تین درویشوں کے 
مقابلے میں اس کے کردار کا بڑا ہلکا اور بھدا نقش جمتا ہے۔ 
باب پنجم *با غٔ و بہار کے مرد کردار )٢(‏ علاوہ درویش' ہے۔ باغ وبہار 
میں چار درویشوں کے قصے بیان ہوئے ہیں۔ جن کے درمیان میں آزاد بخت کی 
طویل سر گزشت بھی ہے۔جس میں خواجہ سگ پرست کا قصہ بھی آجاتا ہے۔ 
خواجہ سگ پرست کا کردار باغ و بہار کے غیر نسوانی کرداروں میں شاید 
سب سے زیادہ جاندار ہے۔ زہرا معین اس کردار کے ضمن میں ڈاکٹر سہیل بخاری 
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کی ہم نوا معلوم ہوتی ہیں۔ سہیل بخاری کاخیال ہے کہ باغ وبہار کا یہ کردار زندہ 
جاوید ہے۔ خواجہ سگ پرست کے سرسری تعارف میں بتایا گیا۔ وہ محبت اور 
نیکی کرنے میں انتہا پسند اور حسن پرست ہے۔اہم کرداروں کے علاوہ باغ وبہار 
کے دیگر ضمنی کردار بھی ہیں۔ جن میں خرد مند وزیر یوسف سودا گر فرنگ 
کا ایلچیء شہزادہ نیمروزءخواجہ سگ پرست کے بھائیءمبارک حشی؛ ملک صادق 
اور ملک شہپال وغیرہ قابلِ ذکر ہیں۔ 

باب پنجم ”باغ و بہا ر کے نسوانی کردار“ کے حوالہ سے ہے۔ باغ و بہار 
کے پانچ مرکزی اور دیگر ضمنی قصوں میں مرد کرداروں کے مقابلے میں 
نسوانی کردار تعداد میں کم ہیں۔مرکزی کرداروں میں دمشق کی شہزادی؛ بصرے 
کی شہزادیءوزیر زادیءزیر باد کی شہزادی:شہزادی فرنگ اور چوتھے درویش 
والی نازنین اپنی اہمیت اور کشش کے باعث قابلِ توجہ ہے۔ ذیلی اور ثانوی 
کرداروں میں پہلے درویش اور تیسری سیر کی کٹنی کو انفرادی خصوصیات کے 
سبب زندہ اور بھرپور کرداروں میں گنا جاتا ہے۔پہلے قصے کی ہیروئن دمشق کی 
شہزادی کا کردار تمام نسوانی کرداروں میں زیادہ نمایاں ہے۔ اس کا کردار ہیرو 
سے زیادہ تابناک ہے۔ وہ حسین اور اس کی طبیعت میں غرور وتکبر ہے۔کہیں 
کہیں حد سے بڑھی ہوئی خود پسندی اور خود داری کا مظاہرہ ہوتا ہے۔ اس کے 
ساتھ ہی وہ کہیں نہایت بے بسی اور مجبوری کی کیفیت میں پستی کی طرف 
گامزن دکھائی دیتی ہے۔ یہ ہیروئن]منفرد خصوصیات کی بنا پر دل پر دیر پا تاثر 
چھوڑتی ہے۔ اسی ہیروئن کے کردار کے ضمن میں سہیل بخاری لکھتے ہیں 
"مشق کی شہزادی کی سیرت کا نقش بڑا دلکش ہے“ دوسری داستان کی ہیروئن 
بصرے کی شہزادی ہے۔وہ بہت نیکە‌سخی اور بہادر اور دینی احکام کی پابند ہے۔ 
لیکن اپنے باپ کی بے جا خوشامد کرنا پسند نہیں کرتی۔ ایک روز بادشاہ اپنی 
شہزادیوں اور ملکہ سے کہتا ہے۔ اگر تمہارا باپ بادشاہ نہ ہوتا تم کسی غریب کے 
گھر میں پیدا ہوتیں تو تمہیں بادشاہ زادی اور ملکہ کون کہتاء تمہاری یہ ساری 
خوبی مڑاگی بدولت9ے۔لاباقچ بہنوں نے ماس بات کی تانیاگیمگر یہ کم سن 
شہزادی خدا گے ثدرت پر ای کات لاگ نل" کہتی بہچلاخّب بادشاہ علی الطلاق 
نے آپ کو بادشاہ بنایا انھوں نے مجھے بھی شہزادی کہلوایا اس کی قدرت کے 
کارخانے میں کسی کا اختیار نہیں چلتا۔“ 

باب ہفتم ”میرا من کی کردار نگاری“کے حوالے سے ہے۔ میرا من نے فنی 
چابکدستی کی بدولت کرداروں کو داستانی اثر سے بچاتے ہوئے انسانی رنگ و 
آہنگ عطا کیا۔ اس لحاظ سے میرا من واقعیت پسند اور حقیقت نگار ثابت ہوتے 
ہیں۔ میرامن نے واقعیت و حقیقت کے ساتھ ساتھ مافوق الفطرت کرداروں کو باغ و 
بہار میں شامل کیا ہے۔ اس کی وجہ یہ ہو سکتی ہے کہ وہ داستان سننے سنانے 
کے عادی قاری کے لیے دلچسپی اور کشش کا سامان پیدا کرتے ہیں۔ 


28 
زہرا معین کی کاوش ”باغ و بہار کا تنقیدی وکرداری مطالعہ“ موضوع کے 
لحاظ سے نیا کام ہے۔اس نوع کا کام اس سے قبل نہیں کیا گیا۔ انھوں نے باغ و 
بہار کا ایک نیا دروا کیا ہے۔ گوپی چند نارنگ نے بجا کہا ہے بیگم زہرا معین کی 
کتاب ”باغ و بہار کا تنقیدی کردار مطالعہ“ بڑی عمدہ صاف ستھری اور تنقیدی 
سلاست روی کا ثبوت پیش کرنے والی کتاب ہے۔ یہ کتاب دیگر داستانوں پر اس 
قسم کا معرکہ انجام دینے کی دعوت عمل دیتی ہے۔ یہ داستانوی تنقید میں اہم 
اضافہ ہے۔اضش کتاب کی ا ہمیٹ کو تسلیم کرتۓ ہوئےۓ ناقدین نے اپنی اپنی راتے 
قلمبند کی ہے۔فرمان فتح پوری نے_ہوں تحرپر کیا ہےۓ: 
زہرا معین شاعرہ اور ادیبہ دونوں حیثیت سے جانی 
پہچانی ہیں انھوں نے جب کچھ لکھا ہے۔ پوری چھان 
بین اور احتیاط سے لکھا ہے۔ذمہ داری اور اعتماد کے 
ساتھ لکھا ہے۔ باغ و بہار کا تنقیدی و کرداری مطالعہ 
زہرا معین کا بھرپور تنقیدی اور تحقیقی کام ہے۔ باغ و 
بہار کے کرداروں کا اب تک پوری طرح تحقیقی و 
تنقیدی جائزہ نہیں لیا گیا تھا۔ اب اس کتاب سے یہ کمی 
پوری ہو گئیزہرا معین نے باغ و بہار کا مطالعہ جس 
زاویہ نظر سے کیا ہے۔ وہ بالکل انفرادی ہے۔ اس نے 
بعض ایسی راہوں کی نشاندہی کی ہے۔ جس سے لوگ 
اج ےچ ےج کو۹ 
عجائب القصص تلقیدی مطالعہ: 
ارتضیٰ کریم کی تصنیف ”عجائب القصص تنقیدی مطالعہز لالہ پبلی کیشنز 
دہلی سے 1978ء میں شائع ہوئی۔ 
پہلاباب ”شاہ عالم ثانی“ کے متعلق معلومات پر مبنی ہے۔مختصر سوانح حیات میں 
شاہ عالم ثانی کے خاندانی پس منظر میں جھانکا گیا ہے بادشاہ شاہِ عالم ثانی عزیز 
الدین عالمگیر ثانی کا بیٹا اور معز الدین جہاندار شاہ کا پوتا تھا۔ شاہ عالم ثانی نے 
ان حالات میں ہوش سنبھالا جس زمانے میں تخت مغلیہ پر محمد شاہ رنگیلا تھا۔ 
اسی زمانےگگں نادر تنا کال مل رو امگیر 'آپغے سیاسیافڈاٹ اور عسکری نتائج 
کے اعتبار سے بڑی اہمیت رکھتا ہے۔ 
مغل بادشاہوں سے ایسے افراد بھی نظر آتے ہیں۔ جنھیں صاحب سیف 
ہونے کے ساتھ ساتھ صاحب قلم ہونے کا اعزاز ہے۔ شاہ عالم کو بچپن ہی سے 
شعر و سخن کا ذوق تھا۔ شاہ عالم ثانی کی تصنیفات حسب دیل ہیں۔ایک دیوان 
اردو اور دیوانِ فارسیء ایک دیوان اردو فارسی اور ہندی شعروں پر مشتمل ہے۔ 
ایک اردو مثنوی ”منظوم اقدس“ اور نثر میں کتاب”عجائب القصص“ ان کی قلمی 
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دوسرے باب ”دہلوی نثر نگار اور قصہ نگاری“ میں ارتضیٰ کریم نے اردو 
نثر کے ارثتقا کا جائزہ لیتے ہوئے اٹھارھویں صدی تک ارثقا کی دو منزلیں بتائی 
ہیں۔حامد حسن قادری کے دو ادوار کا بھی ذکر کیا ہے۔ جس میں ایک دور 
8ء سے 1832ء تک ہے۔ اور دوسرا دور 1732ء سے 1709ء تک ہے۔ 
دوسرے مختصر عہد کے نٹثری سرمائے کو مطالعہ کا حصہ بنایا گیا ہے۔اس عہد 
میں قصہ مہر افروز و دلبر نوآئین ہندی اور سلک گوہر قابلِ ذکر ہے۔ ‏ ارتضیٰ 
کریم نے نٹری داستانوں کو زمانی ترتیب سے سامنے لاتے ہوئے عجائب القصص 
کو چوتھی داستان بتایا ہے۔ قصہ مہر افروز دلبر 1759ء نو طرز مرصع 1775ء 
نو آئین ہندی قصہ ملک محمد دگیتی افروز 1788-89ء اور عجائب القصص 
12-3ء۔ 

تیسرا باب ”تنقیدی مطالعہ“دو حصوں پر مشتمل ہے۔ پہلے حصہ میں تحقیقی 
مباحث قلمبند کیے گئے ہیں۔ دوسرے حصہ میں قصہ کے اجزائے ترکیبی پر 
تنقیدی مباحث نذر قلم کیے گئے ہیں۔ ارتضیٰ کریم کے مطابق عجائب القصص کی 
کہانی داستان کی شکل رکھتی ہے۔ پلاٹ میں قصہ سے زیادہ زور بیان پر نگاہ 
ا سس مو اط ۱۹۰۹۸۹۵۵۵۵۵7 گی ایا گیا لئے۔ اس ہی طوالت 
کےے 7ج8 سر٠‏ ٴکے _۔ عجائب القصص میں داستان گو نے قوتِ 
بیان سے خوب کام لیا ہے۔ مثلا زناردار منجم جب اختر سعید اور شاہزادے کو 
طلسمی باغ کی سیر کراتا ہے۔ تو اس وقت شاہ عالم ثانی کی قوت متخلیہ کی لفظی 
تصویر کشی ملاحظہ ہو۔بادشاہ زادہ دیکھتا کیا ہے۔ ایک عجیب و غریب اور 
عجیب فزا کا باغ ہے۔ کہ جس میں گلہائے رنگا رنگ مثلِ نسرینءجعفری وگیندا و 
شیو۔۔۔ان مذکورہ بالا جملوں میں پھولوں کے نام گنوائے گئے ہیں۔جس سے مصنف 
کے پاس وافر ذخیرہ الفاظ و محاورات کا اندازہ ہوتا ہے۔ عجائب القصص کے 
کرداروں اور شاہ عالم ثانی کی کردار نگاری کا جائزہ لینے سے پتہ چلتا ہے 
داستان کے مصنف نے مروجہ کرداروں سے کام لیا ہے۔ جو بالعموم اس دور کی 
داستانوں میں دکھائی دیتے ہیں۔ قصہ کا ہیرو شجاع الشمس دلیرہ بہادرء نڈرءیہ 
اوصاف اسے پیدائشی طورپر مہیا تھے۔ شاہزادی ملکہ نگار بھی پورے قصے میں 
شاہزادی کے اوصاف و عادات سے مزین دکھائی گئی ہے۔ مجموعی اعتبارسے 
ملکہ نگار کا کردار متحرک نظر نہیں آتا۔ اس کے برعکس وزیر زادی مشتری کا 
کردار زیادہ شوخ رنگ رکھتا ہے۔ مجموعی طورپر کہا جا سکتا ہے کہ شاہ عالم 
نے عجائب القصص کی کردار نگاری میں ذہنی کاو ش اور سوجھ بوجھ سے کام 
لیا ہے۔ اور ہر کردار کو خوبصورتی سے پیش کرنے کی کامیاب سعی کی ہے۔ 

عجائب القصص ایک بادشاہ کی تصنیف ہونے کے سبب اس میں آداب 
سلطنت اورشاہی رسوم و رواج کا ذکر تفصیل سے ملتا ہے۔ ان کی مدد سے اس 


إ 


عہد کی مکمل اور زندہ تصویر سامنے آتی ہے۔ جس کی طرف جمیل جالبی نے 
اشارہ کیا ہے۔ 


”اس میں ادب و آدابء عرض معروض کے طور 
طریقے؛رسم و رواجءٹونے ٹوٹکےٗآدابِ معاشرت کے 
مختلف پہلو تفصیلات کے ساتھ بیان کیے گئے ہیں۔ 
عجائب القصص پڑھ کر معلوم ہوتا ہے کہ اس دور میں 
آرائش کے کیا طریقے تھے۔ ضیافتوں میں کیا کیا اہتمام 
کیے جاتے تھے۔ کیا کیا کھانے پکتے تھے 
یہ سب چیزیں تفصیلا* ت کے ساتھ 
شاہ عالم نے اس داستان میں بیان کی ہیں - یہ داستان 
اس رحجان کی پیش رو ہے۔ جس کے اثرات طلسم ہوش 
ربا سے لے کر عبدالحلیم شرر کی فردو س بریں تک 
نظر آتے ہیں۔ اس داستان سے مغلیہ دربارداری کے جاہ 
و جلال اور ان کی معاشرت کی واضح تصویر سامنے 
آجاتی ہے۔اس دور کی معاشرت کے لحاظ سے یہ 
داستان کتاب التہذیب کا درجہ رکھتی ہے۔“(27) 
چوتھا باب ”اسلوب کا تجزیہ“کی حیثیت اردو نثر کی تاریخ میں سنگ میل 
کی ہے۔ اس کی زبان و اسلوب کا پرتو بعد کی نثری تصانیف میں جھلکتا ہے۔ 
ارتضیٰ کریم کی کتاب ”عجائب القصص تنقیدی مطالعہ“ کے باب اول میں 
شاہ عالم ثانی کی سوانح اور باب دوم میں دہلوی نثر نگار زیر بحث لائے گئے۔ 
تیسرے باب میں تنقیدی مطالعہ اورچوتھاباب اسلوب کے تجزیہ پر مبنی ہے۔ اس 
تنقیدی مطالعہ میں ارتضیٰ کریم نے حسب ضرورت تتحقیقی مباحث سے صحت 
مندانہ تنقید کا رویہ اپنایا ہے۔ ڈاکٹر قمر رئیس نے ارتضیٰ کریم کی تنقید اور 
تنقیدی رویہ پر معقول اور مستند رائے دی ہے۔ 
ا رتس یں 2 ا اپ مد اپنے لیے اس 
میدان کا انتخاب کیا ہے۔ وہ اس راہ کی دشواریوں سے 
آشنا ہیں۔ اس کتاب میں جس سنجیدگی اور انہماک سے 
انھوں نے عجائب القصص کی تؾذیبی اور ادبی 
خصوصیات کا تجزیہ کیا ہے اور جو طرز استدلال اپنایا 
ہے۔ اس سے ان کی طبیعت کی سلاست اور روشنی 
دونوں کا اندازہ ہوتا ہے۔ اگر محنت اور اعتدال کے 
راستہ سے ان کے قدم نہ ڈگمگائے تو امید ہے کہ فکشن 
کی تنقید ان کے ہاتھوں تعمیر و ترقی کے نئے منطقے 
دیکھے گی۔“(28) 
اردو داستان (تحقیقفی و تنقید یىی مطالعہ) 
ڈاکٹر سہیل بخاری کی تصنیف ”اردو داستان تحقیقی و تنقیدی 
مطالعہ“1987ء میں منظر عام پر آئی: مقدمہ میں کتاب گکۓے حوالے سے لکھتے 
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ہیں۔ اس میں اردو کی نٹری داستانوں کی تاریخ بلکہ تحقیقی و تنقیدی تاریخ اور 
تقابلی مطالعہ پیش کیا ہے۔ اس سلسلے میں وہ یہ دعویٰ کرتے ہیں: 
”اس کتاب کی امتیازی خصوصیت یہ ہے کہ اس میں ان 
ڈادقائوں کے عااو و کا لکن عق طررسے درمدت 
کتابوں میں ملتا ہے۔ پچیس تیس داستانیں ایسی ہیں۔جن کا 
حوف ام ہی تام سے ہیں ا ہے آن کی فسیاانت 
پہلی بار منظر عام پر آئی ہیں۔“(29) 
یہاں وہ اپنی تخلیق کے حوالے سے جو دعویٰ کرتے نظر آتے ہیں۔ کتاب 
کے مجموعی مطالعہ کے بعد اس دعویٰ پر تشفی نہیں ہوتی۔وہ اس لیے کہ ان کی 
تصنیف میں عجائب القصص جیسی اہم داستان کا کہیں نام تک نہیں ہے۔ اس کے 
باوجود سہیل بخاری نے جس محنت سے تحقیقی سرمایہ اکٹھاکیا ہے۔ اس کا اندازہ 
اس کتاب کے مطالعہ کے بعد ہوتا ہے۔ داستان گوئی پر کام کرتے وقت عموماً ایسا 
ہوتا ہے کہ تحقیقی مباحث تنقید سے زیادہ جگہ گھیر لیتے ہیں۔ ایسی ہی کچھ 
صورت حال اس کتاب میں بھی دیکھنے کو ملتی ہے۔ اس کتاب میں تحقیقی حصہ 
زیادہ ہے۔ 
پہلا اور دوسرا باب بالترتیب افسانہ اور داستان کی غایت وابتدا کے متعلق 
ہیں۔ داستان کی خصوصیت اس کا عشقیہ ماحول ہے۔ اس میں حسن و عشق کا بیان 
ضرور ہوتا ہے۔ اس کا لہجہ کچھ بھی ہو اس میں مہمات؛ سحر وطلسم؛ اخلاق: 
عیاری اور شاعرانہ فضا ہوتی ہے۔ 
تیسرا باب ”اردو میں داستان نگاری کی ابتدائی کوشش“ میں سب رس کو 
سب سے پہلی داستان اور اردو میں تمثیل نگاری کا اولین نمونہ بھی قرار دیتے 
ہیں۔انھوں نے ۰۰۸۱ء تک کی داستانوں کا تحقیقی و تنقیدی جائزہ لیا ہے۔ سہیل 
بخاری نے ترجمہ طوطی نامہ از ابوالفضلءنو طرز مرصہ: نوآئین ہندی المعروف 
قصہ ملک محمد دگیتی افروز کا تنقیدی کم تحقیقی مطالعہ زیادہ کیا ہے۔ باب کے 
آخر میں انھوں نے اس دور کی داستانوں کا تقابلی مطالعہ پیش کیا ہے۔ جس میں 
ان داستانوں کو تنقیدی زاویہ سے دیکھا گیا ہے۔ جیسے نو آئین ہندی کے بارے 
میں لکھتے ہیں۔ا س دور کی تمام داستانوں میں قصہ پن کا جو لطف نو آئین ہندی 
میں ملتا ہے۔ وہ اور کسی داستان میں نہیں ملتا۔ اس کی زبان سب سے نہایت سادہء 
آسان اور عام فہم ہے۔ 
چوتھا باب ”اردو داستان 1800ء سے 1820ء تک“ کی داستانوں کے 
جائزے پر مشتمل ہے۔ اس باب کو دو حصوں میں تقسیم کیا گیا ہے۔ پہلے حصے 
میں فورٹ ولیم کالج کی تصنیفات اور دوسرے میں فورٹ ولیم کالج سے باہر کی 
تصنیفات کا جائزہ لیا ہے۔ فورٹ ولیم کالج کی تصنیفات میں طوطا کہانیداستان 
امیر حمزہءشکتتلاءآرائش محفلء مادھونل کام کندلاءباغ و بہارءگنج خوبی؛ نثر بے 
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نظیرء اخلاق ہندی۔بیتالپچیسیمذہب عشق:خرد افروز اور سنگھاسن بتیسی کے 
ماخذ اور اسلوب و زبان کا تنقیدی جائزہ لیاگیا ہے۔ دوسرے حصے میں ہشت 
کنشتءزریں کی نو طرز مرصعء رانی کتیکی اور کنوراودے بھان کی کہانیءسلک 
گوہر اور گلشن نو بہار کو موضوع تنقید بنایا ہے۔ لیکن اس کے باوجود بھی 
مجموعی طورپر اس باب کا رنگ تحقیقی ہے۔ آخر میں وہ اس دور کی داستانوں 
گا اتی مطالفم بیشن کرکے ہیں ڈاسلائوں کے حراتے سے تد افاظ آزر نان 
کے مباحث کے گردذہی گھومتی نظر آتی ہے۔ تنقیدی حوالے سے کرٹی اہم بات اس 
باب میں ڈیکھنے کو نہیں ملتی۔ الیٹے تحقیفی حوالے سے :اس باب کی اہمیت: سے 
اتگا: سقن تس 
پانچواں باب ”اردو داستان 1820ء کے بعد“ جو داستان کے ارتقا اور 
تاریخ کے سلسلے کی آخری کڑی ہے۔ اس باب کو دو حصوں میں تقسیم کیا گیا 
ہے۔ پہلے حصے میں بیرون رام پور کی داستانیں زیر بحث ہیں۔ اورا س حصے 
میں ان داستانوں کا مطالعہ 1857ء تک کی داستانیں اور ۷۵۸۱ء کے بعد کی 
ڈاک بے روفاک ۷۰۰٠‏ کی لو نہیں زلم پور کی 
داستان کا تقابلی مطالعہ پیش کیا گیا ہے۔ لیکن پچھلے ابواب کی طرح یہاں تقابلی 
مطالعہ میں تنقیدی نہیں تحقیقی حوالوں سے بحث کی ہے۔ زیادہ سے زیادہ کسی 
٦‏ کیا و ں فا کے بات کرق ۳۰۰۱ ۱ب 0ک اس ون پری بحث 
تحقیقی نوعیت کی ہے۔ 
چھٹا باب ”اردو داستان کا تنقیدی مطالعہ“ میں داستان نگاری کے فنی 
اصولوں 20/005 نے ا دو 0001 کرات ا۔٣‏ وکی گئی 
ہے لیکن نئی بات سامنے لانے میں ناکام رہے۔داستان اور ناول کے درمیان کوئی 
ارتقائی کڑیاں نہیں ہیں۔کیونکہ اردو ناول اردو داستان کی ارتقائی شکل نہیں ہے۔ 
آن26ے اس بیان کی 7س 0000۳0 بڈ"دٹاکات میں یناد پیل ہو جاتا ہے۔ 
جیسے آُٹھویں باب میں اردو ادب میں داستان کا مقام متعین کرتے ہوئے اردو ادب 
پر داستانوں گے احسانات کے ذیل میں لکھتے ہیں:اردو ٌے افسانوی ادب میں 
داستانی سرمایہ سب سے زیادہ ہے۔ داستان نے نہ صرف اردو افسانے کو مزید 
بڑھانے میں مدد دی البتہ اردو نثر میں بھی قابلِ ذکراضافہ کیا ہے۔ 
پہلے وہ بالکل ہی ناول پر داستانوں کے اثرات کی نفی کرتے ہیں اور پھر 
داستانوں کی بات کرتے ہوئے اس بات کا بھی اعتراف کر لیتے ہیں کہ ان دونوں 
میں مشابہت ہے۔ ان کے خیال میں: 
”ایک حد تک داستان ناول سے ملتی ہے۔ وہی دہراء تہرا 
پلاٹ وہی واقعات کی بھرمار اور ان کی پیچیدگیءوہی 
تفصیلی نقشےءوہی قصے کا بھاری بھرکم پنءوہی زبان 
و بیان کی صناعیاں۔“(30) 
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اس طرح پہلے تو وہ اردو کے ناقدین سے شکایت کرتے نظر آتے ہیں کہ 
ناقدین داستان سے ناول کے فنی تقاضے کی توقع کرتے ہیں۔ اور پھر خود بھی 
اس ڈگر پر چلتے ہوئے داستانوں میں عصری اگہی کی تلاش میں لگ جاتے ہیں۔ 
اگرچہ داستانوں میں اس کی شعریات کے حوالے سے عصری آگہی بھی ملتی ہے۔ 
لیکن سہیل بخاری تو یہاں تک کہہ گئے ہیں۔”ہماری داستانوں نے عصری تقاضوں 
سے رو گردانی کر کے اپنی قبر اپنے ہاتھوں کھودی ہے“ 

یہاں بھی ان کے بیانات میں تضاد پایاجاتا ہے۔ کیونکہ آگے چل کر وہ خود 
ہی اس بات کا اعتراف کرنے لگتے ہیں۔کہ د استانوں ہی کے ذریعے قدیم تمدن 
اور تہذیب کی میراث ہم تک پہنچی ہے۔ اور بزرگوں کی بودو باش کے طریقے؛ 
رسم و رواجءمشاغل و معمولاتآداب و قواعدء غرض قدیم معاشرت کے تفصیلی 
مرقعے انھی داستانو ں میں ملتے ہیں۔تو پھر اگر یہ سچ مان لیا جائے تو سمجھ 
نہیں آتی کہ پھر عصری تقاضوں سے سہیل بخاری کیا مراد لیتے ہیں۔ 
بخاری اپنی اس تصنیف میں تنقید کے ساتھ انصاف نہیں کر سکے۔ ہاں تحقیقی 
اعتبار سے یہ کاوش قابلِ تعریف ضرور ہے۔ داستانوی تنقید و تحقیق کے باب میں 
قابلِ ذکر اضافہ ضرور ہے۔ جس سے آئندہ تحقیق و تنقید میں کئی در وا ہوں گے 
اور محقق و نقاد کے لیے معاون ہو گی۔ 
داستان در داستان: 

سہے_ - ۔ ..٭5؟ 6 ڈگ ہج ١‏ تھ۔)۔ مہ 
ہے۔ اس کتاب کو مرتب کر کے 1987ء میں شائع کیا گیا۔ یہ انتخاب ۴۱ مضامین 
کا مجموعہ ہے۔ا ن مضامین کا انتخاب کرتے ہوئے انھوں نے جن حدود کو سامنے 
رکھا ہے۔ وہ یہ کہ ان مضامین کا انتخاب کیاجن میں حکایات یا داستانوں کی 
رمزی یا تمثیلی سطحیں بطور خاص أاُجاگر کی گئی ہیں۔اور اگر کسی ایک تنقیدی 
طریقہ کار کے حوالے سے ایک سے زیادہ مضامین دستیاب تھے تو ان میں سے 
کسی ایک کاانتخاب کیا۔ جیسے وہ کہتے ہیں کہ نفسیاتی اور جنسی حوالوں سے 
بہت سے ناقدین نے لکھا ہے مگر اختر احسن نے مثنوی گلزار نسیم میں اس کا 
مربوط تجزیہ کیا ہے۔ اس کی مثال اس سے پہلے کہیں نہیں ملتی۔ پہلا مضمون 
ایک جرمن مصنف ہائزخ سمر کا”شرپرروح کی فتح“ ہے۔ مترجم محمد سلیم 
الرحمن ہیں۔اس مضمون کے مطابق بیتال پچیسی داستان کی بجائے تمٹیل معلوم 
ہوتی ہے۔ وہ داستان کے کرداروں اور واقعات کو انسان کے باطن کی تمثیلی 
کارروائی بنا دیتے ہیں۔ اورا س داستان کو تمثیلی حکایت قرار دیتے ہیں۔ جو سیب 
جوگی رو ز راجا کو دے جاتا تھا۔ایسا ہی پھل وہ کہتے ہیں کہ روز ہماراباطن 
ہمیں پیش کرتا ہے اور ہم میں سے ہر ا یک میں اسی قسم کا بیش بہا ثمر ہے۔ جس 
طرح راجا اپنی انا میں دھت اس پھل کو بے پروائی سے قبول کرتا تھا۔ اسی طرح 
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ہم اپنے وجود کے اس ثمر کو بے احتیاطٰی سے قبول کرتے ہیں۔جب داستان میں 
بندر کی شرارت کے نتیجے میں پھل ٹوٹ جاتا ہے۔ تو اس بات کو وہ انسانی مقدر 
سے منسوب کرتے ہیں کہ ہمارا مقد ر بھی اسی طرح کھیل کھیل میں یاکسی 
اتفاقیہ واقعہ کے نتیجے میں تڑاق سے گر کر ٹکڑوں میں منتشر ہو جاتا ہے۔ اور 
تار مان ہم وں اہ مان ہی جاھا ہے ہن سے لم ورک وہ ہو جاے 
ہیں۔راجاکی لاش کو کاندھے پر لاد لانے کی معنویت کو وہ اس طرح بیان کرتے 
ہیں۔ 
'راجہ بظاہر کسی دوسرے کی خدمت بجا لاتے ہوئے 
خود کو ایک لاش اٹھا کر لانے پر مجبور پایا ہے۔ اور 
یہی حال ہمارا ہے۔ زندہ روح موت کی سلطنت میں کسی 
مردہ چیز کو ڈھونڈتی ہوئی ماری ماری پھرنے پر 
مجبور ہو جاتی ہے۔ دھوئیں کی اس تیرہ و تاررات میں 
چاند کا نام و نشان تک نہیں جو اپنی دھیمی اور سکون 
پہنچانے والی چاندنی پھیلاً سکے۔ دوزخ کے تمام 
شیاطین اور بھوت پریت کریہہ المنظرءڈراتے دھمکاتے 
اور منہ چڑاتے ہوئے آزادی سے گھومتے پھر رہے 
ہیں۔“(31) 
ہائزخ سمر نے داستان کی ایک باطنی حیثیت اس مضمون میں واضح کی 
تک تل ار از اکا خی ری وار دک کہ کت ا کرر اک کاارو۔ تد گیں۔ کہ 
راجا تے "ان چیڑواں کڑاا کون شیکھ لیا۔ جتھیل آب تک نظر اندازا کرتا ر‌ہا۔ غرض 
ہےے  _‏ ھ کی ویسے ۔ | ... .۔ ہک ںا ژچواہ۔۔۔ مم کت 
روح کا وہ سفر ہے۔ جس میں وہ شر پر فتح حاصل کر کے کاملیّت کے درجے پر 
شمیم حنفی کا مضمون "کتھا سر ت ساگر“ کے حوالے سے ہے۔ جس کا 
عنوان ”دل ہر قطرہ ہے سازا نا البحر“ہے۔ مضمون نگار نے بتایا ہے کہ سوم دیو 
نے ندی نالوں کی یاترا اور پھر ایک ساگر کو پرنام کرنے سے متاثر 
ہوکرکتھاسرت ساگر کا آغاز کیا۔شمیم حنفی نے کہانیوں کے اس سمندر میں 
مشرقی تخیل کی وہ رمز ڈھونڈ نکالی ہے۔جس کی گرفت میں آنے والی ہر سچائی 
ایک بڑی سچائی کا حصہ ہے۔ اس سچائی کا نہ ایک رنگ ہے نہ ایک روپءنیکی 
اور بدی؛اندھیرا اور اجالاءثواب اور گناہ یہ ساری ضدیں باہم مل کر اس اکائی کی 
تعمیر کرتی ہیں۔جس سے انسانی تجربوں کی کائنات عبارت ہے۔ 
یہ کتھا بائیس ہزار اشلوکوں اور ایک سو چوبیس ابواب پر مشتمل ہے۔ جو 
کہ ایک درباری سوم دیو بر ہمن نے اپنی رانی سوریہ وتی کے دل کو بہلانے کے 
لیے ترتیب دی۔ اس کا مقصد یہ تھا کہ صرف رانی کے دل کا بوجھ ہلکا کر 
سکے۔ بلکہ اس کو اس حقیقت کا گیان بھی دے سکے کہ جو کچھ اس کی زندگی 
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میں ہو رہا ہے۔ باہر بھی یہی کچھ ہوتا ہے۔ کتھا کی تاریخی اہمیت کے حوالے 
سے بھی بات کرتے ہوئے اسے اس عہد کی تاریخ کا ترجمان کہا ہے۔ اس کے 
اسلوب کی بابت ان لفظوں میں رقم کیا ہے۔ 
”جو بات اس بے مثال کارنامے کو ہمارے لیے آج بھی 
با معنی بناتی ہے۔ ایک تو اس کا خارجی اسلوب اور 
فارم ہے۔ کہ ایک گرہ کھلتی ہے تو سو نئی گرہیں 
سامتے اموجرد پرکی پزںچتانچہ اسے خقم کرنے کے 
بعد بھی ہمارا اس سے تعلق برقرار رہتا ہے۔ اور کہانی 
اع می سس ےضےعل کڑتے کی ہجائے 
خود حل طلب رہ جائے۔“(32) 
مظفر علی سید کا مضمون ”الف لیلہ“کے حوالے سے ہے۔ مظفر علی سید 
کا اندان لان قائل کک رآالا“ ہے۔ وہ اپنی بات لان گے رساتھ ئشں کرتے ہیں۔ سب 
سے پہلے عالمی ادب میں الف لیلہ کے مقام و مرتبہ کا جائزہ لیتے ہیں۔ یورپ نے 
الف لیلہ کو کس اعلیٰ مسند پر جگہ دی ہے۔اس پر مسرت کا اظہار کرتے ہیں۔ وہ 
الف لیلہ کا تقابلی مطالعہ طلسم ہو ش رباءچہار درویش کے خواجہ سگ پرست 
کے قصے کبڑے مغنی والے حجام کی کہانی اور درزی کی عشقیہ کہانی سے 
کرتے ہیں۔ ان سب کے مقابلے میں الف لیلہ کو زیادہ موثر اور کیف آگیں قرار 
دیتے ہیں۔ 
انتظار حسین کے مضمون "الف لیلہ“ میں وہ اپنے افسانوی رنگ میں نظر 
آتے ہیں۔ انتظار حسین کے خیال میں کہانی رات کے اندھیرے میں پیدا ہوئی۔ 
اندھیرے اور تنہائی کے خلاف یہ دوسرا محاذ ہے۔ کچھ کہانیاں حافظے میں 
بھٹکتی رہ گئی ہیں۔ ان بچی ہوئی کہانیوں کا ایک منظم سلسلہ وہ ہے جوالف لیلہ 
کہلاتا ہے۔ انتظار حسین الف لیلہ کو ہفت رنگ داستان کہتے ہیں۔ وہ سرشار کی 
الف لیلہ کا تنقیدی جائزہ لیتے ہیں۔ ان کے نزدیک الف لیلہ کوئی کتاب نہیںءبلکہ 
ایک تجربہ ہے جو ہمیں اجدادسے ورثہ میں ملا ہے۔ تحیر اور اسرار الف لیلہ کے 
نمایاں رنگوں میں سے ایک رنگ ہے۔ الف لیلہ کی اہمیت کو اجاگر کرنے میں 
معروف افسانہ نگار انتظار حسین کا یہ مضمون بہت اہمیت کا حامل ہے۔ 
عزیز احمد کے مضمون ”سب رس کے ماخذ اور مماثلات“ کی نوعیت کچھ 
تحقیقی سی ہے۔ یہ مضمون مقالات کی ذیل میں زیر بحث لایا جائے گا۔ 
اسلوب احمد انصاری کا مضمون ”باغ و بہار ایک مطالعہ“ ہے۔ اس 
مضمون کی نوعیت بیشتر تنقیدات سے مختلف نظر آتی ہے۔ اسلوب احمد انصاری 
نے باغ و بہار کے قصے کو تمثٹیلی حوالے سے سمجھنے کی کوشش کی ہے۔ 
مصنف نے پورے قصے کو سفر نامے کے ممائل قرار دیا ہے۔ ایک ایسا سفر نامہ 
جس میں ہمہ وقت کوئی نئی چیز یا واقعہ پیش آتا ہے۔ ان کے خیال میں باغ و بہار 
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کے ہر قصے کی تان حسن و عشق پر ٹوٹتی ہے لیکن اس کے قصوں میں مافوق 
الفطرت عناصر اور محیر العقول چیزوں کی دست یابی ہے۔ وہ لکھتے ہیں: 
اراقروے کر اپ با کر اگ مزر نرہ کی 
طرح پڑھا جائے اور محض زبان و بیان کی آراستگی 
ہمواری اور دلنشینی کو سراہنے پر اکتفا کیا جائے 
یااسے صرف ایک عمرانی صحیفے کی حیثیت سے 
پرکھا جائےتو یہ تینوں ایک طرح کے ( ۶٥٥‏ 
85")ٌَکے ‏ یل سیں۔ آئین گے آج۔ کے قاری کی 
دلچسپی واقعی حقیقت سے زیادہ قابلِ قیاس حقیقت میں 
ہے۔"(33) 
سہیل احمد خان نے اس مضمون کو شامل کرنے کی وجہ مقدمہ میں یہ بیان 
کی ہے۔ باغ و بہار کی علمی اور نصابی اہمیت کے پیش نظر یہ مضمون فائدہ مند 
ہو گا اور اس مضمون کے مطالعہ کے بعد اس کی اہمیت سے انکار بھی نہیں کیا 
جا سکتا۔ مضمون نگار نے مغربی اصطلاحات کا استعمال بہت زیادہ کیا ہے۔ 
جیلانی کامران کا مضمون”مذہب عشق“ ہے۔ یہ نہال چند لاہور یىی کی 
وس ہ ا ھھللا ا ا ہر ہار ذانلئی . ےآاردو میں 
ترجمہ کی۔ موصوف اس داستان میں قدیم آریائی عناصر کے ساتھ فارسی عناصر 
×٤‏ ہے واڑھ> دو نو *٭ :وا اوہےرے.:.. -ط-9 سوج 
کہانی کے سر نہیں بلکہ فلسفہ عشق کے اس اظہار کے سرباندھتے ہیں۔ وہ فلسفہ 
عشق کی ادبی اور شعری دریافت کو مسلمانوں کی کاوش قرار دیتے ہیں۔ ان کے 
خیال میں: 
”داستانوں پر تنقید کرتے ہوئے جس سچائی کو عموماً 
نظر انداز کیا جاتا ہے۔ وہ کہانی کے باطن کا فکری 
نے 0 کے کے ىٴ بہی 
شہزادے:شہزادی یا وزیر زادے اور وزیر زادی کی 
تفصیل قرار دے کر اس بات کو بھلا دیا جاتا ہے۔ کہ 
جس زمانے میں داستانیں لکھی گئیں۔ اس میں شہزادے 
کا کردار بڑی اہمیت رکھتا تھا۔ داستانیں سلاطینءیا 
بادشاہوں کے دل بہلاوے کی چیزیں نہ تھیں۔ بلکہ ان 
کے ذریعے بعض بنیادی حقیقتوں کی نشاندہی کی جاتی 
تھی۔“(34) 
جیلانی کامران نے اس مضمون کو ایک نئے تناظر میں پیش کیا ہے وہ 
اسے نئے زاویہ سے دیکھتے ہیں۔ اورا سے باطن کے سفر کی روائیداد قرار 
دیتے ہیں۔مضمون ”مذہب عشق“تنقید اور تفہیم کے حوالے سے بہت اہم ہے۔ 
عزیز احمد کا مضمون ”فسانہ عجائب اور پدمادت“ میں محدود نتقابلی 
مطالعہ ہے۔ اس تقابل میں دونوں داستانو ں میں مشابہ کردار وں کا ذکر کیا گیا 


ہے۔پد مادت داستان کو عزیز احمد تلاش کی داستان قرار دیتے ہیں۔ ان کے نزدیک 
اس میں تلاش کے دو رخ ملتے ہیں۔ ایک حقیقی اور جائزتلاش ہے دوسری 
جھوٹی اور نا جائزتلاش ہے۔ راجہ رتن سین کا پد مادتی پدمنی کا تلاش کرنا سچی 
اسطوری تلاش ہے۔ یہ آئیڈیل کی جستجو ہے اور راگھو چیتن پنڈت کی تلاش 
جھوٹی قرار دیتے ہیں۔ اس کی بنیاد غداری اور شہوت پر ہے۔ اور پرانی تلاش کی 
ضد ہے۔ مزید وہ اس قصہ کے مثالی ہونے کے سلسلے میں بحث کرتے ہیں۔ ملک 
محمد جائسی نے آخری حصے میں جا کر محض چند سطروں میں پورے قصے 
کو مثالیہ کا جامہ پہنانے کی کوشش کی ہے۔ عزیز احمد کا خیال ہے کہ محض 
چند سطریں لکھ دینے سے یہ قصہ مثالی نہیں بن جاتا۔ بلکہ یہ ایک عشقیہ افسانہ 
ہے اور پنڈتوں کی تشریح کی بنیادپر وہ اس کا موازنہ قصہ حسن و دل سے کرتے 
ہیں۔ ملک محمد جائسی نے اس کو رمزی مثالیہ بنانے کی جو کوشش کی ہے۔ وہ 
کامیاب نہیں ہو سکی۔ 
اختر احسن نے مضمون”مث نوی گلزارنسیم“ میں واضح کیا۔ یہ تمثیلی 
مثنوی نہیں ہے بلکہ یہ ایک علامیہ ہے اس کا ریشہ ریشہ علامتی ہے۔اس کا قصہ 
وقت کی تہوں کو کھولتا نہیں ہے بلکہ یہ خود وقت کی تعمیر و تشکیل کرتی 
ہے۔گلزار نسیم میں بکاؤلی اور تاج الملوک کا قصہ نظم کیا گیا ہے۔ گلزار نسیم 
میں نفسیاتی داستان کا بیان ہے۔گلزار نسیم میں بکاؤلی اور تاج الملوک کا قصہ نظم 
کیا گیا ہے۔ جس کا مطالعہ اختر احسن تاج الملوک کی پیدائشء ایڈی پس 
کومپلیکسءپھول اور نرگسیت؛آتشی مملکت اور سزا کی سرخیوں کے تحت کرتے 
ہیں۔ انھوں نے یہ ثابت کرنے کی کوشش کی ہے کہ مثنوی گلزار نسیم میں تمثیل 
نہیں علامیہ ہے۔ اوراس امر کا ثبوت اس کہانی میں ملتا ہے۔ 
تین مضامین ”طلسم ہو شربا“ سے متعلق ہیں۔ پہلے مضمون میں عزیز احمد 

طلسم ہو شربا کا مطالعہ تمدنی و تہذیبی تناظر میں کرتے ہوئے طلسم ہو شربا کو 
لکھنو کے خارجی تمدن کا مظہر قرار دیتے ہیں۔ اس کی زبان کو فسانہ عجائب 
کی طرح مففیٰ اور مسجع بتاتے ہیں۔ ان کا خیال ہے کہ طلسم ہو شربا کی زبان 
جس چٹخارہ کی حامل ہے۔وہ فسانہ عجائب کے مصنف کو نصیب نہ ہو سکا۔ وہ 
کردراوں کے اندر عادات و اطوار میں اس وقت کی تہذیب کا رنگ تلاش کرتے 
ہیں۔مضمون نگار نے طلسم ہو ش ربا کو عورتوں کی داستان کہتے ہوئے لکھا 
ہے۔ 

”طلسم ہو شربا دراصل عورتوں کی داستان ہے۔ جسے 

لکھنوی تمدن عورتوں یا بقول فراق ”مصحفن“ کا تمدن 

تھا۔ یہ عورتیں ساحرہ ہیں اور مردوں کو انگلیوں پر 

نچاتی ہیں۔ اپنے بناؤ سنگھار سے ہیر وہجادو 

گر عیارءناظرین کرام سب کا دل چھینتی ہیں۔ مردوں 

میں صرف عیار ابھرتے ہیں۔ لیکن ان کی عیاری کا 
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سب سے بڑا کارنامہ بھی عورتوں ہی کا بھیس بدلنا 
ہے۔“(35) 
مذکورہ بالا اقتباس میں عورتوں کے بیان اور ان کی زبان میں تہذیب کی 
عکاسی بھرپور انداز میں ملتی ہے۔ ان کا خیال ہے کہ لکھنو کا وہ تمدن جو لکھنو 
ہی کا خاصہ ہے۔ اس کی جامع تصویر طلسم ہو ش ربا کے علاوہ شاید ہی کہیں 
اور ملے۔ دوسرا مضمون محمد حسن عسکری کے اس انتخاب کا دیباچہ ہے جو 
انھوں نے طلسم ہو ش ربا کا لکھا تھا۔ وہ اپنے انتخاب کی خصوصیات بتاتے ہیں 
کہ صرف انتخاب میں ان قصوں سے صرف نظر کیا ہے۔ جن میں جادو کے 
قصے ہیں اور ان ٹکڑوں کا انتخاب کیا ہے۔ جن کا تعلق عام معاشرتی زندگی سے 
ہے۔ اور ایسے حصوں کا انتخاب کرنے کی کوشش کی ہے۔ جس میں ان تمام 
اسالیب کی مثالیں پیش کی جا سکیں۔ جو طلسم ہو ش ربا میں ملتے ہیں۔ وہ طلسم 
ہوش ربا کو زندہ اورجاندار ادب قرار دیتے ہیں۔ تنقیدی نقطہ نظر سے عسکری 
کا چا دیباچہ خامفی اس جات سے 
طلسم ہو ش ربا کے حوالے سے تیسرے مضمون میں شمیم احمد نے ”طلسم 
ہو ش ربا“ کی علامتی اہمیت کے موضوع پر قلم اٹھایا ہے۔ وہ علامت اور تخیل 
کے باہمی ربط کو واضح کرنے کی کوشش کرتے نظر آتے ہیں۔ وہ تخیل کی قوت 
کے قائل نظر آتے ہیں۔قوت تخیل کا بڑا کارنامہ طلسم ہوش ربا ہے مصنف کے 
تخیل نے طلسم کی ایک دنیا آباد کر دی ہے۔ داستان میں کرداروں؛الفاظ اور 
سے سس تج ػَ عم جج ةٌہجمج ٭*٭وہم. ہچ 
ہے۔طلسم ہوش ربا کی علامتی اہمیت کے پیش نظر لکھتے ہیں: 
.. ااے کک/ئلئ ا ا ا تی میں 
علامات بغیر قوت متخلیہ کے وجود میں نہیں آتیں۔ اور 
کبھی پر قوت تخیل زبان پر اعلیٰ درجے کی قدرت: 
مہارت اور الفاظ سے زندہ رشتے کے بغیر وجود میں 
نہیں آتی۔“(36) 
آخری مضمون ”لوک کہانیاں“میں معاشرتی اور نفسیاتی حوالوں سے لوک 
کہانیوں کا مطالعہ پیش کیا ہے۔ اس میں ”7مصر میں یوسف“ الہ دین اور طلسمی 
چراغءہیر رانجھاء رادھا اور کرشن کی کہانیوں کو زیر بحث لایا گیا ہے۔ اس 
مضمون میں زیادہ تر ہیر رانجھا کے قصے اوراس کی معاشرتی اور نفسیاتی 
سطحوں کو موضوع گفتگو بنایا گیا ہے۔ ہیررانجھا اور کیدو کے کرداروں کو 
معاشرتی اور نفسیاتی حوالوں سے دیکھتے ہیں۔ اس کے بعد ابو قاسم اور اس کے 
جوتوں کی کہانی۔مستشرق ہائزخ سمر کی کتاب بادشا ہ اور لاش میں سے بھی 
ایک کہانی لیتے ہیں اور ان سب کا مطالعہ معاشرتی اور نفسیاتی نقطہ نظر سے 
کرتے ہین 


مجموعی طورپر سہیل احمد خان کا یہ انتخاب داستانوں کی تنقید کے 
حوالے سے نہایت مفید اور اہم ہے۔ بس ایک دو مضامین ہی ایسے ہیں جن میں 
تنقید سے زیادہ تحقیق کی طرف توجہ مرکوز کی گئی ہے۔ لیکن ان کی اہمیت سے 
یکسر انکار نہیں کیا جا سکتا۔ تاہم اس میں شامل تنقید ی مضامین علمی وا دبی 
ضرورتوں کے لیے نہایت فائدہ مند اور اہم ہیں۔ 


داستانوں کی علامتی کائنات: 
سیل احََد کان کی کتات ٹاو کی عاقلسی قالاتا“ گلیر طرہ اسامتم 
و شرقیہ پنجاب یونیورسٹی لاہور سے 1987ء میں شائع ہوئی۔ اس میں روایتی 
انداز میں داستان کا نہ تاریخی مطالعہ کیا گیا ہے اور نہ ہی عمرانی تجزیہ کرنے 
کی سعی کی گئی ہےالبتہ ان مباحث کا تعلق داستانوں کی فکری سطح سے 
جوڑتے ہیں۔ ان کے خیال میں داستانوں کی ظاہری سطح ہی کا ادراک کا فی نہیں 
ہے۔ اس کتاب میں داستان کی تمثیلیعلامتی اور استعاراتی سطح سے متعلق بات 
کی گئی ہے۔ جس نہج پر جا کر داستانیں حکمت اور تربیت نفس سے مربوط ہو 
جاتی ہے۔ 
پہلا باب ”ہیرو“ کے عنوان سے ہے۔ اس باب میں ہیر و کی علامتی حیثیت 
کی ند, گی گئی ٢ٍیال‌‏ آغاڑ“ میں مغربی ناقدين کیاڑا درج گی مثلا ژونگ نے 
ہیرو کو ٥0آ0]|]کی‏ عمدہ ترین علامت کہا ہے۔ ادبی نقاد(سی۔ایم۔بورا) نے اپنی 
تصنیف (/0064۲ٌ ٢ٴ٢٢٥٣٦۲)‏ میں لکھا ہے کہ ہیر ووہ انسان ہے۔ جسے قدرت نے 
غیر معمولی صلاحیتیں عطاکی ہیں۔ گویا یہ انسانی وقار کا استعارہ ہے۔ 
ہیرو کی قدیم شکلوں پر بھی غور کرنے سے اندازہ ہوتا ہے۔ کہ ہیرو کا 
پورا سفر علامتی ہے اور یہ دراصل وجود کے دائرے کی مختلف سطحوں کا سفر 
ہے۔حاتم کے سفر کے مراحل کی تصوف کے مختلف پہلوؤں سے مماثلت سامنے 
لائی گئی۔ حاتم ایک مکمل ہیرو ہے۔ا س لیے اسے ایک نمائندہ کردار کے طورپر 
چنا گیا ہے۔ ہیرو کے سفر کے ان مدارچ کی تفہیم کے لیے انھوں نے حاتم کے 
اسی ے ‏ -10۳ سر ت8ر ھشت ات 
مدارج یا سات منزلوں کے نام پیش کیے ہیں۔ اس میں پہلی منزل ”وادی طلب“ 
ہے۔اس میں وحدت اور اپنے وجود کی تلاش کی منزل ہے۔۔۔۔ حاتم کا پانچواں سفر 
کو ندا“ کا ہے۔ اس کی رمزیت معنی خیز ہے۔ کوہ ندا ؤادی توحید کی علامت 
ہے۔ چھٹا سفر ”وادی حیرت“ کا ہے۔ ساتواں (آخری) سفر ”وادی فقر و فنا و بقا“ کا 
سفر ہے۔ اسے سلوک کا آخری مرحلہ کہتے ہیں۔ یہ ”حمام بادگرد“ کا راز معلوم 
کرنے کا سفر ہے۔ سہیل احمد خان اس سفر کو فنا اور بقا کے مراحل سے وابستہ 
قرار دیتے ہیں۔ 
"یہ سفر فنا اور بقا کے مراحل سے وابستہ ہے۔ فنا 
حامل کرت سارک کا من ماد ہے ظرطلی کو تر 
مارناءخلق سے تعلق منقطع کرنے کا اشارہ بھی ہے۔ 
طوطی کے مرتے ہی طلسم ٹوٹ جاتا ہے۔ اور طلسم 
کائنات کا رمز ہے گویا فانی کائنات کی اصلیت کا علم 
ہو گیا۔“(37) 
داستان کا ہیرو صرف خارجی سطح پر ہی سر گرم سفر نہیں ہوتابلکہ یہ 
اس کے باطن کے سفر کا بیان بھی ہے اورداستانوں میں تہذیب نفس کے وہ 


مراحل بھی مخفی ہیں۔جن کے بغیر انسانی وجود کے اعلیٰ معانی تک رسائی 
ممکن نہیں۔ داستان کے ہیرو کا سفر کاملیت کی جستجو ہے۔ 
دوسرا باب ”تبدیلی قالب“ کی علامتی حیثیت سے متعلق ہے۔ آغاز میں 
مغربی ادب میں تبدیلی قالب کی مثالیں پیش کی گئی ہیں۔ مثلاً فرانسیسی زبان کے 
ڈرامہ نگار آئیسکو کے ڈرامے میں یہ تبدیلی گینڈے کے قالب میں ہوتی ہے۔ اس 
کے بعد اردو کے نامور افسانہ نگار انتظار حسین کی کہانی آخری آدمی میں ایک 
پوری بستی بندروں میں تبدیل ہو جاتی ہے۔ 
سہیل احمد خان تبدیلی قالب کی ان وارداتوں کے بھی کچھ مخصوص معنی 
قرار دیتے ہیں۔ ایکاٹ بدیلی ذالب "اوت پیش آتا ہے۔ جب داستان کا 
مرکزی کردار کسی نادر شے یا کسی شہزادی کی تلاش میں سفر کرتا ہے۔ تبدیلی 
قالب کی یہ صورت روحانی سمجھیں یا نفسیاتی۔تبدیلی قالب کی ایک اور 
صورت(مرحلہ) یہ ہے کہ مسافروں کا پتھرکے مجسموں میں بدل جانا۔ یہ اشاراتی 
تبدیلی ہے۔ کہیں دیو کے خوف سے شہزادی:شہزادے کو مکھی بنا کر دیوار سے 
چپکا دیتی ہے۔ یہ تبدیلی اشاراتی سطح پر ہے۔ 
مختلف داستانوں سے تبدیلی قالب کی مثالیں پیش کی گئی ہیں۔مثلا فسانہ 
عجائب آرائش محفل اور مذہب عشق جیسی نمایاں داستانوں کو مد نظر رکھا گیا 
ہے۔ تبدیلی قالب کا ایک طویل سلسلہ ”آرائش محفل“ میں بھی بیان ہوا ہے۔ مثلاً 
”حاتم ایک ہفت رنگی کلنگ مرغ کے برابر بچھو کو 
صحرا میں دیکھتا ہے۔ یہ بچھو ایک گاؤں میں پہنچ کر 
گائےءگھوڑے اور ان جانوروں کے نگہبانوں کو مارتا 
ے .کک-وسووومییںے۔۔_ 
کا کام تمام کردیتا ہے۔ یہ بچھو کبھی کالا سانپ بن کر 
ایک شہر کے بادشاہ اور وزیر کی حویلی میں وزیر 
زادی گوااڈیں جا۹(,(0/20 گلا اکر وہ ایکاھیر کا 
روپ دھا رتا ہے۔ پھر عورت اور آخر میں پیر مرد بن 
جاتا ہے۔“(38) 
مذکورہ بالا اقتباس میں یہ مختلف روپ اس کے اعمال کی تجسیم ہیں۔ فسانہ 
عجائب میں جان عالم کی تبدیلی قالب کچھ اسطرح بیان ہوتی ہے۔ جان عالم کو یہ 
راز ایک پیر مرد سے معلوم ہوتا ہے۔جان عالم بندر بن جاتا ہے تو اس کے قالب 
پر غیر کا قبضہ ہو جاتا ہے۔ وزیر زادہ جو اب جان عالم کے قالب میں بے گناہ 
بندروں کو قتل کر اتا ہے۔ جان عالم بندر کے قالب میں ایک چڑی مار کے ہاتھ 
لگتا ہے۔ جس سے یہ بولتے بندر ایک سودا گرخرید تاہے۔ پھر وزیر زادہ اس پر 
جان عالم کا شک کرتا ہے اور خرید لیتا ہے۔ جب سودا گر یہ بندر وزیر زادے کو 
دینے کے لیے جار ہا ہوتا ہے۔ تو ملکہ مہر نگار اس کی باتیں سن کر اسے پہچان 
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لیتی ہے اور ہاتھ میں پکڑے ہوئے پنجرے سے طوطا نکال کر مار دیتی ہے۔ جان 
عالم فوراً بند ر کے قالب کو چھوڑ کر طوطے کے قالب میں آجاتا ہے۔ 
اگلاباب ”طلسم“ کے عنوان سے ہےداستانوں کا ایک طویل سلسلہ ”طلسم“ 
کی مرکزی علامت کے گرد پھیلا ہوا ہے۔بوستان خیال جسے میر تقی خیال نے 
تحریر کیا ہے اور مترجمین نے اردو میں ڈھالا۔ا س طرح کی داستانوں کا ایک 
اور پھیلا ہوا سلسلہ ہے۔ا ن کے علاوہ لکھنو اور رام پور کے داستان گوؤں اور 
داستان نگاروں نے ان داستانوں سے کچھ ضمنی قصے لے کر اپنے انداز میں 
بیان کیے ہیں۔ یا ان کی طرز پر طلسم بنانے کی کوشش کی۔ گویا طلسماتی 
داستانوں کے بڑے دائرے ہماری ادبی تاریخ کا حصہ ہیں۔ تمام داستانوں میں بھی 
طلسم کی علامت سالک کی آزمائش کے لیے آتی ہے۔ جس طرح طلسماتی 
داستانوں میں عشق کی چاشنی اور دلکشی موجود ہوتی ہے۔ تاہم قصہ گوئی کا 
سلسلہ جو طلسماتی داستانوں کی صورت میں ٹھاٹھیں مارتا ہے۔ طلسم کی علامت 
کڑس پییاجۓ کے ابو وج شر ے 
معنویت کی تلاش میں مختلف داستانوں سے طلسم کی علامت اور اس کے 
کس ےہ ہے ... 9يیيع۰....×۔ >.۔ اج ہت کوھ و تہج 
بوستان خیال میں دیکھی جا سکتی ہیں۔بوستان خیال میں بے شمار چھوٹے بڑے 
طلسم ہیں۔ اور ان کی علامتی حیثیت بھی واضح ہے۔ اقتباس ملاحظہ کیجئے: 
”جب گرفتار طلسم پانی میں غرق ہوتا ہے۔ تو ایک مکان 
میں پہنچتا ہے۔ وہاں ایک نازنین شعلہ رو کو مسندنشین 
دیکھتا ہے۔ بیک نظر مبتلا ہو جاتا ہے۔ دو چار شنبہ کا 
وعدہ کرتی ہے۔ اور تب تک محنت شاقہ لیتی ہے۔ پر 
اس روز اس کی شکل مہیب ہو جاتی ہے۔ اس پروہ 
دہشت سے بے ہوش ہو جاتی ہے۔ صبح جو اٹھتا ہے تو 
ہیں ا یں اہ کویاای۔ اور وگال کا 
ملتجی ہوتا ہے۔ وہ پھر بدھ کا وعدہ کرتی ہے اورروز 
غلاموں کی طرح خدمت اور محنت لیتی ہے۔ مگر چار 
شنبہ کو نازنین بشکل عفریت نظر آتی ہے۔ غرض اسی 
طرح قیدی عمر بسر کرتا ہے۔“(39) 
سہیل احمد خان کی تصنیف ”داستانوں کی علامتی کائنات“ موضوع اور موا 
د کے لحاظ سے جداگانہ حیثیت رکھتی ہے۔ کیونکہ اس میں تبدیلی قالب اور طلسم 
کی علامتی معنویت داستانوں سے تلاش کی گئی ہے۔کچھ داستانوں سے سہیل احمد 
خان نے تبدیلی قالب کی مثالیں پیش کی ہیں۔ جیسے حاتم کے سفر کے دوران ملک 
الموت کے قالب تبدیل کرنے کی واردات اور جان عالم کے واقعہ کو بیان کر کے 
اس کی باطنی سطح بیان کی ہیں۔ اس کتاب کے مطالعہ سے اس موضوع کی 
ریت گا فااد یکا نے سیزل اخ سے پہتے کسی داتاتی اہ کے ہا سرلی 
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قالب کو موضوع نہیں بنایا گیا ہے۔ ان وارداتوں کو محض قصے کا حصہ سمجھ 
کر قبول کرلیاجاتا ہے لیکن سہیل احمد نے ان وارداتوں میں معانی کا ایک جہان 
تلاش کر کے دکھایا ہے۔ موجودہ صدی کے اس فقاد کی یہ منفرد کاوش ہے۔ 
مصنف کا یہ منفرد کارنامہ اس کے گہرے مشاہدے اور وسعت مطالعہ کا مشاہدہ 
ہے۔ اس تصنیف میں داستانوی تنقید کا نادر پہلو سامنے لایا گیا ہے۔ 
اردو داستانوں میں ویلن کا تصور: 

داستانوی تنقید کی منفرد تصنیف ”اردو داستانوں میں ویلین کا تصور“ کا 
مصنف شفیق احمد شفق ہے۔ کتاب کی اشاعت 1988ء میں نشاط آفٹ پریس ٹانڈہ 
فیض آباد سے ہوئی۔ پیش لفظ میں اردو ناول اور داستان میں موجود غیر معمولی 
ویلنوں کا تذکرہ کیا گیا ہے۔ باب اول میں اردو داستانوں میں موجود ویلن کردار پر 
بات کی گئی ہےداستانوں میں ویلن کردار ہیرو کے برابر ہی نہیں قد میں ان سے 
بڑھے ہوئے معلوم ہوتے ہیں۔ کبھی ویلین آسمان سے آگ اور کبھی پتھروں کی 
بارش کرتے ہیں۔ امیر حمزہ کے نعروں کی آواز چونسٹھ کو س جاتی ہے۔ تو 
دوسری طرف رعد چیختا ہے۔ تو اس کی زور دار آواز سے مخالفین کے سر پھٹ 
7س .۱۱۹۹۸۵۸۵۵2۷۰ ۴ گر اکا ننا ہت اناگ ماہیان: 
تاریکءجمشید خود پرست اور بختیارک وغیرہ ہیں۔ 

بل انم مل ران ا دایلڑقیا ات ٥لا‏ گا 012وس ‌کئے۔شہرت 
. .۔ے وم و ھم!و٭غج ك> عم وجے۔ ہہ 
اسباب خود ویلین کے پیدا کردہ ہوتے ہیں۔ کبھی وہ سحر کے زور سے ہیر و پر 
غالب آتا ہے۔ کبھی مکر سے اور کبھی طاقت سے ویلین کی فطرت میں مطلق 
العنانی ہونے کے باعث وہ زبردست چیزوں کو اپنے کنٹرول میں کر کے اطمینان 
عاصل کرتا ہے۔ 

باب سوم ”اردو داستانوں کے معروف ویلن“ میں تعارف و کردار پیش کیا 
گیا ہے۔ ابتدائیہ میں افرا سیاب کا تعارف و کردار سامنے لایا گیا ہے۔ افرا سیاب 
طلسم ہو شربا کا بادشاہ ہے۔ اس کے قبضے میں اٹھارہ سو ممالک ہیں ۔ بڑے 
بڑے معروف پہلوانوں اور ساحروں کے علاوہ تحفہ طلسمی اور حجرہ ہفت 
بلاؤں کا مالک ہے۔ وہ خود ایک عظیم جادو گر ہے۔ کلیم الدین کے خیال میں افرا 
سیاب اتنا بڑا جادو گر ہے کہ چاہے تو زمین کا تختہ الٹ دے۔ 

خواجہ گراز الدین بختک داستان امیر حمزہ کا ایسا کردار ہے۔ جسے صحیح 
ویلین کہنا بجا ہے کہ وہ دوسرے شری کرداروں کی طرح اپنے فائدہ کے لیے فتنہ 
و تاد نون کر کا اللہ فکرر کماد این کی بر کت میں شابل ہے۔ ان کے آحاطہ 
شر میں دشمن ہی نہیں دوست بھی شامل ہیں۔ بختک عمر و عیار سے خوب واقف 
ہے کیوں کہ وہ کئی بار اس کے ہاتھوں رسوا ہو چکا ہے۔ یہ جاننے کے باوجود 
نوشیرواں کو بہکاتا ہے۔ کہ اگر آپ خود جنگ میں شامل ہو جائیں تو عمرو کا 
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خاتمہ ہو سکتا ہے۔ بختک کے بار بار اکسانے پر وہ میدان جنگ میں جانے کے 
لیے روانہ ہوا۔ بختک نے نوشیرواں سے کہافوج کو حکم دیں کہ قلعہ پر حملہ 
کرے۔ حملہ کر نے سے متعدد جوان شاہ کے لشکر کے مارے گئے۔فوج 
بھاگیءنوشیرواں بھی خیمہ پر آیا تو بختک نے کہا: 

”حضور کہیں اس طرح بھی قلعے ہاتھ آتے ہیں۔ اس 

طور سے کہیں فتح پاتے ہیں۔ نا حق ہزاروں جوان بھی 

قتل کرائے اور آپ بھی شکست کی بدنامی اٹھائی 

ا قوردان کے کا ن ےم رک ھافاف ےی نے کراکیاک 

فوج ہلہ کرنے کو فرمائیےقلعہ کو لینے کی تدبیر 

لگائیے۔ بولاکہ سچ میں بھول گیا تھا۔ بہر حال جو ہوا 

سو اچھا ہوا۔ اگر ہزار آدمی مارے گئے تو مارے گئے 

عمرو کو تو معلوم ہو گیا کہ حضور لڑنے کے اراددے 

سے آئے ہیں۔“(40) 

برداران خواجہ سگ پرست باغ وبہار کے ویلین کردار آزاد بخت کی کہانی 

میں ہیں۔ سگ پرست نے کتے کے گلے میں لعل ڈالے ہیں مگر اپنے سگے بڑے 
بھائیوں کو پنجرے میں بند کر رکھا ہے۔ جس کی وجہ سے حاکم وقت نے اس پر 
دوہرا ٹیکس لگا رکھا ہے۔ مزید یہ کہ لوگ اسے نا پسندیدہ نظروں سے دیکھتے 
ہوئے خواجہ سگ پرست کے نام سے موسوم کرتے ہیں۔ حالانکہ وہ مکمل مسلمان 
کت 


خواجہ ایک بار سامان تجارت کا خرید کر انھیں اپنے ساتھ لے کر تجارت 
کے لیے نکلا۔ کشتی پر اس کا کتا بھی تھا۔ اس بار دونوں بھائیوں نے خواجہ کو 
قتل کی غرض سے سمندرمیں دھکیل دیا۔ کتے نے سمندرمیں چھلانگ لگا کر 
خواجہ کی جان بچائی۔ خواجہ بھوکا پیاسا گھوم رہا تھا۔ اچانک بھائیوں سے 
ملاقات ہو گئی مگر وہ اسے دیکھتے ہی مارنے پیٹنے لگے۔ خواجہ کا بیان 
ملاحظہ کیجئے۔منجھلے بھائی نے طمانچہ ماراکہ میں لڑ کھڑا کر گر پڑا۔ بڑے 
بھائی کا دامن پکڑا کہ شاید حمایت کر ے اس نے لات ماری .. .خلقت اکٹھی ہو 
گئی۔ سب نے پوچھا اس کا کیا گناہ ہے۔ تب بھائیوں نے کہا کہ حرامزدہ ہمارے 
بھائی کا نوکر تھا۔خواجہ سگ پرست کے بھائی ویلین ہیں۔ وہ خود غرض ہیں۔ 
محبت و ہمدردی کا جذبہ ان میں قطعی نہیں ہے۔ چھوٹے بھائی نے ہر کٹھن موقع 
پر ان کی مدد کی مگر وہ اسے ہر موقع پر تنگ کرتے رہے۔ چھوٹا بھائی اپنی 
محبت سے مجبور تھا۔وہ اسے قتل کر کے اپنے جذبہ حسد کی آگ بجھانا چاہتے 

آخری باب بعنوان محاکمہ ہے۔ عالمی ادب کے ویلینوں کے بالمقابل اردو 
داستانوں کے ویلین زیادہ فعال و متحرک اور زندہ ثابت کرنے کی بھرپور سعی 
کی گئی ہے۔ محاکمہ میں یہ واضح کیا گیا کہ اردو ادب میں ہیرو سے زیادہ بہترین 


ھ۵ 


کردار نگاری ویلین کی ہے۔ دریودھن سنسکرت ادب کا تیسرا اہم ویلین ہے۔ 
مہابھارت ایک عظیم کتاب ہے۔ دریورھن اس کی تخلیق کا محور بنا۔ مگر اس 
عظیم کتاب کے ویلین دریودھن سے زیادہ بھیانک ویلین باغ و بہار میں خواجہ 
سگ پرست کے دونوں بھائی ہیں۔جن کی خود غرضی؛ہوس پرستی اور ظلم قابلِ 
نفرت حد تک بڑھا ہوا ہے۔ دریودھن نے جو کچھ کہا وہ انسانی فطرت کے مطابق 
تھا۔ اس کے مد نظر مفاد تھا۔ ان دونوں بھائیوں کے سامنے کوئی مفاد نہیں تھا۔ 
خواجہ سگ پرست اپنے باپ کی جائیداد کا حصہ پہلے ہی ان کو دے چکا تھا۔ یہ 
دونوں بھائی دریودھن سے زیادہ زندہ رہنے کی صلاحیت رکھتے تھے۔ 

شفیق احمد شفق کی کاوش ”اردو داستانوں میں ویلین کا تصور “منفرد اور 
دلچسپ پیرائے میں رقم کی گئی ہے۔ مصنف نے خود پیش لفظ میں اپنی تصنیف 
کے بابت لکھا ہے۔ میں نے اس مقالے میں کپاس کات کر دھاگہ اور ململ بنانے 
کی کوشش کی ہے۔ مجھے یہ وہم نہیں کہ میں نے ڈھاکہ کا ململ بنا لیا۔ اس 
موضوع پر یہ میری ابتدائی کوشش ہے۔ یہ تصنیف تنقیدی ادب میں وزن رکھتی 
ہے۔ 
دبستان لکھنو کے داستانی ادب کا ارتقاء: 

ڈاکٹر آغا سہیل کی تصنیف 'دبستان لکھنو س۳" داستانی ادب کا ارتقا“مغربی 
پاکستان اردو اکیڈمی لاہور سے دسمبر 1988ء کو شائع ہوئی۔ انتساب اپنی اہلیہ 
حشمت آرا بیگم کے نام کیا ہے۔ باب اول "دبستان لکھنو میں داستان کے اولین 
نقوش(پس منظر)“ میں دریائے گنگا کے سر سبز و شاداب میدان کے وسطی حصہ 
یعنی اود ھ کا محل وقوع اور تاریخ بیان کی ہے۔ دہلی 1707ء کے بعد انتشار کا 
شکار ہوئی اسی سبب یہاں امن و سکون عنقا ہو گیا۔ لکھنو میں خوف و خطر سے 
محفوظ ہونے کے ناطے زندگی اطمینان بخش تھی۔ اسی لیے داستان کا ایسی پر 
سکون سر زمین پر پنپنا لازم تھا۔ 

نو طرز مرصع پہلی داستان ہے۔ جس کا لکھنو سے تعلق ہے۔ دبستان لکھنو 
کی تیسری اہم داستان رانی کتیکی اور کنوراودے بھان کی کہانی ہے۔ نو طرز 
مرصع انشا کے مقابلے میں ثانوی حیثیت رکھتی ہے۔ انشاء نے زبان کے علاوہ 
کہانی میں لکھنویت کا خیال رکھا ہے۔ اسی باعث دبستان لکھنو کے داستانی ارتقا 
میں انشاء کی رانی کتیکی فوقیت کی حامل ہے۔ 

باب دو م "”لکھنو کی اہم اور غیر اہم داستانوں“کے متعلق ہے۔ سب رس:نو 
طرز مرصع اور فسانہ عجائب مفقفیٰ اور مسجع ہونے کے سبب ایک ہی خاندان 
کی داستانیں ہیں۔ لکھنو کی شہرت کو بلندیوں تک پہنچانے والی داستانوں میں نو 
طرز مرصعء رانی کیتکی:شبستان سرور۔داستان امیر حمزہ اور الف لیلہ شامل 
ہیں۔ لکھنو کی اہم داستانیں کسی نہ کسی طرح لکھنو ی اوصاف کی ترجمان ہیں۔ 
لکھنو کی غیر اہم داستانیں وہ ہیں جو لکھنو کے کھاتے میں ضرور ہیں۔ لیکن 
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دانکانی کا سیآ گا خاس کردال میں ہے مو ام دانٹالون مین بت کرس 
گلشن نو بہاروغیرہ قابلِ ذکر ہیں۔ 

باب سوم میں "”تحسین اور نو طرز مرصع“ کے متعلق تحقیقی مباحث قلم بند 
کیے گئے ہیں۔ جس میں مولوی عبدالحق کی تحقیق سے یہ ثابت ہوتا ہے کہ باغ 
وبہار کی ترجمے کی اساس نو طرز مرصع ہےمیرا من کو باغ و بہار لکھنے کی 
تحریک دینے والی نو طرز مرصع: اس کی ژدلیدہ بیانی اورا س کے مقفیٰ و مسجع 
عبارت کے علاوہ گلکرسٹ کی فرمائش ہے۔ شمالی ہند کی اولین کوشش نو طرز 
مرصع نے دبستان لکھنو پر اثر ڈالا۔ لکھنو کے رہن سہن اور تہذیب کا اس کتاب 
میں پرتو موجود ہے۔ 

ڈاکٹ رتا ؟سہیل کاہخیازال ا ۔ اتاد ذکیچں جان ےگگاڑے داستانوں اورا ن کے 
مصنفین پر تحسین اور انشا نے بالواسطہ اثر ڈالا۔ مثلاً رجب علی بیگ سرور کی 
فسانہ عجائب پر عبارت آرائی کے اعتبار سے تحسین کا غلبہ ہے۔ تو سادگی اور 
سلیس زبان اور طرز ادا میں انشاء کی رانی کتیکی کا۔ ان مذکورہ بالا ادیبوں کی 
عدم موجودگی میں منشی جاہ لکھنوی اور احمد حسین قمر بھی نہ ملتے جو داستان 
کے لکھنوی دبستان کی شان ہیں۔ 

باب چہارم ”مرزا رجب علی بیگ سرور اور فسانہ عجائب“ کے بابت ہے۔ 
00۳۲ء ۲۰۹۹ 2 ۰.. 1۰۰ 00ت صو رایت کی حامل 
ہے۔ فسانہ عجائب سرور کا پہلا نٹری تجربہ ہونے کے باوجود اس میں سرور کو 
خاصی کامیابی اہوفی ہے۔ ا0 کی۔متہہ لیت اور آشزیت اافزائیٰ کی وجہ یہ ابتائی گئی 
ہے کہ اس کے متعدد اجزا ء کہیں نہ کہیں سے ماخود ہیں۔ انھیں معتدیہ اجزاء کے 
باعث فسانہ عجائب کو مقبولیت اور پذیرائی ملی۔ 

باب بنحہ "تن 6 ١٣۔۔۔‏ اڈ اداسنان پان اصر اور 
لکھنویت کی نمائندگی“ہے۔ انشاء اور سرور نے بالترتیب لکھنویت کے رنگ کو 
نکھاراءمگر رتن ناتھ سرشار ایسے تجربہ کار انشاء پرداز ہیں۔ جنھوں نے سرور 
کے اندا ز بیان کی تقلید کرتے ہوئے فسانہ عجائب کے روپ میں لکھنوی 
معاشرت کے متعدد پہلو بھی اجاگر کیے۔سر شار کے فسانہ آزاد کو سرور کے 
فسانہ عجائب اور محمد حسین جاہ احمد حسین قمر اور تصدق حسین کے طلسم ہو 
شربا کے درمیان کی اہم کڑی گردانا جاتاہے۔ سرور کے فسانہ عجائب کی عدم 
موجودگی میں سرشار کا فسانہ آزاد نمونہ پاتا۔ا س طرح بتدریج کئی مراحل سے 
گزر کر دبستا ن لکھنو کے داستانی ارتقا کی کہانی پایہ تکمیل تک پہنچتی ہے۔ 

باب ششم ”طلسمات و مہمات کی داستانیں اور لکھنویت“ میں جاہ:قمر اور 
تصدق حسین کی خدمات داستانی ارتقا کے ضمن میں واضح کی گئی ہیں۔ جاہ نے 
بزمءقمر نے رزم اور تصدق حسین نے عیاری میں باب روشن کیا۔ یہ تینوں اجزاء 


إ۲ 
نقطہ منتہا تک پہنچ کر فنی لحاظ سے داستان کی تکمیل کے علاوہ دبستان لکھنو 
کے دانٹائی آرنفاھر یہی عیال کی باتک بہنجاتے سس 

طلسم ہو ش ربا کو دبستان لکھنو میں لکھا گیا لہٰذا اردو داستان کے ارتقا 
کی تکمیل اس نے کردی۔ اردو داستان کے مزاج میں جنگ و جدلءطلسمات و 
مہماتءجادو اور سحرء شجاعت و بہادری اور عیاری و مکاری کو خاص مقام 
حاصل رہا ہے۔ طلسم ہو ش ربا سے قبل داستان امیر حمزہ اور بوستان خیال نے 
مقبولیت پائی۔ ان کی بنیاد یہی باتیں تھیں لیکن امیر حمزہ اور بوستان خیال کی 
داستانیں خلا ء میں حرکت کرتی رہی ہیں جب کہ طلسم ہو ش ربا میں داستان کی 
بنیاد جس سر زمین پر قائم ہے۔ وہ اس آسمان کے نیچے ہے۔ طلسم ہو ش ربا اور 
داستان امیر حمزہ کی مہمات میں واضح فرق ہے کہ وہاں سچ مچ کی جنگ ہے۔ 
امیر حمزہ صاحب قراں آلات حرب پر قدرت رکھتے ہیں۔ جب کہ طلسم ہو ش ربا 
کی جملہ مہمات تیغ و سپر کے علاوہ سحر اور جادو سے بھی سر کی جاتی ہیں۔ 
ڈاکٹر آغا سہیل طلسم ہوشربا میں طلسمات و مہمات کی کارفرمائی کی اہمیت 
واضح کرتے ہیں: 


ہس اردو داستان میں رزم و بزمءعیاری اور 
طلسمات و مہمات کی ہزار ہا تصاویر دیکھتے آرہے 
ہیں۔ لیکن کیا زبان و بیان اور طرز تحریر کی 
دلکشیءکیا رزمءآرائی و بزم آرائیءکیا عیاری اور 
چالاکی:ہر لحاظ سے طلسم ہو ش ربا کا پلہ سب 
داستانوں پر بھاری ہے۔“(41) 
باب ہفتم ”دبستان لکھنو“ میں تمام ابواب کا اجمالی جائزہ لیا گیا ہے۔ آغا 
سہیل کا خیال ہے تحسین؛انشاءسرور اور سرشار دبستا ن لکھنو کے داستانی ادب 
کی غیر معمولی کڑیاں ہیں۔ اور طلسم ہو ش ربا اس دبستان کا نقطہ کمال ہے۔ 
ڈاکٹر آغا یں کو 00000 نال داستانی9ادب کاللأتقا“ موضوع 
کے لگائا۔ سے الک نوع کی حامل گے۔ اس کے باب پنجم تکپلاگھنو کی نمائندہ 
داستانوں ہاداستانی 'ادیۓاهیں ‌|ر تقا وك ےو ں‌لملے میں کردا پھالػح کیا گیا ہے۔ باب 
ششم میں طلسم ہو ش ربا کے متنوع پہلو ؤں کا احاطہ کیا گیا ہے۔طلسمات و 
مہمات کی داستانوں میں اسے معتبر اور طلسمات و سحر کے ضمن میں اس 
داستان کو شہنشاہ گردانا گیا ہے۔ اس کتاب میں داستان کے ارتقا کے ذیل میں 
مباحث قلم بند کیے گئے ہیں۔ آغا سہیل کی یہ کاوش درماندہ راہ محققین و ناقدین 
کے لیے روشن منزل کا تعین کرے گی۔ اردو ادب میں بہ اعتبار مقام و مرتبہ یاد 
رکھی جائے گی۔ 
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داستان کی داستان: ۔ 

آرزو چودھری کی تخلیق'داستان کی داستان“ عظیم اکیڈمی لاہور سے 
8ء میں پہلی بار شائع ہوئی۔ "پیش از داستان“ میں مصنف نے اپنی کاوش 
کے متعلق تحریر کیا۔ داستانوں کے گیسو وعارض دھندلکے میں تھے۔ میں نے 
انھیں صاف کیااور جلا بخشی۔ 

فصل اول بعنوان”قصہ کا قصہ“ کی ابتداء میں آرنل ٹائن بی کا اقتباس رقم 
کیا ہے۔ ”تاریخ علم الاصنام سے پھوٹی ہے۔ جب داستان میں تاریخ ڈھونڈتے ہیں تو 
اس میں ہمیں قصہ کی دیری سے کنا دکھائی دیتی ہے۔'رچرڈ برٹن نے کہا۔ 
کہانیاں ساری دنیا کو پیاری ہیں۔ دنیا کے قدیم ادب کے حوالے سے بات ہوئی ہے۔ 
جس میں مصری تہذیب کو قدیم ترین خیال کیا جاتا ہے۔ لیکن اس امر کو بھی 
سامنے لایا گیا ہے کہ عراق میں سومیری تہذیب کا آغاز (500) ق م سے ہے۔ 
یعنی سو میری تہذیب مصر کی تہذیب سے کہیں پرانی ہے۔ نو رزمیہ منظوم 
کہانیوں میں سے ان مرکزاور ان سوکش میر آنا تین سو مصرعوں میں بیان کی 
گئی۔ اسی نوع کی دوسری کہانی گلگامش اور ملک بقا جو کہ 147 مصرعو ں 
کی حامل ہے۔ اس کا شمار بہترین سو میری ادب میں کیا جاتا ہےدنیا بھر کے 
جا صچ7طویکں ا تل ہت 0ا ا 
ممالک (مصرہ چین:کوریاءیونانآسٹریلیاء امریکہ:شمالی یورپء فرانس اور 
انگلستانسپینآئر لینڈ اور برصغیر) کے قدیم ادب کو زیر بحث لایا گیا ہے۔ یونان 
معروف اور قدیم اساطیر کے باوجود ماضی کے دھندلکوں میں دبا ہوا ہے۔ اور 
اس یونان 70ر کے دب ۱۵۱ج ہین ہمارے 
قوانینہمارا ادبء ہمارا مذہبء ہمارا فن:سب سر زمین یونان میں پھوٹا ہے۔“ یونان 
کے اولین منظوم قصے ایلیڈ اور اوڈیسی ہیں۔ 

فصل دوم ”شعر و نغمہ“ میں متعدد ذیلی عنوانات قائم کیے گئے ہیں۔ جنوبی 
ہندو دکن کے ذیلی عنوان میں اشارہ کیا گیا ہے۔ کہ بہنمی دور میں "”کدم راؤ پدم 
راؤ“کے علاوہ کوئی منظوم داستان نہیں تحریر کی گئی ہے۔ نظامی کی اس مثنوی 
کا سن تصنیف (867-28ء)ہے۔سب رس کے مصنف نے مشہور مثنوی قطب 
مشتری ۹۰۶۱ء میں تحریر کی۔ اس دور کی اہم مثنویوں میں غواصی کی تین 
مثنویاں کے نام گنوائے گئے ہیں۔ قطب شاہی دور کی طرح شاہی عہد بھی مثنویوں 
سے مالا مال ہے۔ اس عہد میں مقیمی نے مقبول مثنوی چندر بدن و مہیار ۰۴۶۱ء 
میں تحریر کی۔ نصرتی نے مثٹنوی گلشن عشق 1656ء میں مکمل کی۔ 

فصل سوم ”نٹری داستانوں“ میں سب رسءفورٹ ولیم کالج اور عربی الاصل 
سے الف الہ او اخراع الستا کر زین ہدک لایا گیا ہے۔ الف لیقہ کو طریل تزین 
داستانوں کے زمرے میں رکھا جاتا ہے۔ کیونکہ ا س کا رنگیلا چمن:ہزار دلنشین 
اور راحت زار راتوں سے مہک رہا ہے۔ اخوان الصفا میں سے مولوی اکرام علی 


نے ایک رسالے کا اردو میں ترجمہ کیا۔ اورا س کا نام معرکہ انسان و حیوان رکھا 
جو مقبول نہ ہو سکا۔ اس کا نام اخوان الصفا ہی رہا۔ اس کی پچیس فصلوں کا 
مجموعی جائزہ لینے سے پتہ چلتا ہے یہ رسالہ انسان اور حیوان کا ایک معرکہ 
ہے۔ 
فصل چہارم ”فارسی الا صل داستانوں“ میں باغ و بہارء‌نو طر ز مرصع 
(تحسین) نو طرز مرصم(زریں),آرائش محفل۔داستان امیر حمزہہ بوستان خیال؛ 
مذہب عشقء گل صنوبرءقصہ اگرد گل:سرور سلطانیشگوفہ محبت اور گلزار 
سرور شامل ہیں۔ فصل کے آغاز میں ”چہار درویش“ کے مشہور تین قصوں پر 
بات کی گئی۔ نو طرز مرصع (تحسین) نو طرز مرصم(زریں) اور باغ و بہار 
(میرا من)۔ اول الذکر نو طرز مرصع (تحسین)شمالی ہند کی نثر ی داستانوں میں 
سب سے اولین داستان ہے۔ اٹھارھویں صدی کی یہ داستان تاریخی و ادبی اعتبار 
سے کافی اہمیت رکھتی ہے۔ نو طرز مرصع زریں 1801ء کی ہے۔ زریں نے یہ 
قصہ فارسی اوراردو دونوں زبانوں میں قلم بند کیا۔ قصہ چہار درویش کو میرا من 
نے اردو میں منتقل کر کے باغ و بہار نام رکھا۔ امن کا ترجمہ تحسین کے ترجمہ 
سے زیادہ سلیس اور موث ر ہے۔آرزو چودھری نے بڑی محنت سے تحقیق کا 
پہلو برؤے کار لانے کی سعی کی ہے۔ 
موصوف نے زبان و بیان کی خوبیاں بڑے واضح اور جامع انداز میں بیان 

کی ہوا فضاحثاآ و" سسلاگیٰ کے 'اعتبار اسےۓ إباغ و ابہار کو اردو گی تمام 
داستانوں میں ممتاز قرار دیتے ہیں۔ امن کا مشاہدہ تیز اور نظر باریک بین ہے۔ 
امن موث ر انداز بیان اور موثر طرز اظہار سے واقف ہے۔ وہ تابع مہمل کا 
استعمال کثرت سے کرتے ہیں۔ ایسے خیالوں میں گھبرا کر کپڑے و پڑے پھینک 
پھانک دئیے۔ کردار نگاری کے تناظر میں امن نے معیار قائم کیا۔ اس کے کردار 
جاندار اور بعض کردار لچک کے حامل ہیں۔مثلا پہلا درویش جب سب کچھ لٹا کر 
بہن کے ہاں جاتا ہے۔ مگر بہن کی محبت اور مشورے سے وہ جلد ہی سنبھل جاتا 
ہے۔ نسوانی کردار مردوں کے مقابلے میں زیادہ حقیقی اور جاندار ہیں۔ باغ و بہار 
کے پر کشش اور زندہ نسائی کرداروں میں پہلے درویش کی بہنءبصرہ کی 
شہزادی اور سراندیپ کی شہزادی قابلِ ذکر ہیں۔ آرزو چودھری نے ان نسائی 
کرداروں کے بارے میں کہا ہے: 

باغ و بہار کے ماحول میں یہ رواں دواں کردار بہت 

سہانے لگتے ہیں کہ یہ نسائی کردار باغ و بہار میں 

رواں نہال ہیں۔ بلکہ باغ و بہار کے وہ گلاب؛ سنبل اور 

ریحان ہیں۔ جن میں رنگ بھی ہیں اور روپ بھی اور 

جن کی موجودگی سے یہ باغ و بہار مہک رہا 

ہے۔“(42) 


فصل پنجم ”سنسکر ت الاصل کہانیوں“ کے حوالے سے ہے۔ جن میں کلیلہ 
ودمنہءپنج تنترء ہتو پدیشء اخلاق ہندیء خرد افروزء بستان حکمت ضیائے 
حکمت, توتا کہانیءشکنتلاءقصہ مادھو نل وکام کندلاءبیتال پچیسی؛ سنگھا سن 
بتیسی اور راجپوتوں کے قصے وغیرہ شامل ہیں۔کلیلہ ودمنہ کی شہرت کی ذمہ 
دار انوار سہیلی ہے۔ اردو میں کلیلہ دمنہ کے کافی تراجم ہوئے۔ جن میں چار 
مشہور (اخلاق ہندیءخرد افروزءبستان حکمتء ضیائے حکمت) ہیں۔ 

بعض حکماء کی رائے ہے کہ کلیلہ ودمنہ پنج تنتر کی حکایات پر مبنی 
ہے۔ ملک الشعراء بہار کے مطابق کلیلہ ودمنہ کا نام سنسکرت میں کرنکا دمنکا 
تھا۔ جو پہلوی زبان میں کلیلگ ودمنگ ہو گیا۔ آرزو چودھری کی رائے ہے کلیلہ 
ودمنہ کی تحقیق و اصل سے متعلقہ تمام تر بحث اور سلسلہ تالیفی بہ ترتیب زمانی 
و مکانی کو اجمالاً اس طرح سمیٹا جاسکتا ہے۔ کلیلہ ودمنہ اصلاً سنسکرت کی 
کتاب پنج تنتر کا چربہ تھی۔ اور سنسکرت میں اس کا نام کرنکا دمنکا تھا۔ ابن 
المقفع نے کلیلہ دمنہ کے عنوان سے عربی روپ عطا کیا۔ یہ حسین واعظ کا شفی 
کے ہاتھوں ”انوار سہیلی“ کی صورت میں سامنے آئی ہے۔اس باب میں خالصتاً 
تحقیق ہے کیونکہ داستان کے ماخذء تراجمءتلخیص؛ زبان اور اسلوب کی خوبیاں 
گنوائی گئی ہیں۔ 

فصل ششم ”طبع زاد داستانیں اور اردو سے اردو“ کے متعلق ہے۔ اس فصل 
میں رانی کتیکی کی کہانیسلک گوہرء انشائے نورتنءفسانہ عجائبء سروش 
سخنء فسانہ عبرتء نثر بے نظیرء شرح اندرسبھااور شبستان سرور شامل ہیں۔ 
رائے 00پ یر :رر کل انشاء 
نے ۲۰۸۱ء میں تخلیق کی ہے۔اس کہانی کو تحریر کرنے کے بارے انشاء کے 
اپنے الفاظ یہ ہیں:”ایک دن بیٹھے بٹھائے یہ بات اپنے دھیان میں چڑھی کہ کوئی 
کہانی ایسی کہے جس میں ہندی چھٹ اور کسی بولی کے پٹ نہ ملے۔“انشانے اس 
امر کو قصہ میں ملحوظ رکھا ہے۔ رانی کتیکی کی کہانی واحد داستان ہے۔ جس 
کے سادہ پیکر میں ہندو معاشرت اور برہمنی تمدن کا خالص لہو جاری ہے۔ اس 
قصہ کی خوبی یہ ہے کہ اس میں ہیر پھیر نہیں۔قصہ کا ماحول ہندووانہ ہے۔ قصہ 
کی زبان اس کے مففیٰ اسلوب کی مثالیں اور انداز بیان بھی نذر قلم کیا گیا ہے۔ 

فصل ہفتم ”داستان کے متعلق تصورات“ میں داستان کے اجزائے ترکیبی 
اور فنی لوازم بیان کیے گئے ہیں۔ داستان کی پہلی فنی خوبی طوالت اور ضمنی 
قصے ہیں۔ طوالت داستان کو حسین تر بنانے کا ایک حربہ ہے۔ دراصل داستان 
ایک گنجان درخت کی مثال ہے۔ جس میں ضمنی قصے۔کہانیاں برگ و بار کی 
حیثیت رکھتے ہیں۔ دوسری صفت اس کازمانی و مکانی بعد ہے۔ قصہ کا پلاٹ 
دوری و ماضی کے بعید واقعات سے جنم لیتا ہے۔ داستان کے اجزائے ترکیبی میں 


فوق الفطرت عناصرہء انوکھی مخلوق اور بلائیں بھی در آتی ہیں۔ دنیا کے قدیم ادب 
میں بھی ان کی أمدورفت موجود ہے۔ 

فصل ہشتم ”شباب و زوال“ کے متعلق ہے۔ نٹری داستانوں اور قصوں کا 
باقاعدہ آغاز فورٹ ولیم کالج کے قیام سے ہوتا ہے۔ داستانیں اور قصے خوش حال 
معاشرے کی پیداوار ہیں۔دنیا کے قدیم ترین ادب سے مثالیں ملتی ہیں۔ یونان میں 
جب اوڈیسی اور ایلیڈ تخلیق ہوئیں۔ ان دنوں یونان سرور و نشاط سے گزر رہا 
تھاقصہ مختصر ان داستانوں کی تخلیق کا سبب زوال پذیر معاشرہ نہیں۔ البتہ 
لوگوں کا ذوق و شوق تھا۔ جنوبی ہند کے بھلے دنوں میں منظوم داستانیں معرض 
تحریر میں آئیں۔داستان کے زوال کے اسباب عیاں کیے گئے ہیں۔ پہلے فکر و 
افکار کا غلبہ تھا پھرا سی میں واقعیت اور عقلیت کے اضافے کے سبب دور دیس 
کی باتیں ختم ہو کر اپنے وطن کی بات شروع ہو تی ہے۔ 1857ء کے قریب 
پریس کی سہولت نے ادب کے ترویج و اشاعت کا مظاہرہ کیا۔ جس کے سبب 
مشرق کے ادب پر نیا سویرا طلوع ہوا۔ 

آرزو چودھری کی تنقیدی و تحقیقی تصنیف ”داستان کی داستان“ داستانوی 
سے ا ۱۱00ی نیس میں گہثو میر 
یءجاپانیءیونانیء؛رومی؛امریکی اور انگریز ی اساطیری داستانوں کے مختصر 
بیان اور ان کے پس منظر کے علاوہ اساطیراور داستان کا جائزہ ہے۔ داستان کے 
شباب و زوال کے اسباب تحریر کیے گئے ہیں۔ اس تصنیف میں تحقیق و تنقید کے 
علاوہ قصہ کی تاریخ بیان ہوئی ہے۔ یہ تصنیف اپنی ضخامت اور ترتیب کے لحاظ 
سے معلومات کا خزینہ ہے۔ آرزو چودھری نے بڑی کدو کاوش اور تندہبی سے 
ابواد اکٹیا کیا گے 
داستان اور ناول تنقید ی مطالعہ: 

ڈاکٹر سلیم اختر کی تصنیف "داستان اور ناول تنقیدی مطالعہ“ سنگ میل 
ببلی گاشنز لاہور سے ١2039888۳۹۹ء‏ میں شائع ہوئی۔ ڈارف تین ابواب 
داستان کی تنقید پر ہیں۔پہلا باب ”فکشن کی تنقید مسائل اور مشکلات“ میں سلیم 
اختر فکشن کے نقاد کی مشکلات کو احاطہ تحریر میں لانے کی بھرپور سعی کی 
ہے۔پہلی مشکل یہ ہے کہ بدلتے ہوئے موسمءمتغیر رحجانات اور بغاوت کے نام 
پر زندگی اور ادب کی مائند فکشن کا انداز بھی:بدل جاتا ہے مثٹلا نقاد ایھی ترقی 
پسند اور حقیقت نگاری کے عادی ہوئے تھے کہ علامات اور تجرید کی شروعات 
ہو گئیں۔ اس طرح علامت اور تجرید اپنا نقاد پیدا کرنے سے قاصر رہیں۔دوسری 
مشکل یہ ہے کہ اصطلاحات کے تناظر میں فکشن کی تنقید کی کم مائیگی ہے۔ 
فکشن کا متبادل لفظ بھی نہیں ہے۔ جس کے نتیجے میں عملی تنقید کرتے ہوئے 
خاصی دلت کاساتا نر کے اض مفاضر حب فکٹن جخسی قادی اصظلاء کر 
لیے جامع اصطلاح موجود ہی نہیں تو بقیہ امور کے لیے اصطلاحات کا کیا ہو گا۔ 
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دوسرا باب ”زیوس سے امیر حمزہ تک“ کے آغاز میں یہ اشارہ ملتا ہے۔ 
داستانیں نہ صرف معاشرہ کے لیے تخلیق ہوئیں بلکہ ان میں مظاہر کائنات کی 
تفہیم و تعبیر بھی پائی جاتی ہے۔ حیوانی کہانیوں کا مطالعہ کرتے ہوئے قدیم انسان 
کا جنگل سے رابطہ کئی لحاظ سے تھا۔ جنگل کبھی مہربان دوست کی طرح 
مسکراتا نظر آتا۔ کبھی عورت کی صورت میں پر اسرار لگتا۔ انسان کا جنگل سے 
رشتہ ہونے کے سبب اس نے درختوں کو انسانی خصائص کا حامل قرار دیا ہے۔ 
اس سے ایک جست آگے لگا کر جانوروں کو اعلیٰ ادراک و استدلال دے کر ان 
سے نیکی اور خیر کا درس دیا۔ اس ضمن میں ہر ٹل کے بیان سے تقویت ملتی 
ہے۔ کہانیوں سے سیاسی نصیحت دینا ہندوستان کی خصوصیت ہے۔سیاسی 
نصیحت پنج تنتر تک ہی محدود نہیں بلکہ مہا بھارت کی کہانیوں میں بھی پائی 
جاتی ہے۔ 

موصوف نے حیوانات کے اثرات کے بعد فوق الفطرت کا مطالعہ کیا ہے۔ 
کیونکہ داستانیں فوق الفطرت کے بغیر داستانیں نہیں رہتی ہیں۔انھی کے سبب 
داستان میں طلسمی فضا وجود میں آتی ہے۔ ماضی میں مذہبی عقائد کے متوازی 
فوق الفطرت عناصر پر عقیدہ ملتا ہے۔ لوئیس سپنس کا خیال ہے کہ ”الف لیلہ کے 
الہ دین کی داستان میں چراغ اور انگوٹھی کا جن بھی اشیا پر ستی ہی کی نوعیت 
کا معلوم ہڑتا ہے۔' 

ص-ء۰) 8 ؤھ و 8 هە> روہ ہہ 
اثرات کی نشاندہی سے نیا مفہوم سامنے آتا ہے۔مثلاً یورپ میں کنگ آرتھر اور 
اس کی گول میز کے بارہ جانبازوں کی مشہور داستان سسپنس کے خیال میں 
شمسی اسطورہ سے روشنی حاصل کرتی ہے۔ شمسی اسطورہ کو عالمی اساطیر 
میں مرکزی حیثیت حاصل ہے اور کنگ آرتھر میں شمسی سورما کی تمام تر 
خصوصیات پائی جاتی ہیں۔ نائٹ مختلف سیاروںءگول میز سورج اور نائیٹوں کی 
تعداد سال کے مہینوں کی علامات میں داستان امیر حمزہ اردو کی عظیم داستان 
گردانی جاتی ہے۔ معروف داستانوی نقاد کلیم الدین احمد نے اس داستان کو کنگ 
ارتھر سے مشابہ قرار دے کر بالواسطہ طور سے اسے بھی گویا شمسی اسطور 
کی علامت قرار د یں 

ذاننٹاتوں میں اساطیری رت کی سانتی کے نیل میں کراقات آزِ ان 
کی پریاں ضرب المثل کی صورت اختیار کرچکی ہیں۔متعدد داستانوں میں داستانی 
ہیرو مافوق الفطرت کی مانند کئی قوتوں اور اوصاف کا پیکر ہوتا ہے۔ داستانی 
ہیرو اور اسطوری ہیرو اگر توام بھائی نہیں تو یقینا سگے بھائی تو ضرور ہی 
معلوم ہوتے ہیں۔ ہیرو کا نا قابلِ تسخیر ہونا مثالی کردار اور شاہی خاندان سے 
مراسم یہ سب دیوتائی خصوصیات ہیں۔ ابتدا میں داستانوں کاسرچشمہ اسطور اور 
لی جنڈ سے پھوٹا۔ اس لیے مختلف ممالک میں تحریر کی جانے والی داستانیں 


ات ا 


بعض اوقات مذہبی یا نیم مذہبی رابطہ کے بناء پر موجب خیر و برکت گردانی 
جاتی رہیں۔ 
تیسرا باب بعنوان ”باغ و بہار تحقیق و تنقید“ ہے۔ فورٹ ولیم کالج کے قیام 
کا پس منظر اور اس کے مقاصد واضح کرتے ہوئے ”باغ و بہار“ کی نصابی 
ضرورت سامنے لائی گئی ہے۔ مولوی عبدالحق اور پروفیسر محمود شیرانی کی 
تحقیق سے یہ بات سامنے آتی ہے کہ یہ قصہ محمد شاہ کے عہد میں تحریر ہوا۔ 
قصہ چہار درویش کے مترجمین کا تذکرہ کیا گیا ہے۔ محمد عوض زریں نے 
تحسین کے ۵۲ برس بعد ترجمہ کیا۔ زریں نے اس کا نام نو طرز مرصع رکھا اور 
تاریخی نام باغ و بہار ہے۔ زریں نے لکھا ہے: 
بنا کر یہ گلدستہ روزگار 
لکھی اس کی تاریخ باغ و بہار 
میرا من یوں تحریر کرتے ہیں: 
کرو سیراب اس کی تم رات دن 
۱_۔ کكػجرم 
قصہ چہار درویش کے آغاز پر کافی تحقیق اور چھان بین ہوئی جس کے 
نتیجہ میں حافظ محمود شیرانی کے خیال میں حکیم محمد علی المخاطب بہ معصوم 
خان نے محمد شاہ بادشاہ کی فرمائش پر اسے عربی زبان سے فارسی میں منتقل 
کیا۔ ڈاکٹر سلیم اختر تحقیقی مباحث کے ساتھ ساتھ تنقید کا دامن بھی ہاتھ سے نہیں 
چھوڑتے۔ داستانی ادب جن خوبیوں اور خاصیتوں سے متصف ہوتا ہے۔ باغ و بہار 
بھی ان سے سرشار ہے۔ باغ و بہار کے کردار داستان کی سٹیج پر کٹھ پتلیوں کی 
حیثیت رکھتے ہیں۔ مردانہ کرداروں میں عاجزی اور غلامی جھلکتی ہے۔ پہلا 
درویش غلام کی مانند دونوں ہاتھ جوڑ کر کھڑا ہوتا ہے۔ ان مردانہ کرداروں کا 
عشق میر کی غزلیات میں ملنے والے مسکین عاشق جیسا ہے۔ مردوں کے 
برعکس نسوانی کرداروں میں نزاکت وقت کا سلیقہ ہے۔ 
اگلاباب ”باغ و بہار کے درویش عاشق“ کے نام سے ہے۔ سلیم اختر نے اس 
باب میں ایک دلچسپ امر زیر بحث لانے کی کامیاب جستجو کی ہے۔ باغ و بہار 
کے چاروں درویش عاشقوں کا میر کی غزل کے پس منظر میں مطالعہ کیا گیا 
ہے۔ جس میں سب درویشوں کا کردار غزل کے روایتی عاشق سے مشابہت رکھتا 
ہے۔ میر کی غزلوں اور باغ و بہار میں خاص طرح کی مشابہت کی بنا پر سر سید 
نے بجا کہا تھا۔ جو مرتبہ میر تقی میر کو اردو غزل میں ہے۔ وہی میرامن کو 
اردو نثر میں حاصل ہے۔ یہ مشابہت متعدد مواقع پر نظر آتی ہے۔ ایک مشابہت یہ 
ہے کہ میر کے ہاں پابوسی کی آرزو قوی ہے۔ جو کہ ذیل کے شعر سے ظاہر 
ہے۔ ۱ 
رفتہ رفتہ سلوک بیچ آیا 
ہاتھ پاؤں کو اپنے لگوایا 
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باغ و بہار میں بھی شہزادے قدم بوس نظر آتے ہیں مثلاً تیسر ا درویش کہتا 
ہے میں نے قدم بوس کیا انھوں نے میرا سرأٹھا لیا۔ ڈاکٹر سلیم اختر کے ہاں ایک 
سوال سامنے آتا ہے کیا میرا من میر تقی میر سے واقعی اس حد تک متاثر تھے 
کہ شعوری یا لاشعوری طور پر کلیات میر کی معاونت سے اپنی کتاب کو باغ و 
بہار بنا گئے۔ آخر مصنف نے خود ہی اس سوال کا جواب دیا کہ مختلف نامور 
شعرا ء نے طرز میرا ختیار کرنے کی سعی کی مگر میر کا انداز نصیب نہ ہونے 
پر ناکامی کا اعتراف کیا۔ ان کا خیال ہے: 
"0ء ثک دبستان لکھنو کے نامور شعراء کا کلام 
بھی سامنے آچکا تھا۔مگر میر کی غزل زندہ و تابندہ 
تھی اور میر امن ایسا شخص جو دلی پر ناز کرتے 
ہوئے وہاں کا روڑا ہو کر رہنے کو باعث فخر تصور 
کرہالگ اس کا میر سے خصوصی ٹ اٹل تیر کر یم 
درویشوں کی اس داستان میں میر کے درویش صفت 
شق سے کچھ رنگ مستعار لے لینا بعد از قیاس 
نہیں۔“(43) 
سلیم اختر کی کاوش "داستان اور ناول تنقیدی مطالعہ“ موضوع اور مواد 
کے اعتبار سے نمایاں اہمیت رکھتی ہے اگرچہ اس میں داستانوی تنقید پر گنتی 
کے مضامین ہی سہیمگر با اعتبار کمیت خاص مقام رکھتے ہیں۔اور تنقید میں 
ایک معتبر حوالہ ثابت ہوتے ہیں۔ یہ کتاب مصنف کی ژرف نگاہی اور ذوق تنقید 
وسہخےےے' 
سرور اور فسانہ عجائب: 
رفیع الدین ہاشمی کی تصنیف ”سرور اور فسانہ عجائب“ سنگ میل پبلی 
کیشنز لاہور سے ۱۹۹۱ء میں شائع ہوئی۔ تمہید میں سرور نے اپنی کتاب کو 
بلحاظِ موضوع ”بارش کا پہلا قطرہ ثابت ہو“ کہا ہے۔ پہلا باب ”داستان گوئی“ میں 
داستان طرازی کے فن کی قدامت پر بحث کرتے ہوئے واضح کیا گیا ہے قدیم 
ترین کہانیاں اساطیردیو مالاءصنمیات اور خرافیات کی شکل میں ملتی ہے۔ 
انیسویں صدی کی پہلی چوتھائی کی معروف داستانوں کی طویل فہرست دی گئی 
ہے۔ یہ طویل فہرست باغ و بہار از میرا من 1803ء سے فسانہ عجائب 1825ء 
تک ہے۔ 
باب دوم ”رجب علی بیگ سرور:سوانحتصانیف“ میں رفیع الدین ہاشمی نے 
سرور کی بد قسمتی کا رونارویا ہے۔ فسانہ عجائب کے تمام تر قبول عام کے 
باوجود اس کا مصنف ایسے سوانح نگار سے محروم رہا۔ جو سرور کی سوانح 
عمری لکھتاء مشہور زمانہ مورخ سکسینہ بھی رفیع الدین ہاشمی کے بیان کی تائید 
کرتے ہیں۔ لکھنو کے سب سے قدیم اور مشہور نثار کے تفصیلی حالات سے ہم 
تہی دست ہیں۔رام بابو سکسینہ لکھتے ہیں کہ وہ 1201ھ1202ھ میں لکھنو میں 


پیدا ہوئے۔ حامد حسن قادری کا بیان ہے کہ سرور غالباً 1202 ھ میں پیدا ہوئے۔ 
سرور کا سن پیدائش متعین کرنے میں خارجی شہادت میسر نہ ہو نے کے باعث 
دونوں کے بیانات مشکوک ہیں۔سرور کی جائے پیدائش اور وطن کے بارے میں 
بڑا اختلاف ہے اس بات کو متنازعہ فیہ بنانے کی پہلی کوشش عبدالحلیم شرر نے 
کی۔ وہ کہتے ہیں کہ مرزا رجب علی اکبر آباد میں پیدا ہوئے۔ وہیں نشوونما پائی۔ 
تاریخ پیدائش کی طرح جائے وفات میں بھی اختلاف ہے مثلا حامد حسن قادری 
اور رام بابو سکسینہ نے بنارس کو اور محمد یحییٰ تنہا نے لکھنو کو سرور کی 
جائے وفات کہا ہے۔ مگر تینوں سوانح نگاروں نے کسی اور ماخذ کا حوالہ نہیں 
دیا۔ 

باب سوم "”سرور کا عہد اور فسانہ عجائب کا پس منظر“ ہے۔ سرورکے عہد 
کا مطالعہ دراصل نوابان و شاہان اودھ کے دور حکومت کا سیاسی۔تہذیبی؛ تمدنی 
اور ثقافتی مطالعہ و جائزہ ہے۔ یہی فسانہ عجائب کا پس منظر ہے۔رجب علی بیگ 
سرور اودھ کے نواب آصف الدولہ کے عہد میں ۵۸۷۱ء میں پیدا ہوئے۔ اور 
سلطنت اودھ کے آخری حکمران واجد علی شاہ کا پورا دور حکومت دیکھنے کے 
بعد جہانِ فانی سے رخصت فرما گئے۔ 

فسانہ عجائب کا پس منظر سمجھنے کے لیے چند پہلو نمایاں کیے گئے ہیں۔ 
جن میں ایک یہ ہے کہ آصف الدولہ نے لکھنو کو اپنا مستقر بنایا۔ اور بے جا 
اخراجات شروع کر دئیے۔ بہت سی عمارتیں (امام باڑےسرائیں)تعمیر کرائیں۔جو 
آج بھی عظمت و پائیداری کے ساتھ قائم ہیں۔ نصیر الدین حیدر کے دور میں 
سرور نے فسانہ عجائب کو مکمل کیا۔ 

باب چہارم ”فسانہ عجائب پر تحقیقی نظر“ کے حوالے سے ہے۔ یہ اردو کی 
تین طبع زا د داستانوں میں سے ایک ہے۔ رفیع الدین ہاشمی نے تحقیق کا حق ادا 
کیا ہے۔ موصوف کے خیال میں فسانہ عجائب کی پہلی باقاعدہ اشاعت سن تالیف 
کے انیس برس کے بعد 1259ھ میں عمل میں آئی ہے۔ اس کا سبب یہ ہوا کہ 
فسانہ عجائب کی مقبولیت اس قدر بڑھ گئی کہ شائقین کے لیے کتاب کے قلمی 
نسخے فراہم کرنا سخت دشوار ہو گیا۔ اور اس کو طبع کرنا پڑا۔ 

باب پنجم "فسانہ عجائب )١(‏ دیباچہ؛ پلاٹ اسلوب“ کے تنقیدی مباحث پر 
مبنی ہے۔ داستان کے آغاز سے قبل بائیس صفحات پر فسانہ عجائب کا دیباچہ ہے۔ 
دیباچے کے ایک حصے میں انھوں نے انھی کو چہ ہائے لکھنو کی مختصر مگر 
بھر پور اور جامع تصویر کشی کی ہے۔ جسے سید وقار عظیم نے اردو میں بیانیہ 
ایپ کا فنایکاز کہا ہے شاکر عخالب کایلاٹ اضنل میں سغادی قصہ اٹمن آراء کی 
لان می خاح عالےم کی زراتگی سے این کے رصال کک ہے۔ قصہ بلاٹ کر 
سارے تقاضے پورا کرتا ہے۔ تیسرے حصے میں ”اسلوب“ پر تنقیدی مباحث ہیں۔ 
سرور کے بیشتر نقاد اس امر پر متفق ہیں کہ فسانہ عجائب کی عظمت و اہمیت کا 
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بڑا سبب اس کا مخصوص اسلوب اور طرز بیان ہے۔ ڈاکٹر شوکت سبزواری کے 
خیال میں ”زبان و بیان کی سحر کاری و صناعی کے اعتبار سے ”فسانہ 
عجائب“کو طلسم ہو شربا پر فوقیت حاصل ہے۔ سرور کی نثر دقیق و نا مانوس 
الفاظ سے پاک اور سادہ و عام فہم ہے۔ مثلاً ”شہزادہ گھوڑے سے اتراء سیدھا 
ملکہ کے پاس گیا۔“ رفیع الدین ہاشمی ایک زیرک؛ ذکی الفہم اور باریک بین نقاد 
ہیں۔اس لیے فسانہ عجائب کے اسلوب کے بابت جزئیاتی مطالعے کا ثبوت دیا ہے۔ 
اسلوب کے متنوع اجزاء مثلا قافیہ پیمائیءمختلف صنعتوں۔تلمیحات؛اشعار کا 
انکسالہ تکازروں گا اکسا تر لان کر اللالھ :تاب الاظاضرت ال مال 
کے برتاؤ اور مناسب محل مثالوں کو ظاہر کرتے ہیں۔ 

باب ششم "'فسانہ عجائب )٢(‏ مرقع نگاری“میں لکھنوی تہذیب و معاشرت 
کی عکاسی ہے۔ لکھنوی تہذیب و ثقافت کی عکاسی سرور کی مرقع نگاری کا 
بہترین نمونہ ہے۔ اس کی پیش کش میں سرور نے لکھنو کی عام فضاء بازاروں 
اور دوکانوں کے نقشےمشاغل اور دلچسپیاںخانگی ماحول لباسءوضع 
قطعءمیلوں اور باغات کے مناظر اور دیگر تمدنی طور طریقوں اور ث قافتی 
مظاہرکی تصویروں سے کام لیا ہے۔ 

باب ہفتم ”فسانہ عجائب(۳)کردار نگاری“میں داستان کے کرداروں کی 
بھرپور عکاسی کی گئی ہے۔ فسانہ عجائب کی ترتیب و تعمیر میں کافی کرداروں 
. مہم مغ ووحػ غ8 وو ھۓػ 5جو ہہت 
مہرنگارء شہزادی انجمن آراءءوزیر زادہ اور طوطا کا اہم کردار ہے۔ غیر اہم اور 
ضمنی کرداروں میں چڑی مار کوہ مطلب برار کا جوگی؛ توام برداران اور یمن 
ئا بادشاء نما ۰۷۰۷ 

شہزادہ جان عالم فسانہ عجائب کا مرکزی کردار شہنشاہ فیروز بخت کے 
ہاں ساٹھ برس کی عمر میں بڑی تمناؤں اور دعاؤں کے بعد پیدا ہوا۔ اس کے حسن 
و جمال کا تاثر اس جملے سے ظاہر ہوتا ہے ”جان عالم پیدا ہوا چھوٹا بڑا اس کی 
صورت کا شیدا ہوا۔ حسن اللہ نے یہ عطا کیا کہ نیر اعظم چرخ چہارم پر رعب و 
جمال سے ٹھہرایا۔“ اس کے حسن و جمال کا پہلا ثبوت اس وقت ملتا ہے۔جب ملکہ 
مہر نگار کی باندیاں اسے دیکھتے ہی لڑکھڑا کر ٹھٹھک اور سکتے کے عالم میں 
جھک جاتی ہیں۔ رشید احمد صدیقی کا خیال ہے فسانہ عجائب کے جان عالم در 
حقیقت لکھنو کے جان عالم ہیں۔ شہزادے کے کردار میں دو عملی یا تضا د یعنی 
ایک طرف داستان کا ہیرو ہونا اور دوسری طرف حماقت کی باتیں کرنا اس کی 

قینات, غحالب کا۔خانداز: اون ذلکان کر داز ملکۂ مہر نگار ہے۔ دانقاق کے 
روایتی کرداروں کے برعکس وہ نسبتاً غیر مثالی اور انسانی کردار ہے۔ وہ حسین 
و جمیل خاتون کی حیثیت رکھتی ہے۔ سرور بتاتے ہیں کہ جمال ملکہ مہر نگار 


بھی سحر و ساحری کا نمونہ؛ مہ و مہر سے دوناء عابد کیش؛ءزاہد فریب تھا۔ اس 
نے داستان کے سب کرداروں سے زیادہ مصائب جھیلے۔ رفیع الدین ہاشمی تنقید 
کے ضمن میں نا انصافی نہیں کرتے۔ ملکہ مہر نگا ر کے کردار کی خوبیاں عیاں 
کرتے ہوئے تضاد کی کیفیت بھی واضح کی ہے۔ یعنی ایک طرف تو شرم و حیا 
کا یہ معیار کہ شخص غیر کو دیکھ کر شرم سے سر جھکتا ہے۔ مگر دوسری 
طرف جان عالم کا سامنا ہونے پر چند لمحوں بعد اس کی دعوت پر ”خاک نشینوں 
کی ہم بستری کرو“ ملکہ فوراً ہوادار سے اتر کر شہزادے کے برابر بیٹھ گئی۔ 
آخری باب ”فسانہ عجائب کی مجموعی قدرو قیمت“میں فسانہ عجائب کو 
داستان اور ناول کی درمیانی کڑی کہا گیا ہے۔ ناول کے ارتقا میں فسانہ عجائب 
کے کردار پرناقدین کی آراء قلمبند کی گئی ہیں۔ جن میں اختلافی رائے بھی شامل 
ہے۔ علی عباس حسینی لکھتے ہیں۔ تکلف اور تصنع کے باوجود فسانہ عجائب کا 
بھی ناول کے ارتقا میں خاصا حصہ ہے۔ لکھنو کی حقیقی زندگی کا مرقع ہے۔اس 
ضمن میں عزیز احمد کی رائے علی عباس حسینی سے مختلف ہے۔ وہ فسانہ 
عجائب کو ناول سے بہت قریب قرار دیتے ہیں۔وہ لکھتے ہیں: 
تین خصوصیتیں اسے طلسم ہو ش ربا اور بوستان خیال 
جیسی داستانوں سے ممتا ز کرتی ہیں۔پہلی تو اس کا 
اختصار .....,دوسری خصوصیت یہ ہے کہ وہ (سرور) 
۹ عم ہو؛؟ ےم جوػےے. ھجم 
خصوصیت یہ ہے کہ مصنف قصے سے زیادہ زبان و 
اسلوب پر توجہ دیتا ہے۔“(۴۴) 
فسانہ عجائب میں سرور نے ایک خاص دور کے اسلوب کو اہتمام و کمال 
اور واضح طورپر محفوظ کر لیا ہے۔ نہ صرف اسلوب بلکہ تہذیب و تمدن کو بھی۔ 
اب تک فسانہ عجائب کے بے شمار ایڈیشن چھپے ہیں۔ اور چھپ رہے ہیں۔ اس 
کی مانگ برابر جاری ہے۔ اس کی مقبولیت بد ستور قائم اور ادبی اہمیت ناقابلِ 
تردید اورمسلم ہے۔ 
رفیع الدین ہاشمی کی تصنیف ”سرور اور فسانہ عجائب“تنقید میں ایک اہم 
اضافہ ہے۔ اس میں سرور کی سوانحء تصانیف اور عہد کا جائزہ لیتے ہوئے فسانہ 
عجائب پر تنقیدی مباحث منظر عام پر لائے گئے ہیں۔ یہ کتاب نظری تنقید کے 
حوالے سے گراں قدر اہمیت کی حامل ہے۔ کیونکہ اس میں فسانہ عجائب کے فن 
فورٹ ولیم کالج کی نثری داستائیں (ایک تہذیبی مطالعہ) 
ڈاکٹر عفت زریں کی معرکتہ الآرا تصنیف ”فورٹ ولیم کالج کی نثری 
داستانیں ایک تہذیبی مطالعہ“کتابی دنیا دہلی سے 1992ء میں شائع ہوئی۔ انتساب 
اپنے والد مرحوم کے نام ان الفاظ میں رقم کیا ہے۔ ”حضرت مشیر جھنجھانوی کی 
روح پر فتوح کے نام تمہاری خوبیاں زندہ تمہاری نیکیاں باقی“۔ 
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باب اول بعنوان "تہذیب اور ہماری داستانیں“ میں یہ امر واضح کیا گیا ہے۔ 
تقریباً عوامی زندگی اور معاشرت کا ہر پہلو داستان میں آجاتا ہے۔ داستانوں سے 
ان کے زمانہ تصنیف کی تہذیب کا پتہ لگایا جا سکتا ہے۔ اگر ایک عہد کی تہذیبی 
تاریخ مرتب کرنا ہو تو اس زمانے میں تصنیف شدہ داستانوں کا بازیافتی مطالعہ 
کرنے اور داستانی بیان و لہجہ کے پردے ہٹانے اور تہذیب کے رخ کے خدوخال 
دریافت کرنا ہو ں گے۔ 

باب دوم ”آرائش محفل کا تہذیبی مطالعہ“ میں بتایا گیا قصہ حاتم طائی سات 
سوالوں کی داستان ہے۔ ایک سوال کی داستان میں کئی داستانیں شامل ہو گئی ہیں۔ 
اور ہر ایک میں سماجی روایتوں اور تہذیبی قدروں کا حسن نکھرا ہوا ہے۔ واضح 
اور صاف تہذیبی قدریں آرائش محفل میں دکھائی دیتی ہیں۔ ڈاکٹر گیان چند نے 
اردو کی نٹری داستانیں میں قصہ حاتم طائی کے تہذیبی پہلو پر روشنی ڈالی ہے۔ 
اورا س میں ہندوستانی اخلاقیات کے متنوع پہلوؤں کی نشاندہی کرتے ہوئے 

”اس کے اندر ہندوستانی عناصر کثرت سے ملتے ہیں۔ 
ک۴: 0000 ۰۹۹ .یت :جا بے۔ 
”سے ےم انت 
کٹورا پانی اور دوسری بار دودھ اور چاول لاتا ہے۔ اس 
شہر میں حاتم دیکھتا ہے کہ ایک مرد کے مرنے پر 
چار عورتیں ستی ہو جاتی ہیں۔ حاتم کو اس بات پر بہت 
حیرت ہوتی ہے تو لوگ اس سے پوچھتے ہیں کیا تو 


ہندوستان کا باشندہ نہیں اہٛے۔۔۔۔۔۔__ ان طرقع رون 
میتی کا قسہ .....,زمیندار کا ذکر وغیرہ تہذیبی 


عناصر ہیں۔ یہ کوئی قوی ثبوت نہیں لیکن یہ الگ بات 
گے ہے ... ےت 
مصنفہ نے سات سوالوں کی داستان میں بیان شدہ قدروں کو اکٹھا کر کے 
معاشرت اور تہذیب کے خدو خال واضح اور نمایاں کیے ہیں۔ انھی عناصر سے 
ہماری تہذیب اور معاشرہ کی تکمیل ہوتی ہے۔ آغا ز داستان میں اس طرح لکھا گیا 
ہے۔ وہ لکھنے ڑلگئےنے یوں لکھا ہے کہ اگلےچقااالے میں طے نامی یمن کا 
بادشاہ تھا۔ نہایت صاحبِ چشم عالی جاہ اس تحریر کے پہلے حصہ میں اس دور 
کے معاشرے پر روشنی پڑتی ہے۔ جو داستان کے پیرائے میں کہی جانے والی 
باتوں کو ایک خاص قسم کی اہمیت دیتا تھا اور لکھنے والے نے یوں لکھا ہے۔کہ 
لکھے جانے والے واقعات اور بیانات کو تاریخی نوعیت کی نظر سے دیکھا جاتا 
تھا۔مصنف نے حاتم کی پیدائش کے بارے میں تحریر کیا ہے۔ 
نت حم سے ەکاع ہوا ان سے خام جیسا بیکا پیدا ہوا تو 
طے بادشاہهہ نے یمن کے حکیموں و 
نجومیوںءرمالوںءندیموں؛پنڈتوں کو بلا کر کہا کہ تم اپنی 


اپنی عقل کی رسائی اور پوتھی قرعہ کی رو سے 
دریافت کرو اور بچارو تو اس لڑکے کے نصیب کیسے 
ہیں۔“(46) 
ان جملوں سے معاشرت کا ایک اہم پہلو اجاگر ہوتا ہے کہ اولاد ہونے پر 
اس کے نصیب منجموں اور رمالوں کے ذریعے معلوم کرنے کا دستور عام تھا۔ 
زائچہ بنا کر نومولود کی آئندہ زندگی کا پتہ لگایا جاتا تھا۔ 
باب سوم ”باغ و بہار کا تہذیبی مطالعہ“ میں پہلے باغ و بہار کے تحقیقی 
مباحث نذر قلم کیے گئے ہیں۔ اس کے بعد داستان سے تہذیبی مباحث سامنے لائے 
گئے ہیں۔ مثلاً پہلے درویش کی سیر میں معاشرت کا اہم عنصر بڑے دلچسپ انداز 
میں سامنے آتاف" بہن کس بطوح عوایفے بھائی ک>گگٹھے جنبات و احساسات کا 
اظہار کرتی ہے۔ سسرال میں رہنے کے باوجود اس کے دل سے بھائی کی محبت 
ذرا بھر بھی کم نہیں ہوتی۔ وہ ہر طرح سے اس پر نچھاور ہوتی ہے یہ اس زمانے 
کی معاشرت تھی۔ مختصر سا اقتباس اس امر کا شاہد ہے۔ ”گلے مل کر بہت 
روئیءتیل ماش اور کالے ٹکے مجھ پر سے صدقے کیے۔“ صدقہ دینے کا رواج 
اس معاشرے میں عام تھا۔اس سے ایک طرح سے محبت کا اندازہ بھی کیا جا سکتا 
ہے۔ 
باب چہارم ”بیتالپچیسی کا تہذیبی مطالعہ“ ہے۔بیتال پچیسی فورٹ ولیم کالج 
میں لکھی جانے والی طلسمی کہانی ہے اور بنیادی طورپر ہندو 
(۷٥٥ا٥۱۷۸۷۸۲)سے‏ ماخوذ ہے۔ بیتال ایک بھوت ہے۔ دلچسپ بات یہ ہے کہ بھوت 
ماضی کو بھی کہتے ہیں۔ہماری تمام یادداشتیں اسی بھوت کے حصہ میں آئی ہیں۔ 
جو آخر شجر حیات سے جا کر لٹکتا ہے اس سے کہانیاں سنتے ہیں جونہی کہانی 
ختم ہوتی ہے تو یہ بھوت دوبارہ اسی طرح شجر سے لٹک جاتا ہے۔ ایک دفعہ 
راجہ بسنت کے موسم میں رانیوں کی ہمراہی میں ایک باغ کی سیر کو گیا۔ باغ 
میں تالا ب تھا۔راجہ اس تالاب کی خوب صورتی دیکھ کر متاثر ہوا۔ وہ کپڑے اتار 
کر شنان کے لیے تالاب میں داخل ہوا۔ ایک پھول توڑ کر کنارے کے قریب رانی 
کو دیا۔ وہ پھول چھوٹ کر رانی کے پاؤں پر گرا۔ رانی کا پاؤں ٹوٹ گیا۔ راجہ تالا 
ب سے نکل کر اس کی فکر کرنے لگا اتنے میں رات ہو گئی۔ چاند کی روشنی 
پڑنے سے دوسری رانی کے جسم پر پھپھولے پڑ گئے۔ اسی اثناء میں کسی 
دوسری گرہستی میں موسل کی آواز آئی۔ اس سے تیسری رانی کے سر میں درد 
ہونے سے اس کو غش آگیا۔ 
اس واقعہ میں رانیوں کی نزاکت کا ذکر ہوا ہے۔ معاشرے میں رانیوں کو 
سب سے زیادہ نازک مزاج سمجھا جاتاتھا۔ اور نچلے طبقے کی عورتوں کو ان 
سے کھیہ نزاکت طبقے کی نسبت سے گھٹتی جاتی تھی۔ بیتا ل کی کہی ہوئی 


کہانیاں حکمت آمیز اور نتیجہ خیز ہیں۔ ان میں نئے تہذیبی محرکات کی پرچھائیاں 
نظر آتی ہیں۔ 

آخری باب ”قصہ گل بکاؤلی کا تہذیبی مطالعہ“ میں بتایا گیا ہے۔ گل بکاؤلی 
کے قصہ کا شمار ایسے قصوں میں ہوتا ہے ۔ جو زمان و مکان سے گزر کر نئے 
زمان و مکان سے گزارتا ہے۔ ایک جنم دوسرے جنم میں تبدیل ہوتا ہے۔ اور ایک 
کردار اپنے بطن سے دوسرے کردار کو جنم دیتاہے۔ 

مظفر شاہ نے روح افزا کو استقبال کے لیے بھیجاءروح افزا چچی کو سلام 
کر کے اس کے قدموں پر گری۔چچی نے اٹھا کر چھاتی سے لگایا آنکھیں چومیں 
اور بلائیں لیں۔ اس کے بعد دونوں کافی دیر تک گلے ملیں۔ یہاں ہر ایک رسم ہندو 
تہذیب کی عکاسی کرتی ہے۔ روح افزا کا قدموں پر گرنا یا پیر چھونا ایک ہی بات 
ہے۔ دوسری طرف آنکھیں چومنا اور چھاتی سے لگانا مسلم تہذیب کی نمائندگی 
کرتاہا۔ 

ڈاکٹر عفت زریں کی تصنیف "فورٹ ولیم کالج کی داستانیں۔ایک تہذیبی 
مطالعہ“ میں چار مخصوص داستانوں سے تہذیبی و معاشرتی پہلو عیاں کیے گئے 
ہیں۔ بلحاظ موضوع یہ کاوش خاصی اہم ہے۔ کیونکہ داستانوں پر تنقیدی کام کافی 
ہونے کے باوجود یہ موضوع تشنہ ہی تھا۔ یہ تشنگی زیر نظر کتاب نے پوری کر 
دی ہے۔ 
داستانیں اور مزاح: 

ڈاکٹر سلطانہ بخش کی تصنیف ”داستانیں اور مزاح“ مغربی پاکستان اردو 
اکیڈٹمی لاہور سے 1993ء میں منظر عام پر آئی۔ انتساب وقار عظیم مرحوم کے 
نام ان الفاظ میں کیا گیا ”نہایت عقیدت کے ساتھ سید وقار عظیم کے نام جن کی 

پہلا باب ”داستان اور موضوعات“ کی ابتدا میں کچھ بحث داستانوں کی 
تاریخ اور ارتقا پر ملتی ہے۔ داستانوں میں پائے جانے والے موضوعات بیان کیے 
گئے ہیں۔جانوروںءپرندوںءحیوانات کو کردار قرار دے کر کہانیاں لکھنے کا رواج 
تقریباً ہر ملک میں دکھائی دیتاہے۔ قدیم کہانیوں میں حیوانی کہانیاں سب سے پہلے 
مصر کی تہذیب میں ملتی ہیں۔ مغربی ایشیا اور بابل میں یہی کہانیاں ”ایسپ کی 
کہانیوں“ کے نام سے مشہور ہوئیں - جنھیں اردو میں حکایات لقمان کہا جاتا ہے۔ 
حیوانی کہانیوں کے علاوہ فوق الفطرت عناصر کو داستان میں بڑی اہمیت حاصل 
ہے۔ دنیا کے قدیم اساطیری قصوں سے لے کر ہندوستان کی داستانوں میں باغ و 
بہارءفسانہ عجائب اور داستان امیر حمزہ کے عہد تک قصہءکہانیاں اور داستانوں 
میں طلسم و سحر کے کرشمے اور فوق الفطرت عناصر کا ر فرما ہیں۔ 

دوسرا باب ”مزاح نگاری“ کی تمہید میں سلطانہ بخش نے مزاح کی تفہیم کا 
بندوبست کیا ہے اور مزاح کے تصور کوواضح کرنے کی جدوجہد کی۔ہنسیءتبسم 


اور قہقہہ احساس مزاح کے عناصر ہیں۔ مثلاً تبسم زیر لب۔خندہ بے جا؛۔دیوار 
قہقہہ زہر خندءہنسی کھیلء ہنسی مذاق وغیرہ یہ نام معنی خیز ہیں۔اور انسان کی 
داخلی کیفیات کے غماز و عکاس ہیں۔مزاح کی بنیاد اس شگفتگی پر ہوتی ہے۔ جو 
عام ہنسی سے متعلق ہو مزاح نگار اپنی دور رس نگاہوں سے زندگی کی ان نا 
ہمواریوں کا ادراک کر لیتا ہے۔ جو عام نگاہوں سے مخفی ہوتی ہیں۔ 
اردو ادب میں مزاح کی روایت کی ابتدا داستانوں سے ہوتی ہے۔ ہمارے 
تنقیدی سرمائے میں طنزو مزاح کی ابتدا بالعموم اودھ پنج سے کی جاتی ہے۔ ادب 
میں مزاح نگاری کے حوالے سے سلطانہ بخش لکھتی ہیں: 
”زندگی میں قدم قدم پر مزاحیہ مواقع ملتے ہیں۔ ان تک 
پہنچنا اور دیکھنا تو ہر ایک کے بس میں ہے۔ لیکن ان 
کو اھبی مالح کاگمواڈ آبنانا طراف فی کاری گا کام 
ہے۔صورت واقعہ سے پیدا ہونے والا اعلیٰ مزاح وہ ہے 
جس میں شعوری کیفیت کو دخل نہ ہو۔ بلکہ واقعات یا 
کردار کی ایک مخصوص نہج سے از خود مزاح پیدا 
ہو۔“(47) 
تیسرا باب ”نثری داستانوں میں مزاح“ میں سب رس سے لے کر 1825ء 
تک کی داستانوں میں مزاح تلا ش کرنے کی جستجو کی گئی۔ وہ سب سے پہلے 
میاں محمد ابراہیم بیجا پوری کی ترجمہ کی ہوئی داستان ”انوار سہیلی“ میں مزاح 
کی نشاندہی کرتی ہے۔ اس داستان میں کہیں کہیں واقعاتی مزاح ملتا ہےمثلاً 
دوسری حکایت میں خود غرض بیویاں اپنی اپنی غرض کی خاطر شوہر کی ساری 
داڑھی نوچ لیتی ہیں۔ اس کے بعد شمالی ہند کی قدیم طبع زاد داستان قصہ مہر 
افروز دلبر میں ایک دیونی کے سراپا نگاری میں مبالغے سے دلچسپی اور مزاح 
گا عنصر بیدا کیا97 ٠٠٠٠٠٠٠٦٦٦۳‏ ۰٣نا‏ ہے۔ ہڈیوں کے افمائل گلے 
میرڈلڈالتی ہے اور پیا 7ھ 9900:0007 انی ہے۔ ای داستاڈامیں مزاح کا 
رنگ اتنا تیکھا نہیں جتنا ہو سکتا تھا مگر سرا پا نگاری نے مزاح کی کیفیت پیدا 
کر دی ہے 
اٹھارھویں صدی عیسوی میں لکھی گئی داستان ”عجائب القصص“ از شاہ 
عالم ثانی میں دلجسےجظگگسوییجر لوازمات یچچ 39ھ مزاح کا عمل دخل بھی ہے۔ 
مبالغہءچھیڑ چھاڑء خو ش طبعی اور شوخی نے مزاح کے رنگ کو چوکھاکر دیا 


ای +٭ 


”ایک دیو سفید جس کا قد کا طول پچاس گز اور سر 
برابر قلعہ زنگ بار کے ہے اور آنکھیں اس کے مث ل 
منقول کے مشتعل ہیں۔اور وہاں اس کا مثل وہان حمام 
فراخ اور شعلہ زن ہے اور ہر ایک دانت اس کا طول 
اور عرض میں دو دو گز کا اور تیز تر سوہان او ر 
شمشیر ہے۔“(48) 
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اس باب کا دوسرا حصہ جو انیسویں صدی میں فورٹ ولیم کالج یا اس سے 
باہر لکھی گئی داستانوں پر محیط ہے۔ یہ عرصہ داستانوی ادب کے لحاظ سے 
کافی زرخیز ثابت ہوا۔ ڈاکٹر سلطانہ بخش نے زمانی ترتیب کو ملحوظ رکھتے 
ہوئے جن داستانوں کا تذکرہ کیا ہے۔ ان میں پہلے ”داستان امیر حمزہ“ 1801ء کی 
لکھی ہوئی ہے۔ قصے میں ظرافت کے مختلف حربوں اور وسیلوں کو نہایت 
خوبصورتی اور چابکدستی سے استعمال کیا گیا ہے۔ ہنسی کے نت نئے سامان 
فراہم کیے گئے۔ اس داستان کا دلچسپ اور جاندار کردار عمر و عیار کا ہے۔ 
عمرو کے واقعاتی مزاح کی مثال واضح ہے۔ ملا نے سب کو سبق دے کر خضاب 
تیار کر کے عمرو کے ہاتھ حمام میں بھیج دیا۔ عمرو نے راہ میں فرصت پا کر دو 
بھر پڑتال خوب پیس کر خضاب میں ملا دی۔ جو نہی ملا حمام میں پہنچے وہ 
خضاب داڑھی موچھوں میں لگا کر گرم پانی سے دھویا۔ تو مونچھ داڑھی کا 
صفایا ہو گیا۔ یہ ظرافت کردارہ واقعات اور گفتگو سب میں موجود ہے۔ 

باغ و بہار کی شہرت کا سبب خوب صورت انشا پردازی ہے۔مزاح باقی 
قصوں کے مقابلے میں اس میں کم ہے۔ پوری داستان میں ایک موقع پر واقعاتی 
مزاح کی جھلک نظر آتی ہے۔ حاتم اور لکڑہارے کی کہانی میں جب حاتم کو 
٦‏ کو مس 000 00ے _ کچھ ر سا نے ایام کے 
دعویدار بن جاتے ہیں۔ لیکن لکڑہارے کی زبانی جب نوفل کو حاتم کی جواں 
مردی کا علم ہوتا ہے وہ کہتا ہے:نوفل یہ ہمت حاتم کی سن کر متعجب ہو ا کہ بل 
بے تیری سخاوت,: اپنی جان کا بھی خطرہ نہ کیا۔ جتنے جھوٹے دعوے حاتم کو 
پکر کر 2007 0م وت ہک ۶۰۰۰۸۱009018 ۱۰2300ئ: فان ٣‏ یافی کے 
00گ٠‏ .. ...ہ... ..>7٭ے٭ا سر سے 

چوتھاباب ”دلی او ر لکھنو کی داستانیں .....,ثتقابلی مطالعہ“ ہے۔ اس باب 
میں ان داستانوں کا تقابل کیا گیا ہے۔ جن کے نسخے دلی اور لکھنو دونوں میں 
لکھے گئے ہیں۔ان داستانوں میں "داستان امیر حمزہ“ کے مصنف خلیل علی خان 
اشک اور مرزا امان علی خان غالب کے نسخوں کا تقابلی مطالعہ ہے۔ دوسری 
داستا ن الف لیلہ ہے۔ جس کے ذیل میں مرزا حیرت دہلوی اور رتن ناتھ سرشار 
کے نسخوں کا تقابلی مطالعہ کیا گیا ہے۔ 

باب پنجم ”نثری داستانوں اور حکایتوں میں مزاح“میں مصنفہ نے 1825ء 
سے 1857ء تک کے عرصہ میں لکھی اور ترجمہ کی گئی داستانوں اور 
حکایتوں میں مزاح تلاش کرنے کی تگ ودو کی ہے۔ اس ضمن میں سات قصوں 
اور داستانوں کا ذکر ہے۔پہلا قصہ ”نغمہ عندلیب“ فارسی نظم سے اردو میں 
ترجمہ لاگو بند سنگھ نے کیا ہے۔ قصے میں پھبتیءشگفتگی اور مزاح کے 
چھینٹوں نے عبارت کو پر لطف بنا دیا ہے۔ دوسری داستان بحر دانش طبع زاد 
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قصہ ہے۔ جو محمد عبدالرحمن نے 1857ء میں لکھا۔ اس کے متعلق سلطانہ بخش 
کا خیال ہے۔کہ ان واقعات میں ہلکے پھلکے مزاح نے انبساطی کیفیت پیدا کی ہے۔ 

باب ششم میں "نثٹری داستانوں اور حکایتوں میں مزاح“ 1858ء سے 
8ء تک میں سروش سخن: جادہ تسخیرء گلشن جانفزاءطلسم حیرت:داستان 
امیر حمزہ اور فسانہ دلفریب وغیرہ شامل کی گئی ہیں۔داستان امیر حمزہ اپنے عہد 
کی معروف ترین داستان ہےداستان امیر حمزہ میں عیاروں کی عیاری میں 
ظرافت بدرجہ اتم موجود ہے۔ مگر انداز بیان نے اس رنگ کو اور بھی تیکھا کر 
دیا ہے۔ کئی موقعوں پر ظرافت میں عیاروں کے مزاجءشوخی؛ اور فقرے بازی 
کے امتزاج نے لطف“ھاٹایا ہے۔ ذرا خواج 07ہو ےکا حلیہ ملاحظہ کیجیے۔'سراپا 
اس کا یہ ہے ناریل سا سرء کلچے سے گالءمروارید سے دانتء زیرہ سی آنکھیں“ 
وغیرہ۔ 

باب ہفتم میں ”داستانوں کا اثر افسانوی ادب پر“ ظاہر کیا گیا ہے۔منثور 
داستانیں ادبی میراث کی بیش بہا دولت ہیں۔ بیش تر داستانوں کے نفس قصہ میں 
ظرافت کے کئی نمونے ہیں۔ کئی داستانوں میں بالخصوص داستان امیر حمزہ اور 
بوستان خیال میں ظرافت کا رنگ عیاری میں گہرا ہے۔ عمر و عیار کے کردار 
کے تاثر نے مختلف ناولوں میں متعدد ڈھنگ سے کئی کردار جنم دئیے۔ وقت کے 
تقاضے نے انھیں اپنے اپنے انداز میں خوجی:حاجی بغلول اور مرزا ظاہر دار 
بیگ کا روپ دیا۔ 

ہے ؟ . ×× ہہھث 5ےج وج و ووجرج. کیا 
منفرد اور اہم ہے۔ اس میں مصنفہ نے تحقیقی نکتہ نگاہ سے داستانوں سے مزاح 
کا عنصر تلاش کرنے کی خوب جستجو کی ہے۔ سلطانہ بخش کی تنقیدی کاوش 
900۳ء گر .. _._۴.  ..‏ +ک ھوسی۔۔ ھتہ 
قدگاثایت ہوتی ہے۔ 
عالمی داستان (تحقیقی و تنقید ی مطالعہ): 

آرزو چودھری کی جامع تصنیف ”عالمی داستان (تحقیقی و تنقیدی 
مطالعہ)“عظیم اکیڈمی لاہور سے ۵۹۹۱ء میں چھپی۔ ”پیش داستان“میں آرزو 
چودھری عالمی داستان سے مراد کلاسیکی داستان لیتے ہیں۔ اس بات کا اظہار کیا 
کر عالنی داستاح بات مرضوع اوں فراد کے اطال سے سالت کی حامل ہے 
بابلیوں کی گلگامش کی داستان ہو یا یونانی ہو مر کی ایلیڈ اور اوڈیسی یا ہندوستانی 
رزمیہ مہا بھارت ہو۔ تمام ایک ہی سانچے میں ڈھلی ہوئی ہیں۔ پیش داستان کے 
اش مین رائد گیا کم عالنی دلسکان کی ا ضیت ایس لحاظ ھے سی نے کا ھا کی 
کسی زبان حتی کہ انگریزی ادب میں اس کی تمام ترد سعتوں اور ہمہ گیریوں کے 
سبب ابھی تک اس نوعیت کی کوئی تصنیف نہیں۔ 
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عالمی کلاسیکی داستان کی تشکیل و تخلیق کو زیر بحث لایا گیا ہے۔کسی 
بھی قبیلے میں اول روایات اورمتھس جنم لیتی ہیں۔ پھر ان زبانی روایات اور 
متھسے لوک ادب وجود میں آتا ہے۔ ابتدا میں روایات اور متھسں سامنے آئیں وہ 
سینہ بہ سینہ منتقل ہوئیں۔تہذیب کے اثرات بڑھنے کے باعث سورماؤں کے 
کارنامے اور عشق و عاشقی کے معاملات وارد ہوئے۔ اس طرح قبائلی گیتوں اور 
مقامی نظموں میں قصے کی آمیزش ہونے لگی۔ 

ضمنی قصوں اور عالمی کلاسیکی داستان کے رشتہ پر بحث کی گئی ہے 
کہ داستان اور ذیلی قصے کا چولی دامن کا ساتھ ہے۔ ساری بحث کے آخر میں 
آرزوچودھری نے بجا کہا ہے کہ داستان اگر ساگر ہے تو یہ سبک و لطیف 
اساطیر اور خو ش نما قصے کہانیاں موجزن لہریں ہیں۔وجود اور شکل و صورت 
کے لحاظ سے لہریں اپنا جدا گانہ پیکرتو لازمی رکھتی ہیں۔ مگرا س کے باوجود 
وہ ساگر کا حصہ ہوتی ہیں اور پھر جزو کو کل سے الگ بھی نہیں کیا جا سکتا۔ 

عالمی کلاسیکی داستان اور قصوں کے بارے میں جزوی بحث کے بعد 
مختلف ممالک کی داستانوں پر فرداً فرداً ملک کے نام سے عنوان قائم کیے ہیں۔ 
اول عراق اورا س کے قصے کہانیوں کو ن ذر قلم کیا گیا۔ عراق کے جغرافیائی 
حالات مختصراً قلم بند کرتے ہوئے اس ملک میں مقتدرہ قوموں کے نام گنوائے 
ہیں مثلاً سو میری (3400 ق م تا 2000) اکادمی (2334 ق م تا 2154 ق م) 
اور دیگر اقوام۔ یہ قومیں عراق میں داخل ہوئیں۔ اور یہی کی ہو کر رہ گئیں۔ ان 
میں فوقیت کی حامل سومیری ہے۔ سومیری دور کی متعدد منظوم اساطیری 
کہانیوں کی فہرست میں بیس کہانیاں ہیں۔ ان تمام کہانیوں کے صرف آٹھ کردار 
اور موضوع حسنء جنس: محبت اور تولید کی دیوی اتنا کے گرد گھومتا ہے۔ 

بابلی اور شورمائی کی سورماؤں سے منفرد سر زمین سومیر کا تاجدار 
گلگامش ہے۔ جس کو منظوم رزمیہ کی بدولت لا زوال مقبولیت ملی ہے۔ سومیر 
یوں کے دور میں یہ رزمیہ داستان ٹکڑوں میں بٹی ہوئی تھی۔ مگر یہ اپنی 
مقبولیت کے سبب تین ہزار چھ سو اشعار کی طویل داستان“گلکامش کی داستان“ 
تخلیق کی گناتھے۔ اس کا اذ آٹازر ای پا کی لائِِلال سے ملنے والی الواح 
ہیں۔ داستان کا خلاصہ اور انداز تحریر کو نذر قلم کرنے کی کوشش کی گئی ہے۔ 

یونان کی تاریخ چار ادوار پر مشتمل ہے۔ پہلا دور مبہم ہے اور | س کا نام 
یونانی مینوان اور مائی سی نئین ہے۔ دوسرے دور کو ہومری زمانہ کہا جاتا 
ہے۔ہومر کی رزمیہ نظمیں عیسائیت کی آمد سے ہزاروں سال پہلے وجود میں 
آئیں۔ ایلیڈ اور اوڈیسی مختلف ہاتھوں سے ہو کر مکمل ہوئیں۔ کسی ایک ہاتھ نے 
مرمت نہیں کیا۔ ایلیڈ تیس ہزار لائنوں یا چوبیس کتابوں پر مبنی ہے۔ ان چوبیس 
کتابوں کا فرداً فرداً اجمالی تعارف کروایا گیا ہے۔ اس معروف کتاب کے اسلوب 


بیان کے لیے اقتباس ملاحظہ کیجیے: 


٭ے میرے دوست جب مرنا ہی ہے تو پھر یہ آەہ و 
زاری کیسی؟ اور پھر پٹرا کلس بھی تو مر گیا جو تجھ 
سے ہزار درجے بہتر تھا۔ اس کے بعد لائی کے ان 
اکیلیز کے نیز ے کو چھوڑ دیتا ہے۔ اور اپنے بازو 
دائیں بائیں پھیلا کر بیٹھ جاتا ہے۔ اور اکیلیز اپنی تیز 
تلواز سے بنسلی کے قریبا:وار کر کے امن کی گرٹن 
اڑا دیتا ہے۔“(49) 
رومانس لاطینی لفظ ہے۔ اردو میں یہ رومان کہلاتا ہے رومانس اعلیٰ طبقہ 
کی معاشرت اور دلکش پس منظر کے حامل قصوں کے لیے مختص تھا۔ زمانہ 
وسطیٰ میں جوا دب احاطہ تحریر میں آیا۔ وہ رومانس کی نسبت سے رومانی ادب 
کہلایا اور قصوں کو رومانی قصے کہا جانے لگا۔ مثلاً شاہ آرتھر اور سنار پہچان 
کے رومانی قصے یا ویلش رومانس بہت فروغ پذیر ہوئے۔ پرتگال میں گال کے 
ایمیڈس کو شہرت ملی۔ عرب ممالک میں الف لیلہ کی رومانی کہانیوں نے نشوونما 
پائی۔ رومانی قصے کہانیاں کو چودھویں اور پندرھویں صدی میں پذیرائی ملی۔ یہ 
سلسلہ اٹھارویں صدی عیسوی تک برابر جاری رہا۔تا حال عالمی ادب کے افق پر 
رومانی قصے کہانیوں کے تین سلسلے کافی اہم اور مشہور ہیں۔ 
1,. آرتھر اور گول میز کے نائٹوں کے رومانسز 
2. شارلیمان اور اس کے نوابین کے رومانسز 
3. جزیرہ نمل سپین کے رومانس 
انگلستان اور فرانس دونوں ممالک میں جہاں کئی باتیں مشترک ہیں۔ وہاں 
قصے کہائیوں) 5 ئن سن یہی اشتر اک ہے“ آراتھر ٢‏ اروادی کے ''وقتا کے 
رومانسز کا جمگھٹا سر زمین فرانس سے انگلستان میں وارد ہوا۔ جلد ہی سراہتے 
ہوئے لوک گیتوں کا پسندیدہ موضوع بن گیا۔ فرانس میں آرتھر یىی قصوں کے 
متوازی شارلیمانی رومانی داستانوں کا سلسلہ بھی مقبول رہا۔ جس طرح شاہ آرتھر 
کے گرد گول میز کے بہادر اور عاشق مزاج جانباز نائٹوں کی بھیڑ ہوتی ہے۔ 
اسی طرح شارلیمان کے آس پاس پیلے ڈنز پر وانہ وار رہتے تھے۔ شارلیمان کے 
رومانی تاریخی قصے گیارھویں او ر تیرھویں صدی کے دوران تخلیق ہوئے۔ پھر 
فرانس میں زبان زد عام ہوئے۔ 
ہندوستان کا قدیم ترین ادب کاپہلا حصہ ویدی ادب ہے۔ جس کا تعلق ویدی 
دور سے ہے۔ اس مذہبی نوعیت کے ادب کی تخلیق میں کئی صدیاں صرف ہوئیں۔ 
دوسرا حصہ سنسکرتی ادب ہے۔ یہ وہ حصہ ہے جس کا تعلق 500 ق م سے ہے۔ 
مہا بھارت اور رامائن منظوم اور رزمیہ کہانی ہیں۔ سنسکرت کے مہمان کوی؛ 
کالی داس کا شکنتلاءاروسی اور میگھ دوت وغیرہ نام کے ڈرامے اور داستانیں 
سنسکرتی ادب کا جزو ہیں۔ آرزو چودھری نے نامور داستانوں کے زمانہ کے 
تعین میں مختلف ادیبوں اور نامور دانشوروں کی آراء کو شامل کیا ہے۔ 


٭ے 

جن ممالک کے قصے کہانیوں اور داستان کے رشتہ کا تعلق بیان کیا گیا 
ہے۔ ان ممالک کے علاوہ چینءجاپان؛ امریکہکالا افریقہءسکنڈے نیویاء جرمنی 
اور وقیا نوسی ممالک کے قصے:متھ کہانیوں اور داستان کے ربط ورشتہ پر 
متفرد اتدالز میں بات کی گئی ہے۔ 

آرزو چودھری کی تصنیف ”عالمی داستان تحقیقی وتنقیدی مطالعہ“ اپنی 
ترضرہ کی لی کتاب ہے میں میں عالمی دابستاع کر مخلاک سالک کے احاظ 
سے مطالعہ تحقیق و تنقید بنایا گیا ہے۔ یہ کتاب ادبیات عالم کے محققین اور ناقدین 
گۓ لیۓ بھی ریفرنس کا کام دے کی افش میں تنقید یک زیادہ تحقیقی اندازہے۔ 
نثری داستانوں کا سفر اور دوسرے مضامین: 

پروفیسر صغیر افراہیم کی تصنیف ”نثری داستانوں کا سفر اور دوسرے 
مضامین“ ایجوکیشنل بک ہاؤ س علی گڑھ سے پہلی بار 1995ء میں شائع ہوئی۔ 
قلمونی اور رنگا رنگی کے باجود محض چند مضامین داستانوی تنقید پر مشتمل 


پہلا مضمون "کہانی انسانی وجود کی رہین منت“ میں بتایا گیا۔کہانی کی 
ابتدائی شکل وہ ہے جب اشاروں میں کہی جاتی تھی۔ اس کار بط اس زمانے سے 
۷ پاش ق6 رانک اب ات لہ ٣‏ 2ھ 06ل ون ُکمو_انی سے 
عیاں ہوتا ہے کہ کہانی دو ادوار میں تقسیم تھی۔دور اول میں کہانیوں کا تعلق 
صرف کہنے اور سننے تک تھا۔ دور دوم میں تحریر کے وجود میں آنے سے 
کہانی لکھنے اور پڑھنے کی نہج پر آگئی۔ تحریر میں نثر کا وجود اولیت کا حامل 
ہے۔وشنو شرما نے سنسکرت زبان میں پنج تنتر لکھی۔ اس میں حکایت کی 
صورت میں جانوروں کی زبانی بیان ہونے والی کہانیاں دلچسپ اور حکمت آموز 
ہیں۔ ان کا زمانہ تصنیف 300ء تصور کیا جاتا ہے۔ کہانی کے سفر میں مذہبی 
قصوں کا بھی خاصا حصہ ہے قرآن حکیم میں بیان کیے گئے قصے کا فی مقبول 
ہوئے جن میں قصہ لقمانء قصہ آدمءقصہ ابلیسءقصہ موسیٰ اور قصہ اصحاب 
کہف وغیرہ شامل ہیں۔ کہانی کے اس سرسری جائزہ سے یہ امر سامنے آتا ہے کہ 
ہر عہد میں کہانی کو سر آنکھوں پر بٹھایا گیا ہے۔ انسان جوں جوں تہذیب و تمدن 
سے آشنا ہوتا گیا۔ کہانی بھی پھلتی پھولتی اور شاداب ہوتی گئی۔ 

دوسرا مضمون "نثری داستانوں کا سفر“ میں اُردو کی معرو ف داستانوں کو 
تین ادوار میں تقسیم کیا گیا ہے۔ ابتدائی دور میں ملا وجہی کی سب رس 1635ء 
سے قصہ مہر وماہ 1799ء تک ہے۔ دوسرا دور میرا من کی باغ و بہار اور 
فسانہ عجائب کو قرار دیا گیا ہے۔ مصنف نے اعلیٰ ذوق اور محنت کا مظاہرہ 
کرتے ہوئے اس دور کو دو حصوں میں بانٹا ہے۔ پہلا فورٹ ولیم کالج کے متعلق 
اور دوسرا کالج سے باہر تصنیف کی گئی داستانوں کا دور۔ اردو داستانوں کا 
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آخری دور بوستان خیال اور الف لیلہداستان امیر حمزہ اور طلسم ہوش ربا جیسی 
طویل داستانوں کا ہے۔ پروفیسر صغیر افراہیم نے ان چاروں طویل داستانوں کے 
متعلق معلومات کا جائزہ لیا ہے۔ جس میں داستان کے مصنف؛فرمائش 
کنندہمترجمین اور داستان کی خاص خوبی کو نوکِ قلم پر لایا گیا۔ 
اگلا مضمون ”طلسم ہو ش ربا:ماضی تا حال“ میں داستان کے موضوع کو 
چھیڑا گیا ہے۔ داستان کا موضوع کچھ بھی ہو اس میں حسن و عشق کی رنگا 
رنگی کے ہمرکاب دلچسپی کا جزو لازمی ہے۔ داستان میں ایک ہیرو ہوتا ہے جو 
کہانی کا مرکزی کردار ہوتا ہے اور ایک ہیروئن ہوتی ہے۔ہیرو مروجہ علوم و 
فنون کا ماہر اور اوصاف کا پیکر ہوتا ہے۔ اس تناظر میں افسانوی ادب کی روایت 
کو سب سے زیادہ طلسم ہو ش ربا نے متاثر کیا۔ اس عظیم الشان داستان میں ہند 
اسلامی تہذیب اور طبقاتی امتیاز کا خیال رکھا گیا ہے۔ حسن عسکری نے بجا 
طو ری کہا )خر یہ صرپ ربا کل ادب نہیں ہا بلکہ جا تک ہندو پاک 
برصغیر میں بسنے والے مسلمان قوم تخلیقی طور پر زندہ ہے۔ اور تخلیقی روح 
سے آشنا ہونا چاہتی ہے۔ اس کتاب کا تعلق ہمارے حال سے قائم رہے گا۔ طلسم ہو 
ش ربا داستان امیر حمزہ کی اصل روح (جان) ہے۔ چھیالیس جلدوں کی حامل 
٦‏ یف0099 ات ھا ایت نا ار مبنی 
ہے۔ غالباً ہر نقاد نے یہ تسلیم کیا کہ داستان امیر حمزہ کے تمام دفاتر میں سب 
سے دلچسپ طلسم ہو ش ربا کا دفتر ہے۔ عارف بیدار مقدمہ طلسم ہو ش ربا کے 
600 نے _ رر کہ 8م 
طلسم ہوشربا کی خصوصیت یہ ہے کہ داستان کے بقیہ 
۱0000 پیک رو ے۔ 
ہیں لیکن دفتر پنجم یعنی طلسم ہو شربا خالص ہندوستانی 
تخلیق ٹھہرتی ہے۔ اور اس لحاظ سے ہندوستان کو اردو 
زبان کا ایک نادر تحفہءجس کا پہلا ڈھانچہ سن ستاون 
سے قبل رام پور میں میر احمد علی نے کھڑا کیا۔ اور 
جسے ان کے بعد اگلی پیڑھی کے انبا پر شاد نے اور 
مضبوط کیا۔“(50) 
مشرقی تہذیب و تمدن کے تمام رنگ و رو پ کی حامل داستان طلسم ہو ش 
ربا کے ہیر و امیر حمزہ اور اس کے رفیق عمر و عیار ہیں طلسم ہو ش ربا کا 
مالک افرا سیاب ہے۔ ایک اور متحرک کردار بختیارک کا ہے۔حق و باطل کی اس 
طویل معرکہ آرائی میں نصرت حق کے مقدر میں ہے۔ اور داستان کا یہی بنیاد ی 
مقصد بھی ہوتا ہے۔ اس داستان کی اہم شخصیت عمر و عیار ہے۔ داستان میں اس 
کا وجود بقول فریدی اس تلخ حقیقت کا احساس دلاتا ہے کہ چالاکی کس طرح اور 
کتنی آسانی سے نا ممکن کو ممکن بنا دیتی ہے۔ ویلین کے کرداروں میں نمایاں 
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افراسیاب ہے۔ اس طرح کا دوسرا کردار زمرد شاہ باختری کا ہے۔ جدید عہد کے 
لوگوں کے لیے ہزاروں صفحات پر پھیلی ہوئی داستان کا مطالعہ ممکن نہ تھا۔ 
ڈاکٹر قمر الہُدیٰ فریدی کی تصنیف ”طلسم ہو ش ربا“ تنقید و تلخیص نے اس 
مشکل کو بالکل آسان کر دیا ہے۔ آج سے تقریباً نصف صدی پہلے پروفیسر کلیم 
الدین احمد نے اپنی معرکتہ الآر اکتاب ”اردو زبان اور فن داستان گوئی“ میں طلسم 
ہو ش ربا کی اہمیت پر روشنی ڈالتے ہوئے لکھا تھا۔ 
ریا میں ساطیں آو و ذاسکانرں کا وک ضرۃ یرتا 
ہے۔شعرا اور انشاء پرداز اس ذخیرے کی قیمتی چیزوں 
کی ے0 تا 8990ھ ناستانوں: اعتقادوں 
سے بھی عقبی زمین کا مصرف لیتے ہیں۔ انھیں نئے 
رنگ میں پیش کرتے ہیں اور بے شمار نقوش اور 
تشبیہوں سے اپنی عبارت کے حسن میں اضافہ کرتے 
ہیں۔یونانی اساطیرء یونانی دیوتاؤں اور دیویوں اور ان 
کی دلچسپ کہانیوں کا اثر یورپ کے ہر ادب میں نمایاں 
ہے۔ اردو میں داستان امیر حمزہ اور خصوصاً طلسم ہو 
ش ربا سے یہی مصرف لیا جا سکتا ہے۔“(51) 
مذکورہ بالا اقتباس میں بیان کی گئی رائے بالکل درست ہے۔ اس سے طلسم 
. ا ھا وا وگ بے سس ہے سا 
ماضی تا حال طلسم ہو ش ربا کا جادوکتنا سر چڑھ کر بولتا ہے۔ 
پروفیسر صغیر افراہیم کی تنقیدی کاوش ”نثری داستانوں کا سفر اور 
دوسرے مضامین“میں داستان کے بابت مضمون مقدار میں کم ہونے کے باوجود 
معیار میں خاصی اہمیت کے حامل ہیں۔ یہ مضامین تحقیقی و تنقیدی ہیں اور نٹری 
داستانوں کی ایک لحاظ سے تاریخ بھی ہیں۔ پروفیسر صغیر افراہیم کی تصنیف 
معیار کے لحاظ سے گراں قدر اضافہ ہے۔ یہ مستقبل کے ناقدین اور قارئین کے 
لیے ممد و معاون اور خزینہ معلومات ثابت ہو گی۔ 
قصہ مہر افروز و دلبر (تنقید ی و تہذیبی تجزیہ) 
ڈاکٹر شاہد حسین کا ڈاکٹریٹ کے لیے تحقیقی مقالہ ”قصہ مہر افروز و دلبر 
تنقیدی و تہذیبی تجزیہ“ ہے۔ جس کو ایلائیڈ ٹریڈرس نئی دہلی ٢‏ سے 1998ء میں 
لی یا اشاعت تیب ہوئی۔ اس کی ہا انسات ره نظزم الخاء الظطثاكف یع 
مرحوم اور زندگی کی ہم سفر ڈاکٹر ظل ہما کے نام رقم کیا ہے۔ 
باب اول ”تہذیبء اس کا مفہوم اور قصوں میں تہذیب کی عکاسی“ ہے۔ 
تہذیب کا ایک مفہوم تو شہر اور شہریت سے وابستہ ہے لیکن اپنے وسیع تر معنی 
کے لحاظ سے تہذیب ذہن اور زندگی کی سطح پر طرز اظہار کو بھی کہا جاتا 
ہے۔ تہذیب کو کلچر بھی کہتے ہیں اس کا ترجمہ "تمدن“ ہے۔اگرچہ تمدن بھی 
ٹھپ یا ہریت ہی سے رات اصطلاع ہے 
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قصوں میں تہذیب کی عکاسی کے حوالے سے بات کی گئی ہے۔ اس ضمن 
میں باغ و بہار کے درویشوں کی کہانیوں میں کافی مثالیں ملتی ہیں۔پہلا درویش 
بالپ کی ساری دولت اڑانے کے بعدبہن کے گھر پناہ لینے کی کوشش کرتا ہے۔ 
بہن پوری محبت اور الفت سے بھائی کا استقبال گرم جوشی سے کرتی ہے۔ مگر 
کچھ دنوں کے بعد بڑے موثر اور دلنشین انداز میں کہتی ہے۔میری غیرت یہ گوارا 
نہیں کرتی کہ تم بہن کے گھر ٹکڑوں پر پڑے رہو۔اس موقع پر ایک فقرہ دہراتی 
ہے۔ ساس کے گھر جوائیں کتاءاور بہن کے گھر بھائی کتا۔ اس کہاوت سے یہ 
اندازہ ہوتا ہے کہ سماجی طور پر آپس کے رشتوں کو تصورات الگ کر دیتے ہیں 
اور جن سے معاشرتی حد بندیاں قائم ہوتی ہیں۔ ان کو توڑنے کی سزا ذلت اور 
حقارت کی صورت میں ملتی ہے۔ 
باب دوم ”قصہ مہر افروز و دلبر اورا س کے اجزائے ترکیبی“ کی ابتدا میں 
یہ امر ذکر کیا گیا ہے۔قصہ متنوع لوازمات (مکالموں‌تمثیلی نوعیت اور لفظی 
مجسموں) کے لحاظ سے ہمارے معاشرے سے اتنا پیوستہ ہے۔ کہ ایک کو 
ا ری عء۸۵'' ۹کک و حیلد اورلقدامت کے 
تعین میں کافی محققین کی آراء منصہ شہود پر لائی گئی ہیں۔ قصہ مہر افروز و 
دلبر ادبی اہمیت اور قصہ نگار یىی کے ضمن میں قابلِ توجہ تصنیف ہے۔ پروفیسر 
. پا لام ہا گا هم. ۔م,.. ‏ 
قصہ مہر افروز و دلبر غالباً ارد و کی قدیم ترین 
مختصر داستان ہے۔ جس کا واحد نسخہ آغا حیدر حسن 
صاحب کے ذاتی کتب خانے کی زینت ہے۔ اس کے سر 
ورق پر مصنف کے نام کی نشاندہی عیسوی خان بہادر 
تھی۔ ‏ _ ھا ےر ے٘_ے ہے ت 
دبادیا ہے لیکن روشنی کی جانب دیکھنے پر صاف پڑھا 
جاتا ہے۔ آغا حیدر حسن صاحب کو یہ نادر مخطوطہ 
حضرت سید علی شاہ قادری دہلوی ثم الگوالیا ری 
0ء 
۱ء نمس یمن آنن ضایف جی نےڈاٹل نذر 
کیا۔“(52) 
مذکورہ بالا اقتباس سے یہ واضح ہو جاتا ہے کہ نسخہ کس کے پاس رہا 
اور کس نے نذر کیا۔مصنف عیسوی خان بہادر ہے۔ قصہ مہر افروز کے اجزائے 
ترکیبی کے لحاظ سے اس میں دوسرے قصوں کے عناصر نظر آتے ہیں۔ مثلاً نور 
عالہ کی کائی میں انگ جک ریں خالم طاتی کے عیام تاد گرہ کا رام درو ہے۔ 
عشاق بانو کی کہانی مشہور داستانوں قصہ ملک محمد دگیتی افروز سے مشابہت 
رکھتی ہے۔کہانی کرداروں سے مزین ہے۔ خاص کردار صرف دو ہیں۔ ایک 
مہرافروز اور دوسرادلبر ہیروئن ہے۔ 
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با اب سوم ”قصہ مہر افروز ودلبر کا تاریخی ماحول اور تہذیبی فضا“ کے 
متعلق ہے۔ قصے تاریخ تو نہیں ہوتے اگرچہ تاریخ سے ان کا رشتہ لازم ہوتا ہے۔ 
قصے سماج کی داستان ہوتے ہیں۔ قصہ مہر افروز و دلبر میں ساون بھادوں کا 
ذکر عمارت کی ذیل میں آتا ہے۔ توا س کا مطلب یہ ہے کہ اس روایت کا پس 
منظر لا ل قلعہ ہے۔ دیوان عامء دیوان خاصء سہ نشین اور جھروکہ ہے۔ تو صاف 
ذہن اس جانب منتقل ہوتا ہے کہ مصنف کی آنکھوں نے یہ چیزیں لال قلعہ میں 
جھانکی ہیں۔ مصنف کے بیان میں تاریخ کا ایک عکس تو جھلکتا ہے۔ قلعہ معلی 
سے اس کارشتہ کلی ہو یا جزوی لیکن اتنا تو کہہ سکتے ہیں کہ یہ دورا ورنگزیب 
یا اس کے بعد کے زمانے کی دلچسپی اور نقش آرائی سے تعلق رکھتا ہے۔ 
باب چہارم ”قصہ مہر افروز و دلبر کی زبان اور اس کے تمدنی رشتے“ 
کے متعلق ہے۔ اس قصہ کی زبان اجزائے ترکیبی میں خاص اہمیت رکھتی 
ہے۔زبان میں کئی باتیں قابلِ توجہ ہوتی ہیں۔ اس کی لفظیات:ءجملوں کی ساخت: 
املائی انداز اس طرف رہنمائی کرتا ہے کہ مصنف کا تمدنی رشتہ کس حلقےءکس 
۱ ۰ . . ...... ےی چو ےڈ ا ا 
صرف افعال یا الفاظ کی نشاندہی پر اکتفا نہیں کیا۔ بلکہ مزید آگے بڑھ کر لسانی 
حقائق کو سامنے لایا گیا۔ اس قصہ کے پہلے جملہ پر غور کرنے سے زبان کے 
ترجمہ کرنے کا انداز نمایاں ہے۔ "اقلیم ہندوستان کی میں ایک شہر تھا۔“ آدناء 
جادناء کھادناء لوٹا وناءیہ سب قدیم مصدر ہیں اور پنجابی سے متاثر ہیں۔ ”تس سے 
کیتنک خوش ہوتی ہے“ کیتک دیہاتی لفظ ہے اور مغربی یوپی کے دیہاتوں میں عام 
ہے بمعنی کتنی۔ایک فقرہ ملاحظہ کریں ”میر ادل خاصیت روئی کی رکھتا ہے“ 
0000067 پر ...۹ گی سے 10س 
لیے بالکل اجنبی تشبیہ ہے۔روئی کے گالے کی طرح جلنا ہندوستانی عورت کا 
مزا اورا س کی سو او حصط فک اج کے 
آخری باب ”قصہ مہر افروز ودلبر۔ایک مجموعی جائزہ“میں شاہد حسین نے 
قصہ مہر افروز ود لبر کو شمالی ہند کی قدیم ترین داستان کہا ہے۔ جو اردو میں 
تحریر کی گئی ہے۔تشریح یا تالیقہ اس کے ساتھ موجود نہیں ہے۔ جس سے اس کا 
زمانی تعین ہو سکے۔ 
یہ میں افروں و کن کی سی نت کا لغازہ این آثر سے ہکات 
فاضل مرتب پروفیسر مسعود حسین خانءپروفیسر گیان چندء ان کے بھائی پرکاش 
رو نی انار ای میں جس ے مج ایق اہ کس 
جالبی کی رائے میں چند پہلو قابلِ تحسین اور بعض فکری زاویے قابلِ ذکر ہیں۔ 
'مہر افروز ود لبر کے قصے پر ہندو دیو مالا کا گہرا 
اثر ہے۔ عیسوی خان نے قصے کو اس طور پر بیان کیا 
ہے کہ سننے والا دلچسپ بیان اور اس کی مجموعی 


سے سا رگا ہے ا کی ایک رمک پر ہے 
کہ یں مین عار رر جات کی رام کر سان کر ار 
میں استعمال کیا گیا ہے۔ اس میں عربی فارسی کے الفاظ 
کۓ از سسکرت پراکزت کے افقاظ کثرت سے استسال 
ہوئے ہیں۔ اس داستان کے جملوں کی ساخت پر فارسی 


جملے کی ساخت کا اثر موجود ضرور ہے ون تقاے 
افروز و دلبر اردو نثر کے ارتقا کی ایک اہم کڑی 
ہے۔“(53) 


ڈاکٹر شاہد حسین کی تصنیف "”قصہ مہر افروز ودلبر۔تنقیدی و تہذیبی 
تجزیہ“ داستانوی تنقیدمیں گرا ں قدر اضافہ ہے۔ اس میں تنقیدی و تہذیبی تجزیہ 
سے قبل تحفیق کا پہلو ملتا ہے۔ اس میں قصہ کے اجزائے ترکیبی اور تاریخی 
ماحول کو دلکش پیرائے میں بیان کیا گیا ہے۔موقر ناقدین کی آراء سے قصہ کا 
مقام و مرتبہ متعینکیا گیا۔ مصنف نے تصنیف میں ماضی کی تہذیب آنکھوں کے 
سامنے چلتی پھرتی اور متحرک دکھائی ہے۔ 
اردو کی زندہ داستائیں: 

ڈاکٹر مظفر عباس کی تصنیف ”اردو کی زندہ داستانیں“1991ء میں منظر 
عام پر آئیٰ۔ اس کا انتساب مصنف نے اپنی,‌بیوی فارحہ کے آتاممعہِ‌فارسی شعر 
کیا ہے: 

نسیاں نہ طرز ماست ولے بہر احتیاط 
بر لوح سینہ نام تو صد جا نوشتہ ایم 

باب اول ”افسانوی نثر۔پس منظرء پیش منظر“ میں بتایا گیا۔ افسانوی نثر کے 
ابتدائی سرے تحسین کی نو طرز مرصع اور فورٹ ولیم کالج کی داستانوں ہی میں 
ملتے ہیں۔ ان ہی دنوں صوفیائے کرام نے تبلیغی مقاصد کے تحت ایسے رسائل 
لکھے جو عام لوگوں کی زبان میں دین کے بنیادی مسائل اور عقائد کی تعبیر و 
تشریح کر سکیں۔ آگے چل کر ملا وجہی کی سب رس نے نثر کے اس رحجان کا 
رخ ادبیت اور افسانویت کی طرف موڑا۔ 

ملا وجہی کی سب رس کو افسانوی نثر کا اولین سنگ میل کہا ہے۔ سب 
رس کا ماخذ قصہ 'حسن و دل“ کو قرار دیا گیا ہے۔ وجہی کا اسلوب نثر دراصل 
دبستان دکن کی نٹثری روایت کا نقطہ تکمیل ہونے کے سبب اہمیت کا حامل 
ہے۔افسانوی نثر کا اگلا موڑ میر عطا حسین خان تحسین کی نو طرز مرصع کو 
گردانا گیا نو طرز مرصع کا اسلوب پر تکلفءمففیٰ اور رنگین ہونے کے باعث 
تحسین کی زبان کو اردؤے معلی قرار دیا گیا ہے۔ 

باب دوم ”داستان کا فن اور اردو داستانیں“ ہے۔ذیلی عنوان داستان کیا ہے؟ 
میں داستان کی تعریفیں مختلف ادباء اور ناقدین کے حوالے سے بیان ہوئی ہے۔ 
مرزا غالب نے اردوئے معلی کے خط میں داستان کی تعریف ان الفاظ میں بیان 
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کی ہے۔ ”داستان طرازی منجملہ فنون سخن ہے سچ ہے دل بہلانے کے لیے اچھا 
فن ہے“ داستان کی ہیئت میں مثنوی کو منظوم کہا گیا ہے۔اردو کی کئی ایک 
مثنویوں میں داستان میں بیان کردہ قصوں کو بیان کیا گیا ہے۔ اسی طرح داستانیں 
مثنویوں میں بیان کردہ کہانیوں پر مشتمل ہیں لہٰذا موصوف کے خیال میں مثنوی 
اور داستان کی ہیئثت میں کوئی فرق نہیں۔ 
ذیلی عنوان ”دیگر داستانیں“ میں واضح کیا۔ فورٹ ولیم کالج کی داستانوں 
کے علاوہ ہندوستان کے دیگر حصوں میں بھی داستان لکھنے کا ذکر ہوا ہے۔ اس 
طرح مختلف لوگوں نے الف لیلیٰء طلسم ہوشربااور اس طرح کی دیگر مشہور 
داستانوں کو از سر نو ترتیب دیا ہے۔اسی دور کے لگ بھگ انشائے گلشن: 
حکایات نصیحت آموزاور فسانہ عجائب (1824ء) منظر عام پر آئی ہیں۔داستانوں 
کی اہمیت اور افادیت واضح کی گئی ہے۔ حقیقت یہ ہے کہ داستان آج کے دور کے 
لیے بھی اتنی ہی مفید اور کارآمد ہے جتنی یہ اپنے عروج کے دور میں تھی۔ 
داستانیں ظاہری طور پر شہزادے کی کہانی اور اس کی مہم جوئیوں کی تفصیلات 
کو احاطہ کیے ہوتی ہیں۔ مگر پس پردہ اخلاقی اصول اور اعلیٰ نصب العین کو 
حاصل کرنے کی تژپ کام کر رہی ہوتی ہے۔ داستانوں کی یہی خصوصیت ان کے 
ہے گا کو7ر یا سس( ےہ 
باب سوم ”میرا من اور باغ و بہار“ کے آغاز میں سوانح میر امن اس کی 
تصانیف (باغ و بہا ‏ ر1803ء اور گنج خوبی 1806ء) کے علاوہ امن کی 
زندگی کے نشیب و فرا زکا تذکرہ بھر پور انداز میں ملتا ہے۔ ڈاکٹر مظفر عباس 
نے تحقیق کا فریضہ بھی کماحقہۂ نبھایا ہے۔ تنقید تحقیق کے بغیر ممکن نہیں۔باغ و 
بہار کے اسلوب کے جائزہ کے ضمن میں سید عبداللہ کہتے ہیں زندہ نثر کا پہلا 
قدم میرا من کا یہ تصنیفی کارنامہ تھا۔ جس کو باغ و بہار کہتے ہیں۔ 
”باغ و بہار دہلوی تہذیب و معاشرت کی عکاس“ میں عنوان کی مناسبت 
سے امور واضح کیے گئے ہیں۔ باغ وبہار میں دہلوی تہذیب کے نقوش جا بجا 
بکھرے ہوئے ہیں۔امن نے شاہی دور کی رونقیں دیکھی تھیں۔ ان ادوار کی تہذیبی 
جھلکیوں کو مکمل جزئیات سمیت باغ و بہار میں دکھایا گیا ہے۔ ڈاکٹر مظفر عباس 
باریک بین نقاد ہیں۔ ہر بات مدلل انداز میں بیان کرتے ہیں۔تہذیب کی عکاسی کے 
- دیل کا اقتباس دیکھیے۔ 
"کسی گاؤں کے کنارے ایک بڑھیا کی جھونپڑی 
تھی۔ٹھیلیا اور بندھیا پانی سے بھرا ہوا دھرا تھا۔ اور وہ 
پیرز ن چرخہ کاتتی تھی کتا کو زے کے نزدیک گیا 
جا کا از نے کر الیائاے۔ ضورت کے ڈاکا لرتا ال کے 
منہ سے چھوٹا۔گھڑے پر گرا گھڑا پھوٹا۔ باقی باسن لڑھ 
گئے۔ پانی بہہ چلا۔“(54) 
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مجموعی طورپر باغ و بہار دلی کی تہذیب کا ایسا نادر مرقع ہے۔ جس میں 
دلی کے لوگ: اس: کی محفلیںء اس کے شب و روژڑ زندہ ساتس لیتے. ہوئے 
محسوس ہوتے ہیں۔ امن نے نہ صرف اپنے دور کی بلکہ ماضی کی دلی کو زندہ 
کر دیا ہے۔ ان زندہ مرقعوں کو پیش کرکے امن نے باغ و بہار کو زندہ داستان بنا 
دیا ہے۔ جو آج بھی اسی ذوق و شوق سے پڑھی جاتی ہے۔ 
ڈاکٹر سید عبداللہ نے اس حوالے سے بالکل درست رائے دی ہے۔ 
"باغ و بہار میں دلی کی تہذیب بول رہی ہے۔ اس کی 
تصویریں گردش کر رہی ہیں۔ اس کے امراءءاس کے 
میلے ٹھیلےء اس کے سیرد تماشاء اس کی ضیافتیںءاس 
کی تقریباتء اس کے رسوم و قواعدءاس کے آداب و 
مراسمءغرض اس میں سب کچھ وہ ہے جو اس زمانے 
کی لاگ مل تھا یا ہو سکتا تھاگویا لےااییئ ہز :نگ ری 
ثقشہ ہے اور ظاہن بے آک7 ژاندگی کے کامیابّ نقشے وہی 
نثر بنا سکتی ہے۔ جو خود بھی زندہ ہو اور سانس لے 
رہی ہو۔“(۵۵) 
باب چہارم "سرور اور فسانہ عجائب“ میں رجب علی بیگ سرور کے 
حالات زندگی بیان کیے گئے ہیں۔فسانہ عجائب کا سال تصنیف 1824ء بتاتے 
ہوئے اس کے قلمی نسخوں؛اشاعت اول اور دیگر اشاعتوں کے بارے میں تحریر 
کیا گیا ہے۔ فسانہ عجائب کے طبع زاد یا قدیم داستانوی روایت کا تتبع ہونے میں 
لت ا مات 0ے وا کک وھا عجائب اود ظلم زاد 
داستانوں میں سے ایک ہے۔ لیکن بعض کے خیال میں اس کے اکٹر و بیشتر قصے 
اردو داستانوں کی روایت کے تتبع میں لکھے گئے ہیں۔ اس بارے میں مظفر عباس 
کے کیان جند کی 7ئ گا٠ ٠٠ ٣٦٠٠٠٦‏ ہا چا تصنیت 087اقت سرور 
کی نظر میں تمام رائج الوقت قصے تھےفسانہ عجائب کے ماخذ اور اس کی 
اہمیت کے بارے میں ڈاکٹر نیر مسعود کی متوازن رائے کو ان الفاظ میں نقل کیا 
ہے۔ 
''فسانہ عجائب میں پیش کیے جانے والے واقعات کا اس 
وقت کی مروجہ داستانوں اور دوسری جگہوں سے 
ماخوذ ہو0 8820/0988ک۹کو کم نہیں کرتا۔ قصہ 
نگاری کا قدیم فن چراغ سے چراغ جلانے کے معیوب 
نہیں سمجھتا۔ شیکسپیئر کے بیشتر شہرہ آفاق ڈرامے 
مختلف تاریخی و نیم تاریخی واقعات اور قصوں کو مسخ 
کر کے پیش کرتے ہیں۔ لیکن اسے شیکسپیئر کے 
ڈراموں کی خامی نہیں قرار دیا جا سکتا ہے۔“(56) 
ترتیب و تشکیل کے حوالے سے لفسانہ عجائب کی اہم اور منفرد 
خصوصیت یہ بتائی گئی ہے۔ کہ مصنف نے اصل قصے کے آغاز سے قبل بیس 
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بائیس صفحات پر مشتمل مسبوط دیباچہ لکھا ہے۔ جس میں موثر انداز میں اس دور 
کی معاشرتیءتہذیبی اور ادبی تاریخ بیان کی ہے۔ فسانہ عجائب میں لکھنوی تہذیب 
و معاشرت کی بھرپور عکاسی کی گئی ہے۔ دہلوی اور لکھنوی تہذیب کی کشمکش 
اردو ادب کا مستقل موضوع ہے۔ دہلی کے تاریخی اور سیاسی حالات میں ابتری 
کے ساتھ ہی دہلوی تہذیب بھی زوال پذیر ہو گئی۔ محفلیں برہم ہو گئیں۔ گویا دہلی 
کے چراغ بجھنے کے ساتھ ہی لکھنو کی قندیلیں روشن ہو گئیں۔ غالب نے بھی 
ایک خط میں یوں ذکر کیا تھا۔ لکھنو کا کیا کہناءاللہ اللہ وہ سرکار امیر گر تھی وہ 
ہندوستان کا بغداد تھا۔ فسانہ عجائب کو متفقہ طورپر لکھنوی تہذیب و تمدن کی 
نمائندہ داستان قرار دیا گیا ہے۔ مصنف نے سید وقار عظیم کی کتاب فن اور فنکار 
میں پیش کكییقلق رائے سے اپاگےآلبات)گر تفوییشھدی ہے؟ 

ہا عکلانگی کا ماحول فضاء افارتنال اور با ہکا 

نقشہءکرداروں کے مذہبی عقائدءتوہم پرستیرسوم و 

رواجءکرداروں کی گفتگواور مختلف طبقات کی زندگی 

لکھنوی تہذیب و تمدن اور معاشرت و ثقافت کی حفیقی 

اور واضح شکل پیش کرتی ہیں۔“(57) 

داستانوی تنقید کے تناظر میں ڈاکٹر مظفر عباس کی کاوش ”اردو کی زندہ 

داستانیں“ اہمیت کی حامل ہے۔ اس میں مظفر عباس نے ضخامت سے اجتناب 
کرتے ہوئے اردو کی اہم اور نمائندہ داستانوں کا تحقیقی و تنقیدی تجزیہ کیا ہے۔ 
اپنی تنقید کو باوزن بنانے کے لیے ماہر ادبا اور نقادوں کی آراء کا سہارا لیا ہے۔ 
افسانوی نثر کا پس منظرءپیش منظر اور داستان کا فن مختصراآ بیان کرتے ہوئے 
نمائندہ داستانوں کی جزئیات کو تنقیدی بصیرت سے سمیٹا ہے۔ اس میں صحت 
مندانہ تنقید کا مظاہرہ کیا گیا ہے۔ داستانی ادب کے نمائندہ نقاد سہیل احمدخان کی 
زار نظر کتاب ک ےھ ےج ٹک 

”کچھ ایسی کہانیاں اور داستانیں ہمارے ہاں ادبی تدریس 

کے دائرے میں بھی اہم ہیں۔ باغ و بہار اور فسانہ 

عجائب ان میں سر فہرست ہیں۔ ضرورت ہے کہ ہمارا 

مکتبی ذہن ان داستانوں کی نوعیت اور معنویت کے 

بارے میں نئے زاویوں سے غور کرے۔ اس ضمن میں 

کچھ کاوش ہوئی بھی ہیں اور اب ڈاکٹر مظفر عباس نے 

بھی اس راہ پر قدم رکھا ہے ان کی مختصر تصنیف میں 

طلبہ اور اساتذہ کے لیے بنیادی معلومات فراہم کی گئی 

ہیں۔ اور کچھ نئے پہلوبھی نمایاں کیے گئے ہیں۔“(58) 
ساحریءشاہیصاحب فرانی داستان امیر حمزہ کا مطالعہ جلد اول نظری 
مبیاحث: 
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اردو فکشن کے نقاد شمس الرحمن فاروقی کی تصنیف ”ساحری؛ شاہی: 
صاحب قرانی داستان امیر حمزہ کا مطالعہ جلد اول نظری مباحث“قومی کونسل 
برائے فروغ اردو زبان دہلی سے 1991ء میں چھپی۔ انتساب شہر یار کے نام 
"آئینہ ماروے تیرا عکس پذیر است“نقل کیا گیا ہے۔مصنف نے تمہید میں یہ بات 
راضے کی لے ای کلاپ در راہ ا :218095 سے 1817ء نی برل فھرر 
پریس سے چھپی ہوئی چھیالیس جلدوں پر ہوگی۔ لیکن داستان کی دوسری روایتیں 
بھی حسب ضرورت گفتگومیں آئیں گی۔ 

باب اول اور دوم ”داستان کی شعریات“ ہے۔موصوف کے نزدیک داستان 
کی تنقید میں اہم بائیپچلا؟اوں داستان زبانی نے کی چیز ہے۔ زبانی سنائی 
جانے والی تصنیف کی حرکیات اور لوازمات خاموش اور انفرادی پڑھی جانے 
والی تخلیق سے الگ ہوتی ہیں۔اشک نے مختصر داستان امیر حمزہ فارسی سے 
ترجمہ کرتے ہوئے داستان کے زبانی پن کا خیال رکھا۔ محمد حسین جاہ اور احمد 
حسین قمر کے نزدیک جلدیں تحریر کرتے ہوئے داستان زبانی سنانے کا مقصد 
کارفرما تھا زبانی پن کے متعلق ایک امر یہ بھی ہے کہ اس میں اوقاف کی پابندی 
نہیں ہوتی۔ واقعات کی تکرار کا ایک جمالیاتی تفاعل بھی ہے۔ داستان میں جمالیاتی 
تفاعل کی وضاحت مشرق اور خاص کر ہندوستانی موسیقی کے حوالے سے ممکن 
ہے۔ 

باب سوم ”زبانی بیانیہ۔اس کا میدان ہے جدا“ میں داستان امیر حمزہ کے 
متعلق 20010005 کان کی میں 
اول یہ بیانیہ کی صنف سے ہے دوم داستان امیر حمزہ تمام نثری یا منظوم 
داستانوں کی طرح زبانی بیانیہ ہے۔ سوم داستان امیر حمزہ میں بعض صفات اور 
بعض خواص صفات اس کے ساتھ مخصوص ہیں۔ جو دنیا کے اور بیانیوں میں 
نہیں ملتے۔ اس طرح داستان امیر حمزہ کا مطالعہ داستانی مطالعات میں الگ 
علومیہ قرار دئیے جانے کا مطالبہ کرتا ہے۔ آخری بات داستان امیر حمزہ کے 
مطالعے کے لیے باغ و بہار اور فسانہ عجائب کو نمونہ مثال نہیں قرار دینا 
چاہیھے۔ 

باب چہارم ”زبانی بیانیہءموت وحیاتءتوفیق“میں موت؛ حیات اور اختتام کو 
زیر بحث لایا گیا ہے۔ متعدد داستانیں پڑھنے اور داستان کی شعریات پر غور 
کرتے کئے بعد راضنع یراک دانتان کے نظام :مین انام اور اظلتام کرتوں غیر ان 
ہیں۔ افرا سیاب یا ہفت پیکر کی موت یا گرفتاری کا بیان سرسری طور پر ہوتو 
اس کا سبب زبانی بیانیہ کی شعریات کے مطابق ہے۔کیونکہ شعریات کی روسے 
داخلی اور خارجی کائنات دونوں کا مرکز کہیں اور ہے۔ ان باتوں سے ظاہر ہے 
کہ داستان امیر حمزہ کی کائنات میں موت اور شکست سے زیادہ زندگی اور 
جنگءتلاش و دریافتءفتح اور کامیابی کی اہمیت ہے۔ داستان میں لوح کے متعلق 


7۵٢٣ 


واقعات بار بار پیش آتے ہیں۔ کبھی یہ لوگ لوح دیکھتے ہی نہیںءکبھی گنوا 
بیٹھتے ہیں اور کبھی اس کی حفاظت میں لا پرواہی برتتے ہیں۔ اس طرح ”طلسم 
نو خیز جمشیدی“ میں لوح کا نہ دیکھنا کم عقلی نہیں بوجہ عدم توفیق ہےءتوفیق 
خدا کا عطیہ ہے۔ 

باب پنجم ”زبانی بیانیہ حرکیات“ میں ”زبانی پن“ یا زبانیت کی اصطلاح 
مشرق و مغرب کے حوالے سے سامنے لائی گئی۔ یہ اصطلاح مغرب میں رائج 
ہوئی۔ مگر مشرق میں معاشرہ اب بھی کافی حدتک زبانی ہے۔ مغرب میں زبانی 
بیانیہ کی تخلیق و ترتیب کے لیے دو باتیں قابلِ اعتبار ٹھہریں۔ایک فارمو لا تی 
بیان اور دوسرے طریقہ میں داستان گو اپنی داستان کا ڈھانچہ یا د کر کے حسب 
ضرورت اس میں رنگ بھرتا ہے۔ داستان امیر حمزہ پر اسے پوری طرح منطبق 
نہیں کیلچلاسکتا۔ 

باب ششم ”داستان اور علم انسانی کی حدیں“ میں داستان میں علم کی 
مات دحل ویراءن اجواانے عوسی ھا ۔ار ں 3ید کی گلیت ہے۔ اس 
ہدایت کے شامل ہوئے بغیر داستان کا ہیر و صاحبِ قراں ہونے کے باوجود کچھ 
نہیں کر سکتا۔ دوسری طر ف کا علم کہانت کے علوم کے ذریعہ حاصل ہوتا ہے۔ 
انسانی علم کے محدود حتیٔ کہ ناقص ہونے کا تصور داستان میں جا بجا موجود 
ہے۔ مثلاً داستان میں ذہنی وقوعے بیان نہیں ہوئے۔ فلاں شخص نے سوچاء فلاں 
شخص کے دل میں آئیاس طرح کی عبارت داستان امیر حمزہ میں کہیں نہ ملے 
گی۔ جو داستان 1905ء کے بعد چھپیں۔ ان میں کہیں کہیں ذہنی وقوع دکھائی 
ای 0 ای ہر یف کان کرتا 
ئے۔ تو یوں کلظل ٦۹۷ ٠١‏ ٣۱ت‏ سک ےط عہ“90900ٹار پریس 
لکھنو سے افتباس پیش کیا جاتا ہے۔ مثلا ”زمرد ثانی دربارگاہ پر کھڑا ہے۔ جیسے 
ہی اس نے ہلال نیمچہ ژن کو دیکھاءدنگ ہو گیا جی میں کہتا ہے ا... 

باب ہفتم ”بیان کنندہ“ کے متعلق ہے۔ داستان میں راوی نہیں ہوتا صرف بیان 
کنندہ ہوتا ہے وہ جب بھی داستان سناتا ہے ہر بار داستان میں تبدیلی آتی ہے۔ ایک 
سطح پر داستان گو ہر بار داستان کو نئے سرے سے تصنیف کر رہا ہوتا 
ہے۔دوسری سطح پر اس کا یہ دعویٰ ہوتا ہے کہ میں کتاب میں لکھا ہوا بیان 
کررہا ہوں۔ایسے معاشرے میں جہاں معاملات زیادہ تر زبانی انجام پائیں۔ ایسا 
دعویٰ کچھ غیر معمولی نہیں ہے۔داستان امیر حمزہ طویل کے داستان گو اکثر یہی 
دعویٰ کرتے ہیں۔کہ وہ زمانہ قدیم کے کسی مصنفءخاص کر فیضی یا پھر کسی 
”صاحب دفتر“ کا لکھا ہوا قصہ بیان کر رہے ہیں۔ تمام زبانی بیانیوں کی یہ صفت 
ہوتی ہے کہ وہ کسی ایک ملک؛ء یا کسی ایک مقام سے شروع ہوتے ہیں۔جیسے 
داستان آگے بڑھتی ہے۔ اس میں نئی جگہوںءنئے ملکوں اورمملکتوں کا اضافہ 
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ہوتا جاتا ہے۔ شمس الرحمن فاروقی داستان امیر حمزہ کے بارے میں لکھتے ہیں: 


ح٣‏ 
”ہماری داستان امیر حمزہ اس معاملے میں بھی دنیا کی 
داستانوں میں عدم النظیر ہے کہ اس کا آغاز بیک وقت 
دو جگہوں اور دو ملکوں سے ہوتا ہے۔ ایک طرف تو 
مدائن کا شہر ہے .....,دوسری طرف ملک عرب اور 
ان کا ین سکم مکرمہ ہے۔ لیکن بات پان بیی شام 
نہیں ہوتی۔ کیوں کہ ملک عرب میں امیر حمزہ کی 
پیدائش کے فوراً بعد کے واقعات پر دہئ قاف پر پیش 
آتے ہیں ادھر نوشیرواں کی شادی ملک چین میں ہوتی 
ہے اور اس طرح چین بھی داستان کے جغرافیے میں 
داخل ہو جاتا ہے ....., داستان امیر حمزهہ کی یہ 
خصوصیت انوکھی ہے کہ اس میں کئی دائرے ہیں۔ اور 
ان میں سے اکثر کے مرکز الگ الگ ہیں۔ اور بعض 
دائرے ایک دوسرے کو کاٹتے اور ایک دوسرے کے 
مدار میں داخل ہو جاتے ہیں۔ داستان کا جغرافیہ ظاہر 
_ عچا وت ھی ون او ر۰9 کے 
سامعین کے علم کا تابع ہوتا ہے۔“(59) 
باب ہشتم میں ”سامعین“ کے متعلق مباحث قلم بند کیے گئے ہیں۔ میخائل 
باختن کے قول کے مطابق ہر ناول نگار کو اپنا قاری ایجاد کرنا ہوتا ہے۔ جب کہ 
داستان گو اکیلا نہیں ہوتا۔داستان زبانی بیانیہ ہونے کی بدولت اس کا وجود کسی 
سامع کے بغیر قائم ہی نہیں ہو سکتا۔ داستان گو اکثر و بیشتر وہی کہتا ہے جس 
کے سامعین خواہش مند ہوتے ہیں۔ 
باب نہم ”داستان کی تشکیل“ میں داستان امیر حمزہ کی تشکیل اور بناوٹ 
کوواضح کیا گیا ہے۔ اتنے سارے مصنفین کے ناموں کا اس ضمن میں مشہور ہو 
جانا اور جس طرح یہ نام گنوائے جاتے ہیں۔ ان میں کسی اصول کا نہ ہونا اس 
بات کو ثابت کرنے کے لیے کافی ہے کہ داستان کی تصنیف نہیں تشکیل ہوئی 
ہے۔ داستان امیر حمز ہ طویل اپنی موجودہ شکل میں ترجمہ قطعاً نہیں ہے بلکہ 
حافظےء اختراعءپہلے سے موجود متن پر حاشیے آرائی کا نتیجہ ہے۔ 
باب دہم ”حافظہبازیافتءتشکیل نو“ میں داستان کی تشکیل میں برؤے کار 
لائے جانے والے طریقے بیان کیے گئے ہیں۔ داستان گو کے پاس داستان کی 
روایت خاکوں کی شکل میں ہوتی ہے۔ اس طریقہ سے حاصل شدہ داستان میں 
داستان گو رنگ بھرتا ہے۔ بعض اوقات داستان گو کسی داستان کو پورا پورا یا 
دکر لیتا ہے۔ جو اسے اپنے استاد سے ملی ہوتی ہے۔ داستان میں موجود تکرار کی 
مختلف صورتیں دکھائی گئی ہیں۔ تکرار کے سلسلے میں ایک جگہ حافظہ کو کام 
میں لایا جارہا ہے۔ مثلاً گل چہرہ نے کہا خدا جانے یہ نبیرہ حمزہ کون شخص ہے 
مگر اتنا جانتی ہوں۔دوسری جگہ خدا جانے نبیرہ حمزہ کون شخص ہے مگراتنا 
جانتی ہوں۔ زبانی بیانیہ گو طر ح طرح سے اور نوع بہ نوع کی تکرار کا مطالبہ 
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کرتا ہے۔ م ذکورہ بالا تکرار کی جو مثال دی گئی ہے وہ زبانی بیانیہ کی صفت 
میں شامل ہے۔ 
شمس الرحمن فاروقی کی تصنیف ”ساحری:شاہی؛صاحبِ قرانی داستان 
امیر حمزہ کا مطالعہ جلد اول نظری مباحث“ موضوع اور ہیئت کے لحاظ سے 
انفرادیث رکھٹی ہے۔ کیوٹکم اس میں داستان امیر خزہ کا مطالعہ نٹےۓ اور 
انوکھے انداز سے پہلی بار کیا گیا ہے۔ انھوں نے داستان کی شعریات کو موضوع 
تنقید بنایا ہے۔ یہ کاوش داستانوی تنقید میں اپنے منفرد انداز کے سبب خاص اہمیت 
کی خحاقل ہے 
طلسم ہو ش ربا:تنقید و تلخیص 
ڈاکٹر قمر الہدیٰ فریدی کی کاوش ”طلسم ہو ش رباتنقید و تلخیص“ لیتھو 
آفسٹ پرنٹرس علی گڑھ سے 1991ء میں پہلی بار شائع ہوئی۔ اس کا سر حرف 
خود قمر الہُدیٰ فریدی نے 1991ء میں رقم کیا ہے۔ مرکزی عنوان ”طلسم ہو ش 
ربا:تحقیق و تنقید“ میں واضح کیا ہے۔ تحقیق کے لیے یہ امر زیر بحث ہوگا کہ 
داستان امیر حمزہ کس کے ذہن کی پیدا وار ہے نیز پہلی بار کب اور کس شکل 
میں ظاہر ہوئی۔ مصنف نے معاصر تحقیق کی روشنی میں اس کا جواب یہ ظاہر 
کیا کہ طلسم ہوشربا کسی ایک ذہن کی پیداوار نہیں ہے۔ مختلف افراد نے اسے 
اپنے زمانے میں بیان کیا اور اپنی مرضی کا عنوان دیا۔ وقت کے ساتھ اس میں 
تغیرات آئے حتی کہ اس کا رنگ روپ بدل گیا۔ 
اردو میں اولاً ایک جلدمیں اور بالآخر چھیالیس جلدو ں میں شائع ہو کر 
پچاس ہزار صفحات کی ضخامت پر مبنی ہے۔ طلسم ہو ش ربا کے مصنف کے 
بابت مختلف محققین اور ناقدین کی آراء سامنے آئی ہیں۔ عبدالحلیم شرر نے اپنی 
”مشرقی تمدن کا آخری نمونہ“ میں خسرو معاصر اکبر کو داستان 
امیر حمزہ کا مصنف بتایا ہے۔ قمر الہُدیٰ فریدی کی رائے میں یہ سب داستان امیر 
حمزہ کے مصنف نہیں ہو سکتے۔ مرتب ہو سکتے ہیں ابتدا میں داستان امیر حمزہ 
کی کیا شکل و ہیئت ہو گی۔ اس کے متعلق قطعی طورپر کہنا مشکل ہے سہیل 
بخاری کے نزدیک: 
:لاوس یں کر اس کے ںزوڈاا9؟آر دیتے ہوئے 
ایران کے ملک الشعرا محمد تقی بہار کی سبک شناسی 
کے حوالے سے لکھا ہے کہ خارجیوں کا ایک سردار 
امیر حمزہ بن عبداللہ تھا جو مدتوں خلیفہ ہارون الرشید 
سے نبرد آزما رہا۔ ہارون الرشید کے انتقال کے بعد 
اچے شائییوں کے راہ نطاب سالک چیہ رکتان 
اور روم وغیرہ کی سیر کرتا ہو اسیتان واپس پہنچا۔ اس 
کے پیروکاروں نے اس کے جنگی کارناموں اور سیر و 
سیاحت پر مبنی ایک کتاب ”مغازی حمزہ“ لکھی۔ بعد 
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میں شیعہ ایرانیوں نے اس کتاب کو عام مسلمانوں میں 
مقبول بنانے کے لیے اس میں حمزہ بن عبداللہ کا نام ڈال 
کر خلفائے بنی عباس کی جگہ افرا سیاب وغیرہ کے نام 
داخل کردئیے۔“(60) 
آغاز انیسویں صدی (1801ء) میں خلیل علی خان اشک نے کسی فارسی 
نسخے سے داستان امیر حمزہ کو اردو میں منتقل کیا۔ یہ کتاب چار حصوں میں 
یکجا مجلد فورٹ ولیم کالج سے شائع ہوئی۔ اشک کے ترجمہ کے نصف صدی بعد 
نواب مرزا مان علی خان غالب لکھنوی نے قصہ امیر حمزہ کو اردو کاروپ دیا۔ 
یہ چار حصوں میں یکجا مجلد کلکتہ سے فروری 1855ء میں اور دوسرا ایڈیشن 
8ء میں دلی سے چھپا۔نول کشور پریس لکھنو سے 1871ء میں داستان امیر 
حمزہ کا ایک ایڈیشن منظر عام پر آیا۔ جس کی تصحیح عبداللہ بلگرامی نے کی۔ 
مطبع نول کشور سے داستان امیر حمزہ کا چوتھا ایڈیشن 1887ء میں سید تصدق 
کی تصحیح کے بعد شائع ہوا۔ نولکشور پریس میں داستان امیر حمزہ کے طویل 
پان رز ہیا تا ۳ق راج نام قابل نک ہیں۔ محمد 
حسین جاہ:احمد حسین قمرء شیخ تصدق حسینءمحمد اسمعیل اثر اور منشی پیارے 
مرزاءمحمد حسین جاہ وغیرہ۔ احمد حسین قمر کا امتیاز یہ ہے کہ وہ طلسم ہوش 
ربا کے مصنف ہیں۔ موصوف نے راز یزدانی کی رائے کو شامل کیا ہے۔راز 
یزدانی نے ٹھیک ہی کہا ہے: 
”تو شیرواں نامہ سے صددلی نامہ تک نو لکشور پریس 
نے جو ترجمے شائع کیے۔ انھیں مشکل ہی سے ترجمہ 
کہا جا سکتا ہے۔کیونکہ ہندوستان کی بڑی بڑی 
لائبریریوں اور دنیا کے مشہور کتب خانوں میں اتنے 
ضخیم فارسی کے مخطوطے پوری تفصیل کے ساتھ 
موجود نہیں اور یہ تسلیم کر لینا ممکن نہیں کہ یہ ذخیرہ 
صرف منشی نو لکشور کے ہاتھ آیا۔“(61) 
گیان چند اس نتیجے پر پہنچے کہ فارسی میں اگر ان کی اصل ہے تو وہ 
محض چند جزو کا ڈھانچہ ہو گی۔بقیہ سب اردو میں طبع زاد ہیں۔دوسرا حصہ 
داستان کے فن پر محیط ہے۔ کردار نگاری جو داستان کا سب سے اہم اور مرکزی 
جزو ہوتا ہے۔ اس طویل داستان کا مرکزی کردار امیر حمزہ ہے۔ نو شیرواں نامہ 
سے طلسم ہو ش ربا تک امیر حمزہ ہیرو ہے۔ اور ان کے ساتھی عمر وعیارء اس 
کے بعد ان کی اولاد یں قصے کا مرکزو محور رہتی ہیں۔ ہیرو کی حیثیت سے 
حمزہ ثانیء؛صاحب قرانِ دوم پھر بدیع الملک صاحب قرانی ثالث سامنے آتے ہیں۔ 
ہیر وکے ساتھ ساتھ اس کے رفیق اور حریف بھی بدلتے رہتے ہیں۔ 
داستان میں افراد کا جم غفیر نظر آتا ہے۔ ان میں امیر حمزہ انفرادی حیثیت 
کا حامل ہے۔ انھیں حکیم بزرچمہر اور خواجہ زادوں کی رہنمائی حاصل ہے۔ 


ت7س 
بزرگوں کے عطا کردہ تحفے رکھتا ہے۔ امیر حمزہ کے ساتھیوں سے انوکھی 
شخصیت عمر کی ہے۔ جس کے خدوخال نادر اور عجب سے ہیں۔ زیرہ سی 
آنکھیںءطباق سا پیٹ؛ناریل سا سرء عمر و کے پاس کچھ منفرد اسباب موجود 
ہیں۔مثلاً زنبیلءگلیم عیاری اور دیوجامہ جسے پہننے کے بعد رنگ بدلتا رہتا ہے۔ 
طلسم ہو ش ربا کی نثر دیکھنے سے بیان کا تنوع محسوس ہوتا ہے کہیں 
قافیہءکہیں سجعء تشبیہ و استعارہ زبان کے تزئین میں فسانہ عجائب کی یاد تازہ 
کرتا ہے۔ کہیں سادگی باغ و بہار سے رشتہ جوڑتی معلوم ہوتی ہے۔ رنگینی بیان 
دیکھئیے مثلاً ”پیمانہ سحر میں شفق سرخ فلک نے بھری تھی یا ٹوکری میں 
نارنگی دھری تھی“۔ کتاب ہذا کے بقیہ حصے میں مصنف نے داستان کے مختلف 
عنوانات کے تحت تلخیص؛ خوبصورت اور دل شین انداز میں بیان کی ہے۔ 
قارئین کی سہولت کے لیے فرہنگ بھی دی گئی ہے۔ 
قمر الہدیٰ فریدی کی کدو کاوش ”طلسم ہو ش ربا:تنقید و تلخیص“ میں 

تحقیق زیادہ اور تنقید کم ہے۔مصنف نے بڑی نکتہ رسی اور محنت سے شواہد 
اکٹھے کیے ہیں۔ داستان کے فن پر بات کرتے ہوئے عبدالحلیم شرر کے بتائے 
ہوئے عناصر پر تنقیدی نظر ڈالی ہے۔فریدی صاحب کی تیار کردہ تلخیص میں 
٦‏ ین 7 رانا کی 00ے ح0س یں اس کی 
ضرورت اور داستان طلسم ہو ش ربا کی اہمیت پر روشنی ڈالتے ہوئے پروفیسر 
نور الحسن نقوی نے ٹھیک لکھا ہے: 

”ہمارے بزرگوں کی معاشرتءان کے معتقداتءان کے 

٭"٭چسوِےسے۔۔_ ____- جسەظہ 8 

دور کی زبان کے تمام رنگءتمام روپ۔ءداستان کی اس 

ایک دنیا میں کتنی بہت سی دنیائیں آباد ہیں۔ ضرورت 

تھی ایک ایسی تلخیص کی جس میں قصہ بھی برقرار 

رہے اور کوئی ایسا حصہ چھوٹنے نہ پائے۔ جو زبان و 

بیانءفن داستان گوئی یا معاشرت کی تصویر کشی کے 

نقطہ نظر سے اہم ہو ...ق........... ساتھ ہت ]اس 

داستان کو تحقیق و تنقید کی کسوٹی پر پر کھنے کا حق 

بیاگاولے کرے۔ اردو ادب کی یہ |پیچلاات ڈاکٹر قمر 

الہدیٰ فریدی کے نصیب میں تھی۔ انھوں نے یہ کام 

سے سے سے کے کواا کے آفاہ کی کر الن کی 

طرف توجہ کرنے کی ضرورت نہ رہی۔“(62) 
داستان سے ناول تک: 

اردو کے نامور ادیب ابن کنول کی تصنیف ”داستان سے ناول تک اردو کی 

نثری داستانیں“ 2001ء میں شائع ہوئی۔ تقریظ مولوی عبدالحق نے لکھی ہے۔ 
لتقدیم“ ابن کنول نے تحریر کی۔ پہلا عنوان ”داستان کا فن“ میں فسانہ کے لغوی 
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معنی جھوٹی اور فرضی کہانی بتائے گئے۔ فسانہ گوئی دیکھے یا سنے ہوئے 
واقعات کو قوت متخیلہ کے سہارے بیان کرنے ہی کو کہا گیا۔ مصنف کے خیال 
میں کہانی اصناف ادب کی متعدد قسموں میں منقسم ہے۔ 
ڈانتان حکانت نتازل اض اسان ہی کی الف شال ہین۔ کائی کی ایک فا 
صنف داستان ہے۔ 
عنوان ”سب رس از اسد اللہ وجہی“میں داستان سب رس کے اجزائے 
ترکیبی پر بحث کی گئی ہے۔ داستان کے فن کا اہم جزو طول بیانی ہے۔ طول بیانی 
اسی وقت ممکن ہوتی ہے جب داستان گو قوت بیان پر قدرت رکھتا ہو وجہی کے 
یہاں یہ خصوصیت موجو د ہے۔ پوری کتاب کا مقفیٰ اور مرصع اسلوب سے مزین 
ہونا ان کے قوت بیان کا گواہ ہے۔ زبان و بیان کی روانی اور سادگی دیکھ کر کہا 
جا سکتا ہے کہ سب رس دکن کی باغ و بہار ہے۔مولوی عبدالحق سب رس کے 
متعلق رقم طرا ز ہیں: 
"سب رس اردو نثر کی پہلی کتاب ہے۔ جو ادبی اعتبار 
سے بڑا درجہ رکھتی ہے۔ اور اس فضیلت اور تقدیم کو 
اگ . .. .ہم نع 6٭ یہہ 
7 ےہک تحت ۱/00۳ کو اکمال ہے۔ 
اور اس میں شبہ نہیں کہ اس پابندی کی وجہ سے بعض 
مقامات پر عبارت محض تک بندی ہو کے رہ گئی ہے۔ 
اور ادائے مطلب میں بھونڈا پن نظر آتا ہے اور جو 
کوئی بھی اس قسم کی پابندی اپنے اوپر عائد کرے گاءوہ 
لس یں 00021 ہت 
دیکھا جائے تو اس میں بے حد فصاحت٠‏ روانی اور 
سلاست پائی جاتی ہے۔“(63) 
سب رس کا پلاٹ دیگرداستانوں کے مقابلے میں زیادہ مربوط ہے۔شروع 
سے آخر تک اس میں ایک قصہ بیان کیا گیا ہے۔ قصہ کا موضوع دوسری 
داستانوں کی طرح عشق ہی ہے سب رس کے کردار خاصے متحرک نظر آتے 
ہیں۔ ہر کردار کی الگ شخصیت اور اہمیت ہے۔ اس کے مرکزی کردار دل اور 
حسن ہیں لیکن قصے کو آگے بڑھانے میں سب شریک ہیں۔ سب رس میں اپنے 
عہد کی تہذیبی اور معاشرتی جھلکیاں بھی نظر آتی ہیں۔ ابن کنول تنقید میں انصاف 
کے تقاضے نبھاتے ہیں۔ وہ سب رس کی خوبیوں کے ساتھ اس کی خامیوں سے 
بھی قطع نظرنہیں کرتے۔ موصوفکے نزدیک ملا وجہی کے بیان میں یہ نقفص 
موجود ہے۔ کہ وجہی نے جگہ جگہ پندو موعظت کا دفتر کھول دیا ہے۔ 
عنوان ”قصہ مہر افروز و دلبر“ میں تحقیقی و تنقیدی مباحث بیان کیے گئے 
ہیں۔قصہ مہر افروز و دلبر عام فارسی یا اردو داستانوں کی طرح ایک داستان 
ہے۔اگرچہ یہ عیسوی خان کی طبع زاد ہے۔ داستان میں کرداروں اور مقامات کے 
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نام علامتی انداز میں رکھے گئے ہیں مثلاً شہر ”عشق آباد“ ہے اس کا بادشاہ عادل 
قااجےۓ: اہی کنرل اس اتا کے اکر افیت کے اہ راضہ کرتے ہن از اس کی 
زبان پر دیگر داستانوں کی طرح فارسی اور عربی کا غلبہ نہیں ہے۔ اس میں 
خالص ہندوستانی اثر جھلکتا ہے۔ دوم دیو پری؛ پیرءفقیر تو اس میں نظر آتے ہیں۔ 
جادو گر:ساحر اور عیار دکھائی نہیں دیتے۔ سوم حسن و عشق کی وارداتیں تو 
ہیں۔ نگز دابنتاع حخزفیاتا سے پاک ہے۔ 

این کنول نے میرءمحمد حسین عطا خان تحسین کی نو طرز مرصع کا 
جائزہ لیا ہے۔”نو طرز مرصع“ کے اسلوب میں ابتدا ء تا آخر یکسانیت نظر نہیں 
آتی۔ تحسین کا حال غالب جیسا ہے شروع میں غالب کا کلام بھی فارسی الفاظ و 
تراکیب اور استعارات و تشبیہات سے مزین تھا۔ بعد میں مشکل پسندی کو ترک کر 
دیا۔ نو طرز مرصع کا ابتدائی حصہ بھی فارسی و عربی تراکیب اور استعارات 
سے بوجھل دکھائی دیتا ہے۔ تحسین کے یاس ہر منظر کے لیے مختلف الفاظ ہوتے 
ہیں۔ جب شام ہوتی ہے تو داستان گو کہتا ہے ”عروس شفق کی نے کاکل مشکیں 
شام کی اوپر چہرے کے کھینچی“ اور جب شب کہنا چاہتا ہے”جس وقت رلفِ 
خاتون شب کی کمر تک پہنچیئوہ ہر منظر کی جزئیات تفصیل سے بیان کرتا 
ہے۔نو طرز مرصع اگرچہ طلسم ہو شربا اور بوستان خیال کے مقابلے میں 
مختصر داستان ہے۔ تاہم اپنے اندر زبان و بیان اور تہذیبی مرقعوں کے تمام 
لوازمات سمیٹے ہوئے ہے۔ 

7 دی سے لا ہر اگ ایک 
''تاج محل“ اور دوسری ”اردو زبان“ قرار دئیے گئے۔داستان عجائب القصص کے 
فن پر تنقندی 200۳7۰۰۹۰۷۷۰۵7 ھائے ‏ افئصے 2۵00۳ دوسری 
داستانوں کی طرح پیچیدہ نہیں۔ اس میں ضمنی قصے شامل کر کے داستان کو 
طول نہیں دیا گیا۔ البتہ تمام تر توجہ ایک ہی کہانی پر مرکوز ہے۔یہ داستان چونکہ 
بادشاہ کی تصنیف ہونے کے سبب آداب شاہی اور قلعہ معلی کی معاشرت کی 
عکاسں 5اس دور کی آالعاثورت کے لحاظ سے یہ داستانی لا التہذیب کا درجہ 
رکھتی ہے۔ 

عنوان ”راغ گا ٹشتیں ابن کنول نے پا ا'ػٹصر سا خاکہ باغ و بہار کے 
پلاٹ کا بتایا ہے۔ اس میں چاروں درویشوں کے علاوہ بادشاہ آزاد بخت کا قصہ 
ہے۔ اس قصہ میں خواجہ سگ پرست کی کہانی ہے۔ ان قصوں کے بیان میں فوق 
الفطرت عناصر نہ ہونے کے برابر ہیں۔باغ و بہار کی زبان تحریری معلوم ہوتی 
ہے۔ اہن میں لم سے ککتے ہوتے ہے لَزقیب الفاظ اؤرِ چھرکے چھرٹے جطون 
میں قصہ بیان کیا گیا ہے۔ معلوم ہوتا ہے کہ جیسے میرا من مجمع کے روبر و 
قصہ سنارہے ہیں اور کوئی کاتب اسے لکھتا جا رہا ہے۔ میرا من کی یہی خوبی 
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اسے زندہ جاوید بنا دیتی ہے۔ گیان چند نے میرامن کی نٹر پر تبصرہ کرتے ہوئے 
لکھا ہے: 

”انھوں نے اپنی کتاب آسان اور با محاورہ زبان میں اس 

وقت لکھی جب کہ فارسی اور عربی الفاظ کی 

شدتٴقافیہ پیمائیرنگین بیانی ہی کو قابلیت کا معیار 

سمجھا جاتا ہے۔ سلیس نگا ر کوکم علم جان کر کوئی 

خاطر میں نہ لاتا۔ امن نے روزمرہ اور محاورے کی 

نظر فریب کیاریوں کے سامنے عربیت کی سنگلاخ 

زمین کو ہیچ جانا ....., باغ و بہار ان چند کتابوں میں 

سے,ہے۔ جن کی زبان اور طرز بیان, اس کے نفس 

مضمون سے زیادہ اہم ہے۔ یہ ایک اسلوب کی نمائندہ 

ہے۔ ٹیالانگگ/اسأکیٰ کوئیٰ تقلید ٹہ]گر پاڈکا۔ پھر بہاریاغ 

و بہار کے باغ پر ہمیشہ بہار رہی ہے اور رہے 

گی۔“(64) 
عنوان ”مذہب عشق“ میں یہ امر واضح کیا گیا ہے۔داستان کے فن کا ایک 
عنصر اس میں ضمنی کہانیاں شامل کر کے داستان کو طول دینا ہے۔ اس لیے 
داستان گو نے قصہ گل بکاؤلی میں تین ضمنی کہانیاں شامل کی ہیں۔ مذہب عشق 
کی ابتدا بھی غیر فطری باتوں سے ہوتی ہے۔ یعنی بیٹے کو دیکھ کر باپ کا اندھا 
ہوناء اور پھر داستان کی ہیروئن بکاؤلی بھی آدم زاد نہیں۔ بلکہ پری زاد ہے۔ لہٰذا 
مذہب عشق میں بھی مافوق الفطرت عناصر پائے گئے ہیں۔ 

مذہب عشق کی زبا ن فارسی آمیز ہے۔ عبارت میں جگہ جگہ تشبیہات کا 
سہارا لیا گیا ہے۔ مثلاً ”چہر ے کا رنگء پتنگ سا اڑ گیا“۔ داستان گو نے متعدد 
مقامات پر محاوروں اور کہاوتوں کے ستارے ٹانکے ہیں۔ مثلاً پتھر پڑیں تیری 
عقل پر۔ داستان گو جس فضا میں رہ کر داستان لکھتا ہے وہی فضا اس کی داستان 
میں ابھر کر سامنے آتی ہے۔ مذہب عشق میں موجود تہذیبی قدریں صد فی صد 
ہندوستانی ہیں۔ 
عنوان”فسانہ عجائب“میں سرور کے ادبی سفر کا آغاز فسانہ عجائب کو 

قرار دیا گیا ہے۔ یہ سرور کا طبع زاد قصہ ہے۔ اس میں عام طورپر وہی کہانیاں 
موجود ہیں۔ جو اس زمانے کی کسی نہ کسی داستان میں شامل ہیں۔ ڈاکٹر اطہر 
پرویز اس ضمن میں لکھتے ہیں کہ ہر چند اس میں جو واقعات ملتے ہیں۔وہ اس 
زمانے کی اکٹر کتابوں میں نظر آتے ہیں۔ سرور نے فسانہ عجائب میں داستان کے 
تمام اجزاء کا لحاظ رکھا ہے۔ جان عالم اور انجمن آراء کے علاوہ ملکہ مہر نگارء 
ماہ طلعت اور وزیر زادے کے کردار ہیں۔ شاہزادہ جان عالم فسانہ عجائب کا 
مرکزی کردارکافی متحرک ہے۔ مجموعی طورپر جان عالم کا کردار ایسا 
داستانوی کردارہے۔ جو لکھنوی معاشرت کی پیداوار ہے۔فسانہ عجائب اپنے مففیٰ: 


ا7ھ 


مسجع اور مرصع اسلوب کی وجہ سے پسندیدگی کی نظر سے دیکھی جاتی ہے۔ 
اس کا اسلوب اپنے اندر ادبیت لیے ہوئے ہے۔ فسانہ عجائب کے اسلوب پر ڈاکٹر 
مسیح الزمان کا تبصرہ نقل کیا گیا ہے۔ 

"سرو ر کا کمال اور ان کے فن کی کامیابی یہ ہے کہ 

مروجہ پابندیوں کے باوجود ان کی عبارت میں ایسی بے 

ساختگی اور شگفتگی باقی ہے۔ کہ عبارت میں الجھن 

پیذا نہیں ہوتی۔ ہمارے نزدیک: اپنے ۔رنگ: کی کتابوں 

میں فسانہ عجائب کو جوا متیاز حاصل ہے۔ اس کی وجہ 

یہی ہے کہ اس کی عبارت میں تصنع اور تکلف ہونے 

کے باوجود ایک ایسی شیرینی اور دلکشی ہے۔ کہ آدمی 

کو اس کے پڑھنے میں الجھن نہیں ہوتی اور زیادہ تر 

جگہوں پر یہ محسوس ہوتا ہے کہ وہ کسی خاص 

کوشش سے لکھی گئی ہے۔“(65) 

عنوان ”بوستان خیال“ میں واضح کیا گیا ہے۔ ہر قصہ کو مرکزی کردار 
معز الدین سے جوڑنے کی سعی کی گئی۔ بوستان خیال کا پلاٹ علم نجوم کو ذہن 
ہے ہکیہد جو ھی حا ما ٠٠ش‏ ادا بےچ بوستان 'آگخیال میں 
چھوٹے چھوٹے متعدد طلسمات ہیں لیکن ان میں پانچ اہم ہیں۔بوستان خیال کی سب 
. ےچۃ* چھاھے او و چھھواے ےی 1 تن کک کات اکا 
ہے۔ ظاہری طورپر بوستان خیال کی کہانی کئی صدیاں پہلے کی ایک دوسرے 
ہے . .. ۴ ةچگخ ہے ھے کہ تػ ٢۴‏ اع ػج .۔ کیج 
نے بڑی چابکدستی سے اپنے عہد کی معاشرت کی تصویر کشی کی ہے۔ 
ضمیمہ میں شامل مضامین میں سے ایک مضمون بوستان خیال کا لسانی 

مطالعہ داستانوی تنقید کے حوالے سے ہے۔ بوستان خیال میں خواجہ امان نے 
اگرچہ نو طرز مرصع اور فسانہ عجائب کا اسلوب تو اختیار نہیں کیا۔ لیکن ان کی 
نثر فارسی اور عربی سے خاصی متاثر نظر آتی ہے۔ بوستان خیال کی زبان پر 
فارسی اور عربی کے اس قدر اثرات ہیں۔بعض مقامات پر گمان ہوتا ہے کہ یہ 
عبارت کوئی فارسی نٹر پارہ ہے۔داستان میں استعارہ کی طرح ضرب الا مثال 
فارسی زبان کی نقل کی گئی ہے۔ مثلاً ہر فرعون را موسیٰ۔ عربی کے اثرات 
اضافتوں میں جھلکتے ہیں۔ مثلاً صادق البیانمسجع و مرصع نثر کے ساتھ 
استعاروں اور تشبیہوں سے زبان کو مزین کیا گیا ہے۔ مثلاً ”ہر ایک کے طائر 
ہوش نے قفس سے پرواز کی“۔ اسی زبان کے سبب بوستان خیال کا مرتبہ بہت بلند 
ہے۔ مجنوں گورکھ پوری رقم کرتے ہیں ایک ادبی کارنامے کی حیثیت سے 
بوستان خیال کا مرتبہ داستان امیر حمزہ سے بلندتر ہے۔ اس مضمون میں بوستان 
خیال کے لسانی مطالعہ کو موضوع بحث بنایا ہے۔ 


2117ھ 


لق غ2 کی تسشقت ناستان سے تازل کات میں اد کی جلد ام دلیکاترت 
کا تنقیدی جائزہ لیا گیا ہے۔ جس میں ان کے ماخذاتءداستان کے فن اور اسلوب کی 
خوبیاں عیاں کی گئی ہیں۔ ہر مضمون میں داستان کی خاص خوبیاں واضح کی 
گئی ہیں۔یہ تصنیف مواد کے اعتبار سے خاص مقام و مرتبہ کی حامل ہے۔ کیونکہ 
اس میں مصنف کا تجسس اور معتدلتنقیدی رویہ دکھائی دیتا ہے۔ 
سب رس ایک مطالعہ: 

"سب رس ایک مطالعہ“ کے خالق سید قدرت نقوی ہیں۔ یہ کتاب مغربی 
پاکستان اردو اکیڈمی لاہور سے 2003ء میں شائع ہوئی۔ پہلا عنوان ”سب رس میں 
معاشرتی و اخلاقی رحجانات“ ہے۔ وجہی کے زمانہ میں معاشرتی حیثیت سے 
بادشاہت کوچاللب سے رلند اتب ہ4 اصل و ھھا۔ _ و جہجاھنے تخت شینی کی 
رسوماتءبادشاہ کی صفات اور دیگر شاہی امور پر خاصی روشنی ڈالی مثلاً مہم 
کا اعلان بادشاہ کرتاءتخت نشینی کا اعلان ہر جگہ ہوتااور شراب کا دور چلتا 
ہے۔معاشرتی رحجانا ت عام انسانوں کی نفسیات اور لوازمات زندگی کے بغیر 
مکمل نہیں ہوتے۔ اس طرح وجہی نے مردو عورت کی نفسیات پر روشنی ڈالتے 
ہوئے مرد کے اوصاف گنوائے ہیں کہ مرد کو قانع اور صابر ہونا چاہیے۔ دکھ 
سہنا اور غم کی گھڑی ہنسی خوشی گزارنا مردوں کا استعارہ ہے۔ مرد کے علاوہ 
.چک 6م وہ کے ہ8 یس ے .:. ھف سس ہن 
کسی اور کونہ دکھائے۔ اپنے مرد کو اپنا ایمان خیال کرتی ہےکئی اخلاقی پہلوؤں 
سے .ک5 ےہ ہے سخ ا . رہ کہ 
سر کرتی ہے۔ کامیابی کا راز تلوار کی مہارتءمحنت اور جواں مردی میں ہے۔ 

دوسرا عنوان ”سب رس میں نعت و منقبت“ ہے۔ مصنف کے خیال میں 
ڈاکٹر جاوید وشسٹءخان رشیدہ ڈاکٹر وہاب اشرفیءاختر حسن اور حمیرا جلیلی ان 
سب حضرات نے نعت اور منقبت کے اضافی و الحاقی حصوں سے اپنے اپنے 

تین مخطوطوں حب؛ حت,؛ حس میں مطبوعہ عنوان ”در نعت محمد مصطفی 
و چہار یارد منقبت علی مرتضئ“ہے لیکن ع سے معلوم ہوا کہ حس میں یہ 
عنوان نہیں ہے۔ مخطوطوں میں عنوان کی نوعیت قب کے علاوہ یہ ہے کہ قاء قہ 
میں ”در نعت و منقبت“ قبح میں درنعت محمد مصطفی و منقبت علی مرتضیٰ قد 
کے حاشیے میں ”در نعت محمد مصطفی و منقبت علی مرتضیٰ“ہے۔ 

تیسرا عنوان ”سب رس کی تدوین“ کے نام سے ہے۔ قدرت نقوی نے سب 
رس کی تدوین کے فرائض انجام دینے میں یہ اعتراف کیا ہے۔ کہ یہ کام خواجہ 
مشفق صاحب کے ایماء پر کیا گیا ہے۔ وہ اس امر کا اعتراف بھی کرتے ہیں کہ 
سب رس کی دریافت اور اس کی تدوین مولوی عبدالحق کا اردو ادب پر بڑا احسان 
ہے۔ مولوی عبدالحق کے بعد شمیم انہونوی اور جاوید وشسٹ کی مرتبہ سب رس 
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منظر عام پر آئی۔ دونوں نے مولوی عبدالحق کی مرتبہ سب رس کو ہی پیش کر 
دیا۔ اس کے بعد حمیرا جلیلی صاحبہ نے اس پر کام کیا۔ وہ تیرہ نسخوں سے 
استفادہ کرنے کے باوجود صحیح متن پیش کرنے سے قاصر ہیں۔ کیونکہ متن کا 
تنقیدی نظر سے جائزہ نہیں لیا گیا۔ 
قدرت نقوی کا بیان ہے میں نے ۱۷۱۱ ھ کے نسخے کو بنیاد بنا کر سب 
رس مرتب کی ہے۔ باقی نسخوں کو ذیلی قرار دیا ہے۔ ان سے وہ اختلاف ظاہر 
کیے ہیں جو شامل متن کیے گئے ہیں۔ میرے پاس پانچ مخطوطوں کے عکس ہیں۔ 
ان سے اوردو مطبوعہ مرتبہ عبدالحق و حمیرا جلیلی سے اختلافات ظاہر کیے 
جارہے ہیں۔ مخطوطوں اور مطبوعہ کے لیے حسب ذیل مختلف علامات اختیار 
کی گئی ہیں۔ 
الف۔ مخطوطہ مکتوبہ: 1171ھ کاتب: محمد واصل حیدری:مقام:قلعہ دولت آباد 
ب۔ہ مخطوطہ مکتوبہ: 1171ھ کا تب و مقام ندا رد 
ج۔ مخطوطہ:سنہ کتاب و نام کاتب و مقام ندا رد ابتدائی چھ صفحات کرم خوردہ 
دہ مخطوطہ:ناقص الآخر 
مخطوطہ ناقص الآخر 
مہ مطبوعہ 1932ء مرتبہ مولوی عبدالحق 
. ےم قح٭ 6وج ےم 
توضیحات کا بیان بڑے جامع انداز میں پیش کیا گیا ہے۔ تدوین کتاب کی 
سب سے پہلی منزل تقسیم ابواب یا تعین عنوانات ہے۔ سب رس کی تدوین میں 
ابواب کی گنجائش نہیںءعنوانات قائم ہو سکتے ہیں۔اس پہلو کی طرف توجہ نہیں 
دی گئی۔ مخطوطات میں جہاں عنوانات ملتے ہیں۔ ان کو بھی صحیح طورپر مرتب 
عنوان ”سب رس کے ایک مخطوطے کے ایک صفحے کا جائزہ“ ہے۔ سب 
سے پہلی مطبوعہ سب رس مدونہ مولوی عبدالحق ہے۔اس میں اس صفحے کی 
عبارت یہ مدون کی گئی ہے۔ 
”یو بات جو آتی سو خدا تے) آتی جان سے آتی ود خدا 
یو خوب پچھاں جاں تے بات آتی دھان جاتیءبائیچہ میں 
جو بات دھوندیا سو ہوا سر گرداں ھور عالم خاص سب 
ہور عالم سب یاں حیراں۔ھور جس پردے تے بات بھار 
پر آتی۔ وروح 'قل الروح من امر ربی...... جو طلب 
جس تھارہے سب اس کی طلب کا یا ر ہے۔“(66) 
مولوی عبدالحق نے یہ متن دونوں نسخوں (الفء ب) سے کام لے کر اپنا 
متن تیار کیا۔ انھوں نے بنیادی نسخے کا تعین نہیں کیا۔ لیکن نسخہ ب کو بنیاد بنایا 
ہے۔ ان کے متن اور نسخہ الف اور ب کے اختلافات درج کیے گئے ہیں۔ جن کی 


مرح 

متن مرتبہ عبدالحق متن نسخہ ب 
غاد خاس سا ہو عالم سلپ ار کان عام غالم سب 
وروح سوروح 
توجہ توچ 

ان احَتلالك سے مللوم پر اکم ائیرں کے حق تدرین آنا گیا ہے۔ 

سید قدرت نقوی کی تصنیف ”سب رس ایک مطالعہ“ میں اولین داستان سب 
رس کے متعلق تحقیقی مباحث قلم بند کیے گئے ہیں۔ اس میں خصوصی تدوین کو 
مرکز و محور بنایا گیا ہے۔ تو ضیحات کو دلچسپ انداز میں بیان کیا گیا ہے۔ 
تدوین میں مرتکب اغلاط کی نشاندہی بھی ملتی ہے۔ آخر میں تسامحات سب رس 
کو کڑی نگام اگ سامنےملایا گیااپہے 
بوستان خیال ایک مطالعہ: 

ڈاکٹر ابن کنول کی تحقیقی و تنقیدی تصنیف ”بوستان خیال ایک مطالعہ“ 
کتابی دنیادہلی سے 2005ء میں چھپی۔ انتساب والد محترم مرحوم قاضی شمس 
یڈ ۹١۹۲ی‏ ففاعر ابڑالہ اسنا کے شائق 
7ے _ ۹۹۵۵۵۵۵7 ٠٠‏ ٠٠۳۳ھ‏ اع غاگِ نے خاجہ امان 
کی ترجمہ شدہ بوستان خیال کی پہلی جلد ”حدائق الانظار“ پر لکھا تھا۔ غالب نے 
خواجہ امان کے اصرار پر یہ دیباچہ قلم بند کیا۔ 

تیسرا عنوان "داستان کا فن اور بوستان خیال“ میں بتایا گیا ہے۔داستان کے 
فن کا بنیادی عنصر طوالت ہے۔ خواجہ امان نے اولیت طوالت کو ہی دی ہے۔ امان 
کے نزدیک داستان گوئی کی دوسری خوبی بجز مدعائے خوش ترکیب اور مطلب 
دلچسپ کوئی عبارت سامع خراش و ہزل نہیں ہونی چاہیے۔ یہ خوبی داستان کے 
لیے لازم ہے۔ اس لیے سامعین کی دلچسپی اور اشتیاق برقرار نہیں رہتاہے۔ تیسری 
خوبی 'لطافت بیان اور سریع الفہمی“ پلاٹ کی تقسیم (سادہ اور پیچیدہ) بتائی گئی 
ہے۔ داستان کا پلاٹ پیچیدہ ہوتا ہے۔ ایک کہانی میں کبھی کبھی سینکڑوں کہانیاں 
در آتی ہیں۔ہر کہانی کا تعلق داستان کی بنیادی کہانی سے ہوتاہے۔ بوستان خیال اس 
کی نمایاں مثال ہے۔ جس میں بے شمار ضمنی کہانیاں شامل ہیں۔ داستان لکھنے 
میں زبان کی پابندیاں عنان تخیل کو قطعاً آزاد نہیں چھوڑتیں۔ پھر بھی داستان 
نگاروں نے قوت متخلیہ کے کمالات صفحہ قرطاس پر ظاہر کیے ہیں۔اردو میں 
داستان امیر حمزہ اور بوستان خیال اس کی کامیاب مثالیں ہیں۔ داستان گوئی کا 
قوت بیان پر انحصار ہے کہ وہ داستان میں کس قدر رنگ اور تنوع پیدا کر سکے۔ 

کتاب کا چوتھا عنوان ”بوستان خیال کا سیاسی پس منظر“ میں یہ مذکور ہے 
کہ ہندوستان میں نہ کوئی ایک قوم رہی ہے اور نہ یہ تہذیب کسی قوم کی عطا 
کردہ ہے۔ عربء ایرانیءترک اور افغانی یہاں اکر آباد ہوئے۔ انھوں نے ایک ہزار 
سال تک حکومت کی۔ گجرات سے محمد تقی خیال نے تلاش معاش میں جس دلی 


9ع 

کا سفر کیا۔وہ شاہ جہاں کی دلی نہ تھی بلکہ بادشاہ گروں کی دلی تھی۔ ان دنوں 
بانشاہ بڑی سرغت سے :بل رجے کیے۔ تار شاہ کے واپتن چلنے جاتے کے بعد 
نظام الملک نے قمر الدین اور اسحا ق خان کی بدولت تقی خیال نے ملازمت اختیار 
کی اور یہیں سے بوستان خیال کی ابتدا ہوئی۔انھیں کے توسط سے خیال محمد شاہ 
مکمل ہوئی۔ یہ سیاسی و تاریخی پس منظر تھا جس میں بوستان خیال کا مصنف 
جیتا رہااور بوستان خیال لکھی۔ 

پانچواں عنوان ”تہذیبی اقدار“ کے متعلق ہے۔ اس عنوان کے تحت تین 
ضمنی عنوانات ہیں۔شکوہ سلطنتءمعاشرتی حالات اور فنون لطیفہءشکوہ سلطنت 
میں متنوع امور زیر بحث لائے گئے۔ تخت نشینی کے ذیل میں کہا گیا ہر شخص 
کے دل میں اقتدار حاصل کرنے کی خواہش جبلی ہوتی ہے۔ اس کی وسعت گھر 
کی چار دیواری سے بڑ ھ کر ملک کی سرحدوں کو لپیٹ میں لے لیتی ہے۔ بادشاہ 
کی تخت نشینی کے ساتھ بادشاہوں کی مختلف رسومات ہیں - جو درباریوں کے 
ذریعے پوری ہوتی ہیں۔ بوستان خیال کے مصنف نے داستان کے دربار کی 
زیبائٹن اکین اور شاہجہان کے عہد کی سی کی ہے۔ 

جشنِ تخت نشینی مغلوں کے عہد میں بڑے جوش و خروش سے منایا جاتا 
بیٹھنے کے بعد بادشاہ سب سے پہلے اپنا نام سکے اور خطبے میں شامل کراتا 
تھا۔ یہ اس کی خود مختاری کا اعلان تھا۔ یہاں کے بادشاہ بھی اس امر کو اپناتے 
ہیں کے 9اا سے ےت 2 00 ای ار ا فرمایا۔ 
بلبن کا کہنا تھا کہ جو بادشاہ دربارکی آرائش شاہانہ سواری کے مراسم اور سلطنت 
کے آداب کا لحاظ نہیں کرتا۔ اس کا رعب عوام کے دلوں سے مفقود ہوجاتا اور نہ 
دیکھنے والوں پر اس کی حشمت و جلالت کا اٹر ہوتا تھا۔ بادشاہ کا پر ہیبت اور 
جلال نہ ہونا رعایا کی سر کشی اور بغاوت کا باعث ہوتا ہے۔ ہندوستان کے مسلم 
حکمرانوں کو دربار کی شان و شوکت ایران کے شہنشاہوں اور راجاؤں سے ورثہ 
میں ملی تی گی ڈھنگ ‏ ےہ سلد لے ا منل بان ٹا ل8ا؟ذربار کا انعقاد کرتے 
تھے۔اکبر کے دربار کی سجاوٹ اور آداب ملاحظہ فرمائیے۔اکبر کے دربار میں 
استاد و نشست کے آداب اس طرح تھے۔شاہزادہ سلیم جب دربار میں کھڑا ہوتا تو 
اس کا فاصلہ بادشاہ سے کم سے کم ایک گز اور زیادہ سے زیادہ چار گز ہوتا تھا۔ 
جب بیٹھتا تو اس کا فاصلہ دو گز اور آٹھ کے درمیان رہتا۔امراء کے مختلف طبقات 
تھے وہ اپنے مرتبہ کے لحاظ سے فاصلے پر کھڑے ہوتے یا بیٹھتے تھے۔ بوستان 
میں بھی اسی طرح دربار میں نشست کے آداب مقرر ہیں۔ چاہے وہ طلسم کا دربار 
ہی یا عالم اسیات کا 


َ 


”غرض کہ جب سلطان مجلس میں داخل ہوئے۔پریز ا 
دین چار جانب سے دوڑیں نیم تخت اور کرسیاں علیحدہ 
کر کے تخت عالی مرصع بجواہر بیچ میں بچھایا۔ اور 
ایک طرف شاہزادہ قائم الملک کا نیم تخت اور دوسری 
طرف رکن الملک کا نیم تخت اور قائم الملک کے پہلو 
میں شاہزادہ حیدر کا نیم تخت بچھایا اور اسی طرح 
ترتیب سے دلادروں کی کرسیاں بچھائیں۔“(67) 
معاشرتی حالات کے ذیل میں کیفیت شہرملبوساتء زیورات و 
جواہراتءتفریحاتءکھیلوں اخلاقی اقدار اور رسم و رواج کا جزئیاتی مطالعہ کیا 
گیا۔ ہر دور کا ادب اپنے عہد کی تہذیب اور زندگی کی عکاسی کرتا ہے۔ جس کا 
اظہار کم و بیش تمام شعبہ ہائے زندگی میں دکھائی دیتاہے۔ ڈاکٹر تنویر احمد علوی 
کی رائے ہے۔ اس وقت کی دلی اپنی شان و شوکت اور تہذیبی و تمدنی امتیازات 
کی وجہ سے قرطبہقسطنطنیہ اور سمر قند و بخارا پر فوقیت رکھتی تھی۔ اور 
بڑے احترام کے ساتھ اسے حضرت دہلی کہا جاتا تھا۔ یہ حضرت دہلی بوستان کے 
مولف کے پیش نظر تھی۔ گو خیال کا وطن دہلی نہ تھا۔ تلاش معاش میں دکن سے 
دہلی اور ہندوستان کے بڑے شہروں کو دیکھا۔ لیکن مرکز ہونے کے باعث شاہ 
ایام کر اڑے :00ت یب ہے 4 رون یں کا گان کرتا 
ہے تو وہ شاہ جہاں آباد سے مماثلت کا حامل ہوتا ہے۔ 
”نہایت وسیع و آباد شہر ہے اور اس شہر کے چالیس 
دروازے ہیں اور ہر ایک دروازہ سے اقل مرتبہ نصف 
فرسخ کا بعد رکھتا ہے۔ علاوہ ازیں وہ شہر نہایت حسن 
خیز ہے۔ اور زن و مردحسن و جمال سے قطع نظر 
غنی و صاحب مال ہیں۔ شہر میں متعدد بازار ہیں 
..... .ہر قوم و ملت کا آدمی وہاں بسا ہے۔ تجارہزار دو 
ہزار جن میں ہر ایک ملک التجار ہے۔ ہر وقت ہر ایک 
سے موجود و مہیا رہتی ہے۔ جس ملک و ولایت کی 
چیز درکار ہو بکثرت وہاں دسیتاب ہو سکتی ہے۔“(68) 
مذکورہ بالا اقتباس اس بات کا متقاضی ہے کہ یہ داستان کا کوئی تخیلی 
شہر نہیں بلکہ دہلی کا ہی بیان معلوم ہوتا ہے۔ دہلی شہر کے چاروں اطراف 
دروازے تھے۔ 
آخری حصہ "فنون لطیفہ“ میں فن تعمیرءموسیقیءمصوری اور فن باغبانی 
کو بیان کیا گیا ہے۔ فنون لطیفہ میں فن تعمیر بڑی اہمیت کا حامل ہے۔ ابتداء زمانہ 
سے موجودہ دور تک اس فن میں نئے نئے تجربات ہوئے ہیں۔ معماروں نے اپنی 
کاریگری کے کمال دکھائے ہیں۔ اور بادشاہوں نے اپنے ذوق فن تعمیر کا بھر پور 
اظہار کیا ہے۔ برنئیر نے تاج محل کو دیکھ کر لکھا تھا کوئی جگہ اس میں ایسی 
نہیں جو بد نما ہو۔ہر ایک مقام نہایت خوشنما اور ایسا ہے کہ آنکھیں دیکھنے سے 


دی ھا 


سیر نہیں ہوتیں۔ بوستان خیال کی عمارتوں میں صرف اہل فرنگ ہی کے اثرات 
نہیں بلکہ صناعان چین کے بنائے ہوئے مکانات بھی ہیں۔ سمراج دلاور صاحبقراں 
اکبر کو اپنے مکان خاص میں کہ نہایت قطع دار تھا کیونکہ صناعان چین کے ہاتھ 
کا انراتا 

ڈاکٹر ابن کنول کی کتاب ”بوستان خیال ایک مطالعہ“ اپنی نوع کے لحاظ 
سے نادر کارنامہ ہے۔کیونکہ اس میں تحقیقی؛ تنقیدی:سیاسی اور تاریخی امور زیر 
بحث لائے گئے ہیں۔ اس کا اول حصہ تحقیق و تنقید کا حامل ہے۔ حصہ دوم میں 
تہذیبی اقدار کو موضوع بناتے ہوئے تاریخ ماضیہسے بوستان خیال کا تقابل 
دلچسپ پیرائے میں کیا ہے۔ تنقید میں دیانتداری اور غیر جانبدارا نہ پہلو جا بجا 
ملتے ہیں۔ یہ تصنیف داستان بوستان خیال کو ہر پہلو سے احاطہ کیے ہوئے ہے۔ 
ساحری ءشاہیءصاحب قرانی داستان امیر حمزہ کا مطالعہ جلد دوم عملی 
میاحٹ: 

شمس الرحمن فاروقی کی کاوش ساحری؛ شاہی؛صاحب قرانیداستان امیر 
حمزہ کا مطالعہ جلد دوم عملی مباحثءقومی کونسل برائے فروغ اردو زبان سے 
6ء میں چھپی۔باب اول ”کتنے دفترءکتنی جلدیں“ ہے داستان امیر حمزہ 
(طویل نو لکشوری) جس صورت میں ہم تک پہنچتی ہے۔ یہ داستان آٹھ 
دفتروںچھیالیس جلدوں اور کوئی چوالیس ہزار صفحات پر مبنی قرار دی 
جاسکتی ہے۔ شمس الرحمن فاروقی دفتر کے ضمن میں الجھن کا شکار دکھائی 
7ھ ھت سے ےل کہ ات ےا ری للہا و ہہ ناكم ۔ ہک 

نول کشوری داستان امیر حمزہ کی جلدوں کے بارے میں شمس الرحمن 
فاروقی متجسس دکھائی دیتے ہیں۔ وہ لکھتے ہیں کہ سراج منیر نے مجھ سے بیان 
کیا تھا کہ داستان کی جلدوں کی تعداد باون ہےءعلی بہادر خان نے اکتالیس جلدیں 
بیان کرتے ہوئے آفتاب شجاعت کو ایک ہی جلد قرار دیا۔ گیان چند داستان کے 
مطالعے میں اولین ہیں۔ ان کی کتاب اردو کی نثری داستانیں کے ایڈیشنوں میں جلد 
وں کی تعداد چھیالیس درج ہے۔ ایم حبیب خان نے اپنی معروف کتاب ”اردو کی 
قدیم داستانیں“ میں دعویٰ کیا ہے داستا ن امیر حمزہ کی جلدیں دراصل ۷۴ ہیں۔ ان 
کا خیا ل ہے کہ طلسم ناربخ نوشیرواں نامہ کی دراصل ایک کڑی ہے۔ اس لحاظ 
سے طلسم ناربخ کو بھی داستان طویل کی ایک داستان مان کر اس کی جلدوں کی 
تعداد چھیالیس کے بجائے سنتالیس متعین ہونی چاہیے۔ با ب کے آخر میں جلدوں 
کے چھیالیس اور سنتالیس کے معمہ کو حل کیا گیا ہے۔ 

احمد حسین قمر نے تو اپنے تحریر کردہ کسی طلسم 
کے بارے میں ذغری ہیں کیا کۂ وہ دانتان طرل کا 


حصہ ہےیہی تو اصل بات ہے۔ دفتروں کی دوسری 
جلدوں کے بارے میں انھیں اطمینان تھا کہ وہ جلدیں تو 


بہر حال داستان طویل میں شمار ہوں گی۔ان کے بارے 
میں دعویٰ کرنا ضروری نہ تھا۔ لیکن جہاں جہاں انہیں 
شک ہوتا ہے کہ ان کی تصنیف کے بارے میں کوئی 
الک ٹیا سکتا کے سی رہ اٹ دعریٰ داخل کرنے سے 
ہرگز نہیں چوکتے یہی وجہ ہے کہ وہ طلسم ہو ش ربا 
کے بارے میں لمبے لمبے دعوے کرتے ہیں۔ میرا حمد 
علی نے کچھ لکھا تو تھا لیکن میر احمد علی بھی کیا 
تخل مت کی میں پون و بات کرت کو پہنے 
گئی۔ داستان طویل کی جلدیں چھیالیس ہیں۔“(69) 
باب دوم "ترتیب داستان“ کے حوالے سے ہے۔ سب سے اچھی ترتیب اسے 
گردانا گیا ہے۔ جو واقعات قصہ کے وقوع کے لحاظ سے بنائی گئی ہو۔ شمس 
الرحمن فاروقی نے اپنی مجوزہ ترتیب منصہ شہود پر واضح کی ہے۔ ان چھیالس 
جلدوں کی ترتیب اس طرح ہے )١(‏ نوشیرواں نامہ اول )٢(‏ ہومان 
نامہ( ٢)نوشیرواں‏ نامہ دوم چاگا۔.ووموں۔ 
باب سوم ”داستان امیر حمزہءکتنے صفحے“ کے آغاز میں راز یزدانی عابد 
ردان اور شف 5/۵1010 5را ک5" اک صفحات کی تکقاد تحریر 
ڈگ یہے_ .. تو سے  _‏ ات شاک وٹ کرک 
"٦‏ ا ا ال ٢7۸‏ ھا 0 0000س ہی انی کیا 
ہے۔ میزان میں مجموعی صفحات بیالیس ہزار دو سو بیاسیاصل داستان کے 
صفحات بیالیس ہزار ایک سو بائیس اور اصل داستان کے الفاظ دو کروڑ اکتالیس 
لاکھ چھ ہزار اشاریہ صفر دو تحریر کیے۔ یہ کہنا بجا ہو گا کہ داستان کا حجم 
متعین کرنے کے لیے سب سے بہترین طریقہ اس کی الفاظ شماری ہے۔ 
باب چہارم "تاریخ اشاعتءترتیب وتصنیف داستان“کے حوالے سے شمس 
الرحمن فاروقی نے بتایا ہے۔ داستان امیر حمزہ (نو لکشور پریس) کی ہر جلد کی 
اولین تاریخ اشاعت متعین کی ہے۔ اس فہرست میں جلدوں کے نام اسی ترتیب سے 
تحریر کیے گئے ہیں۔ جیسے وہ نولکشور فہرستوں میں ہیں۔ 
باب پنجم "ذکر داستان گویاں“میں سب سے پہلے محمد حسین جاہ کے بابت 
تحریر کیا گیا ہے۔ محمد حسین جاہ کی ”طلسم ہو شربا“ کی تحریر کردہ دو جلدوں 
کو بہترین جلدیں قرار دیا گیا ہے۔ نول کشور پریس چھوڑنے کے بعد پانچویں جلد 
بھی لکھی۔ نول کشور پریس چھوڑ نے کی بڑی وجہ جاہ کی دیر نویسی تھی۔ 
دوسرے داستان گویوں احمد حسین قمرءشیخ تصدق حسینءسید محمد اسمعیل اثر 
اور پیارے مرزا کا اجمالی تعارف کروایا گیا ہے۔ 
شمس الرحمن فاروقی کی کاوش ساحری:شاہی:صاحب قرانیء داستان امیر 
حمزہ کا مطالعہ جلد دومءعملی مباحث؛ء داستانوی تنقید میں وقیع اور معتبر حوالہ 
ہے۔ یہ اپنی نوعیت کے لحاظ سے داستانوی تنقید پر پہلی کتاب ہے۔ مصنف نے نیا 
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ڈھنگ بر ت کر تنقید کے میدان میں اہم اضافہ کیا ہے۔ اردو ادب میں کسی بھی 
داستان پر عملی تنقید کے مباحث تا حال نہیں چھیڑے گئے۔ مصنف کا یہ ادبی 
معرکہ اردو ادب میں انمٹ نقوش کا حامل ہے۔ 


ساحری شاہیء صاحب قرانیءداستان امیر حمزہ کا مطالعہ جلد سوم جہانِ 
حمزہ: 

شمس الرحمن فاروقی کی کتاب ”ساحری:شاہی؛صاحب قرانی؛ داستان امیر 
حمزہ کا مطالعہ جلد سوم جہانِ حمزہ“ قومی کونسل برائے فروغ اردو زبان سے 
6ء میں چھپیدیباچہ میں جلد سوم کو جہانِ حمزہ کا نام دینے کی وجہ یہ 
بتائی۔ کہ اس میں داستان کے متعدد عناصر پر کم و بیش گفتگو ہے۔اس میں 
دلچسپ ضمنی تفصیلات بھی شامل ہیں۔ تمہید میں مصنف نے بلیغ اشارہ کیا کہ 
اس جلد میں بعض اہم واقعاتءکردار اور خصوصیات ادبیہ و بیانیہ کو فرہنگ کی 

مصنف نے جن جن داستانوں کو بطور حوالہ استعمال کیا ہے۔ ان کی 
فہرست بلحاظ الف بائی ترتیب دی اس فہرست میں داستان کا نام جلد نمبرء مخفف 
نام اور ایڈیشن معہ مقام و سن درج کیا ہے۔ جہانِ حمزہ میں الف بائی ترتیب کو 
ملحوظ رکھا گیا۔ جن اندراجات میں فہرستیں ہیں ان فہرستوں کو بھی مذکورہ بالا 
ترتیب کے لحاظ سے تتحریر کیا ہے۔ وقوعوں اور واقعات کے بیان میں زمانی 
ترتیب کار فرما ہے۔ جہان حمزہ کی فرہنگ ”آ“ کے لفظ آبی مخلوق سے یعقوب 
شاہ ختنی اور یکا یکی تک ختم ہوتی ہے۔ اس فرہنگ میں جس چیز کا نام لیا جاتا 
ہے۔ اس کا اجمالی تعارف کرواتے ہوئے حسب ضرورت مثالیں بھی دی گئی ہیں۔ 
مثلاً آدم خور ی کے ذیلی عنوان میں متعدد مثالیں آدم خو ری کے حوالے سے 
پیش کی گئی ہیں۔ امیر حمزہ کی فوج میں آدم خور سپاہی ہیں۔ افرا سیاب جیسی 
ہستیوں کا تعارف کروایا گیا ہے۔ جو امیر حمزہ اور عمر و عیار کے بعد داستان 
کا سب سے زیادہ یاد رہنے کے قابل کردار ہے۔ افرا سیاب کے بابت دیگر 
معلومات کے علاوہ اس کی پانچ ممتاز عیارنیوں اور سات بچیوں سے بھی آگہی 
ہوتی ہے۔ نامور کردار امیر حمزہ کے چہرے کے خاص نقوش بھی عیاں کیے 
گئے ہیں۔مثلاً رگ ہاشمی؛ زلفیں خلیلی اور خال سبز کہا گیا۔ امیر حمزہ کے متعلق 

طلسم کی تعریف و مطالب متعین کرنے کے علاوہ طلسمات کی طویل 
فہرست دی گئی ہے مثلاً طلسم آبدار سلیمانی طلسم بیت الجمال اور طلسم ہو ش 
ربائے ظاہر وغیرہ۔ عادل پہلوان عاریہ بانو اور عالم افروز کے متعلق دلچسپ اور 
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معنی خیز معلومات ملتی ہیں۔ عاریہ بانو امیر حمزہ اور عمر و کی داعی پلائی 
بنتی ہیں - اس کی دودھ کی دھار اس قدر زبردست اور مضبوط ہے۔ کہ لوہے کی 
سات چادروں کو پھاڑ کر نکل جاتی ہے لیکن امیر حمزہ اس کے باوجود دبلے 
پتلے رہتے ہیں۔ کیونکہ حمزہ کے حصہ کا دودھ عمر و پی جاتا ہے۔ آخری عنوان 
اشاریہ ہے۔ جس میں فرہنگ والی ترتیب ہی برقرار رکھی گئی ہے۔ 
شمس الرحمن فاروقی کی یہ کاوش ”جہانِ حمزہ“ موضوع اور مواد کے 
لحاظ سے دلچسپ اور معلومات افزا ہے۔ یہ تصنیف مصنف کی علمیت اور تنقیدی 
شعور کی شاہد ہے۔ اس کا مواد جس محنت شاقہ سے اکٹھا کیا گیا ہے۔ وہ قابلِ داد 
ہے۔ اس میں داستانمصففین اور دیگر معلومات بڑے تجسس سے اکٹھی کی گئی 
ہیں۔ زیر نظر کتاب اپنی نوع کی منفرد تصنیف ہے۔ 
فسانہ عجائب کا تنقیدی مطالعہ: 
سید ضمیر حسن دہلوی کی کتاب ”فسانہ عجائب کا تنقیدی مطالعہ“ ایم۔آ ر 
پبلی کیشنز دہلی سے 2007ء میں شائع ہوئی۔مقدمہ مصنف نے خود لکھا ہے۔ جس 
میں وہ اپنی تصنیف کا مقصد فسانہ عجائب کو حقیقی مرتبہ سے روشنا س کرانا 
اتا نان ا 00۳ 000م میں اہی ھا ساد افٹر میں 
تصنیف و تالیف کا باقاعدہ آغاز فورٹ ولیم کالج اور انیسویں صدی کی ابتدا سے 
۲._. جہۃاچغج ود ہغےيےي عغ )ۃ دیو جج ہت 3ًْ۔۔ تہج 
لکھنوکا دبستان سخن کوئی نیا دبستان نہیں بلکہ جب دہلی میں آفتاب سخن مدھم ہوا 
تو یہیں کے 0 00 00ےے ان 1 ٠۱۵۵۸۸۵۵00‏ ۷ ای وڑ ہوئے 
اور ساتھ ہی ساتھ ماحول کے سیاسی:سماجی اور اقتصادی عوامل نے مل کر 
کروٹ بدلی۔ مصحفی؛ جرأت:انشا اور رنگین لکھنوی دبستان کے دورِ اول کے 
معمار ہیں۔ حیرت انگیز بات یہ ہے کہ ان میں سے کوئی بھی لکھنوی سرز مین 
سے تعلق نہیں رکھتا البتہ یہ لوگ دہلی سے ہجرت کر کے آئے۔ 
دوسرا عنوان ”ہماری داستانیں اور ان کی افادیت“ میں داستانوں سے حاصل 
ہونے والے افاوو کو سامثے" لانطہ کلی4کام تاب جد رچھٹااگٹی گئی ہے۔ داستان کی 
ہر سطر صدیوں کی معاشرت, تہذیب اور انداز فکر و تخیل سمیٹے ہوئے ہے۔ 
داستان ہی ایک ایسا آئینہ ہے۔ جس میں مافوق الفطرت ہستیاںءواقعاتءچیزیں اور 
مذہبی عقائد دکھائی دیتے ہیں۔ پروفیسر سید ضمیر حسن دہلوی اس ضمن میں 
عبدالرحمن بجنوری کا بیان نقل کرتے ہیں۔ 
نقصص اور افسانوں کا مطالعہ اس وجہ سے ضروری 
ہے کہ اس سے تخیل پیدا ہوتا ہے اور جب علم اور 
تخیل ہم آغوش ہوں تو اس سے جو نتائج پیدا ہوتے ہیں۔ 
وہ نہایت خوشگوار ہوتے ہیں۔ اگر صرف علوم صحیحہ 


ممہح 
کا مطالعہ کیا جائے تو طبیعت میں نشہ؛ خیالات میں 
انجماد اور زندگی میں سردی پید اہوجانے کا خوف 
ہے۔“(70) . 
یا غزآن سان عجائنب: کی کردان تگاری“ میں سام عجاب کے 
کردار(جان عالمءملکہ انجمن آراءءملکہ مہر نگار) اور ضمنی کرداروں کا تنقیدی 
مطالعہ کیا گیا ہے۔ پہلے جان عالم کی سیرت وصورت اور شخصیت و کردار کو 
متنوع زاویوں سے احاطہ تحریر میں لایا گیا ہے۔ جان عالم کو باغ و بہار کے 
چاروں درویشوں پر برتری دی گئی ہے۔ کیونکہ اس میں کسی حد تک انفرادیت 
جھلکتی ہے۔ اس کے حُسن ظاہری کو سرور نے جس پیرائے میں بیان کیا ہے وہ 
یقینا قابلِ داد ہے۔ ٭حسن اللہ نے یہ عطا کیا نیر اعظم چرخ چہارم پر رعب جمال 
سے تھر ایا اور ماہ باوجود داغ غلامی تاب نہ لایا۔“جان عالم خوبرو دلیرنوجوان 
ہے۔ لیکن وہ میدان جنگ میں متاثر نہیں کرتا۔ 
انجمن آراء فسانے کی ہیروئن ہے۔ جان عالم کو اس سے نادیدہ محبت ہوتی 
بفاے سر ور نے د رجا ۓ(اسں کے ختان و جما کر اظوطے سے کہلواتکر ہیں۔ کہاں 
میری زبان میں طاقت اور بیان میں طلاقت جو شمہ مذکور شکل و شمائل اس زہرہ 
جبیں فخر للبعتاں لندن و چین کا سناؤں۔ جان عالم سے پہلی ملاقات میں اس نے 
بے جا تکلفی کا اظہار کیا وہ بھی قابلِ توجہ ہے۔ دوسری چیز یہ کہ اس موقع پر 
رسمی اور معمولی شرم کے علاوہ کوئی تاثر نظر نہیں آتا۔ مثلا انجمن آرانے شر 
ما کر سر جھکا کر کہا۔سنبھلو صاحب کچھ پاس و لحاظ کسی کا نہیں۔ یوں بے 
باکانہ پاس انا حرکت مجنونانہ ہے۔ عشق و عاشقی میری بلا جانے۔ 
ملکہ مہر نگار کا کردار متحرک اور منفرد ہے۔ وہ حسینخوبروءباعصمت 
اور اعلیٰ مشرقی اقدا ر کی حامل ہے۔ وہ جان عالم سے محبت کرتی ہے۔ سرور 
نے اس کے حسن کی یوں تصویر کھینچی ہے۔ حسن بے مثالءکاش بدرء غیر ت 
ہلالءبرس پندرہ کہ سولہ کا سنءجوانی کی راتیں مرادوں کے دن۔ وہ حسن و 
صورت کے علاوہ حسنِ سیرت میں بھی متاثر کرتی ہے۔مسولینی نے کہا تھا کہ 
جب دو آدماھلتے ہیں" ٹو اق|]میں ابہترائدم فی غالب آتا ہۓ نہ فطرت کا آئین ہے۔ 
جان عالم اور مہر نگار کی پہلی ہی ملاقات میں یہ فیصلہ کیا جا سکتا ہے۔ کہ مہر 
نگار کی شخصیت شہزاد ے کی شخصیت پر غالب آگئی۔ ملکہ کا کردار ہر لحاظ 
سے پختہ اور فنکارانہ ہے۔ یہ ایسا کردار ہے۔ جس میں محبتءشفقت, ہمدردی اور 
سب کچھ ہے۔ ضمنی کرداروں میں ماہ طلعتءوزیر زادہ اور چڑی مار کی بیوی 
وغیرہ قابلِ ذکر ہیں۔ اس داستان کے دو غیر انسانی کردارا یک پرندہ اور دوسرا 
بتدر ہیں۔ 
چوتھے عنوان ”فسانہ عجائب کے مکالمے“ میں داستان کی مکالمہ نگاری 
کا جائزہ لیا گیا ہے۔ فسانہ عجائب کے مکالمے داستانوی انداز کے روایتی 
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مکالموں سے کسی قدر مختلف ہیں۔ فسانہ عجائب کے مکالموں میں یکسانیت ہونے 
کے باوجود کسی حد تک ہر کردار کے انفرادی مزاج اور طبیعت کی جھلک 
دکھائی دیتی ہے۔یہ مکالمات اس دور کی بہترین عکاسی کرتے ہیں۔ ایک مکالمہ 
جو انجمن آراء اور اس کی ماں کے درمیان ہے۔ جب انجمن آراء شادی کے 
معاملے میں اس کی رضا مندی حاصل کرنا چاہتی ہے۔ انجمن آرا نے جان عالم 
کے اخمادات کا رللہ نار نے کے لے سے مل و در تھ نے کاشورہ گار 
ماں نے اس خیال کا مذاق اڑایا۔"یہ فقرہ سن کر وہ بہت ہنسی کہا شاباش بچی اس 
کی جانفشانی کی خوب قدر کی۔“ 

اس گفتگو میں انجمن آراء کی ماں کے خلوص:؛ایمانداری اور محسن کا 
عکس ملتا ہے۔ فسانہ عجائب کے مکالموں میں جو بے ساختگی اور بر جستگی 
پائی جات ۔ اس 'زاك الگ قدیم داستانوی انا سیل اہمتاز کگریا ہے۔ 

پانچویں عنوان ”فسانہ عجائب کی منظر نگاری“ میں خالص داستانوی منظر 
نگاری ہے۔ جس میں تخیل کی بلند پروازی سے کام لیا گیا ہے۔تشبیہات و 
استعارات حیران و ششد ر کر دیتے ہیں۔ لیکن ہماری آنکھوں کے سامنے حقیقی 
اور جیتے جاگتے نقوش پیش نہیں کر سکتے۔ سرور نے چند روایتی مناظر پیش 
کرنے کے لیے اسی زمانے کی انشاء کو استعمال کیا مثلاً ”واقعی عجیب نواح 
شگفتہ و شاداب ہر سمت چشمہ ہائے آب جنگل سبزہ زار گل بوٹے کی انوکھی 
بہار ہو۔“ان کی منظر نگاری کسی ناول کی منظر نگاری سے مشابہہ ہے۔ حقیقت 
٭سٗسوےیے__. .  ..‏ کک کہ ڈ جج طدااے: . وش 
سرور کی منظر نگاری میں لکھنو ی معاشرت اور اسلوب کی چاشنی جھلکتی ہے۔ 

چھٹے عنوان ”فسانہ عجائب کی زبان“ کے متعلق مباحث ملتے ہیں۔ فسانہ 
عجائب اس زمانے کی تصنیف ہے۔ جب سارے ملک میں فارسی لکھنے اور 
پڑھنے کا شوق غالب تھا۔ فارسی میں برتے گئے اسلوب کو اپنا نانثر نگاری کا 
طرہ امتیاز ہے۔ رام بابو سکسینہ کی رائے اس ذیل میں یقینا متوازن اور معتبر 
ہے۔ اس زمانے میں مقفی و مسجع عبارت اس درجہ مقبول اور مروج تھی کہ اس 
سے احتراز مشکل تھا۔ اسی وجہ سے فسانہ عجائب میں تعقید اور تکلف ہے۔ فسانہ 
عجائب کی زبان مکمل طورپر تکلف اور تصنع میں ڈوبی ہوئی ہے۔ 

ساتویں عنوان ”فسانہ عجائب کا معاشرتی اور تہذیبی پس منظر“ میں پس 
منظر اور معاشرت کی عکاسی بھر پور انداز میں ملتی ہے۔ شہروں کی تاریخ میں 
جس طرح دہلی کے ساتھ کچھ مخصو ص تؾہذیبی؛ثقافتی اور معاشرتی اقدار وابستہ 
ہیں - اس طرح لکھنو بھی اپنی منفرد تہذیب و معاشرت کا حامل ہے۔داستان میں 
لکھنوی زندگی کا ایسا عمدہ اور دلکش خاکہ کھینچا ہے۔ جسے پڑھ کر لکھنو سے 
نادیدہ عشق ہو جاتا ہے۔ زندگی کی نفاست کے ساتھ ساتھ غذا اور ملبوسات میں 
نفاست و کشادگی کا آنا ضروری ہے۔ نان بائیو ں کی مزیدار شیر مال اور نہاری 
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والوں کی آبدار نہاری کا ذکر خوش اسلوبی سے کیا گیا ہے۔ وہ سرخ سرخ پیاز 
سے نہاری کا بگھار سریلی جھنکارءشیر مال شنگرف کے رنگ کی خستہ بھر 
بھری ایک بارکھائے نان نعمت کا مزہ پائے۔ 
آخری عنوان میں ”فسانہ عجائب کا ادبی اور تاریخی مرتبہ“ متعین کرنے 
کی کوشش کی گئی ہے۔ نثٹر نگاری کے دوسرے دور میں مصنفین اسلوب اور 
انداز_ نگارش پر غیر معمولی توجہ دیتے ہیں۔ رجب علی بیگ نثٹر نگاری کے 
اسی دور سے وابستہ ہیں۔فسانہ عجائب اپنے دور کی تمام محاسن اور آج کے نقطہ 
نظر سے معائب سے مملو ہے۔ لیکن اس حیثیت سے اس کا ممتاز اور منفرد مقام 
ہے کہ ان کا تخیل لکھنوی بازاروں اور گلی کوچوں کو فراموش نہیں کرتا۔ ان کا 
بول چالءمحاورات اور رسوم و عقائد سبھی لکھنوی ہیں۔ سرور کی انشاء پردازی 
نقائص اور عیوب سے پر ہونے کے باوجود اس حیثیت سے اہم ہے۔ کہ اس نے 
نثر کو خاص اسلوب اور خوب صورت ڈھنگ دیا جو آگے چل کر رتن کی 
رہنمائی کرتے ہوئے فسانہ آزاد کی بنیاد بنا۔ فسانہ عجائب پر منصفانہ رائے دیتے 
2 چو و نے وس 
'فسانہ عجائب ایک ایسی طرز میں لکھی گئی ہے جو 
اس زمانے میں اوراس خاص ماحول کا پسندیدہ طرز 
ہے لیکن اس طرز خاص میں سرور کی شخصیت کا 
رنگ ہر جگہ چھایا ہوا ہے۔ اور اس نے بہت سے 
عیبوں کے باوجود اس میں بعض امتیازات پیدا کیے ہیں۔ 
لیکن ان عجیب الخلقت باتوں میں زندگی کا رنگ اتنا 
گہرا ہے کہ اس نے فسانہ عجائب کو دوسری داستانوں 
میں تفوق دیا ہے۔ اس کے بقاء میں مصنف کے غیر 
معمولی مشاہدہماحول سے گہرے ربط اور اس کے 
دا رک 000ا نے ے“ر1ج 
سید ضمیر حسن دہلوی کی داستانوی تنقید پر کاوش ”فسانہ عجائب کا تنقیدی 
مطالعہ“ خاص اہمیت گی حامل ہے۔ اس میں داستانوں کی افادیت پر بات کی گئے 
ہے۔ فسانہ عجائب کی کردار نگاریمکالموںءمنظر نگاری اور زبان و بیان کو 
تفصیلا پیش کیا گیا ہے۔ فسانہ عجائب کا تہذیبی و معاشرتی پس منظر واضح کیا 
گیا ہے۔ یہ تصنیف داستانوی ادب پر تنقید کے ضمن میں اہم اور گراں بہا اضافہ 
ہے۔ کیونکہ لکھنو کی نمائندہ داستان کا مجموعی طورپر تنقید یىی جائزہ لیا گیا ہے۔ 
داستان سے افسانے تک: 
سن وقال عظیم کی خاب فزہناکی 'ناستان سے اقفیناتے ٹک" الرقان لی 
کیشنز لاہو رسے 2007ء میں شائع ہوئی۔ صرف دو عنوانات داستان پر تنقیدی 
مواد کے حامل ہیں۔بقیہ عنوانات افسانہ اور ناول کے متعلق ہیں۔ پہلا عنوان 
”داستان سے افسانے تک“ میں کہانی کے مفاہیم بیان کرتے ہوئے واضح کیا گیا کہ 
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کہانی انسان کے ان کارناموں کی روداد ہے۔ جس میں اس نے اپنے ماحول کی 
کسی ماسانہ فرتے کے مقائل آکن ای پر تہ حاصل کی وو 
داستان گوئی کے عہد شباب میں ایک نئی کہانی وجود میں آئی۔ جس نے 
تخیل سے آگے بڑھ کر حقیقت کی دنیا میں قدم رکھنا سکھایا۔اس کے اولین نذیر 
احمد ہیں ابتدائی دور کے ناول نگاروں میں شرر اور سرشار نے بھی داستان کی 
روایت کے ساتھ کسی نہ کسی طرح اپنا رشتہ پیوست رکھا۔ کہانی نے جو سفر 
داستان کی رنگین اور تخیلی دنیا میں شروع کیا۔ نذیر احمد کی قیادت میں تخیل و 
تصور کو ترک کر کے حقیقت کی سادہ دنیا میں قدم بڑھایا۔ اس امر سے انکار 
ممکن نہیں ہے کہ ناوھلا9گاا یک جدا فن ہے۔ ا88افاف کی ابتدا نذیر احمد سے ہوئی۔ 
رسواءشرر اور سرشار نے اس فن میں متعدد چیزوں کا اضافہ کیا۔ لیکن داستان 
اور ناول کو ایک دوسرے سے مکمل طور پر علیحدہ نہ کرسکے۔ سید وقار عظیم 
نے فکشن کو عمیق نظری اور ژرف نگاہی سے پڑھا ہے جو کہ ان کی تصنیف 
میواجھلکتا ہے۔ ان کاہواں ےڈ 
نوک۔۰ می مہسفا 
تقاضا کیا تھا جو رومان کی رنگینوں کے بجائے زندگی 
کی سادہ و پر پیچ حقیقتوں کی حامل ہو ز ھسےں..۔۔ 
۴ ھی ہے لک ا ا ا 
د۹ کڈ ئ سہےجػج مج بت تكع عم ۱ے 
زمانے کے یہ سب تقاضے اور انسان کی یہ سب 
ضرورتیں مختصر افسانہ کی تخلیق کی بنیا دبنیں۔“(72) 
ارد الام 90ے نول ک 09009۳" ا ان افواری آب 
و تاب سے زندہ رہی۔ اس طرح جب مختصر افسانہ پیدا ہو کر پروان چڑھنا شروع 
ہوا۔تو اولین افسانہ نگار پریم چندء سجاد حیدر یلدرم اور نیاز فتح پوری کے 
افسانوی مجموعے داستان کی یادگار ہیں۔ نیاز فتح پوری کے افسانوں میں موضوع 
سے لے کر تشکیل تک سبھی چیزیں داستان کے تخیلی اور نشاط انگیز اسلوب 
سے مستعار ہیں۔ 
اگلا عنوان ”داستانی عہد کی مختصر کہانیاں“ تشریح طلب سمجھتے ہوئے 
داستانی عہد سے مراد اُردو نثر کا وہ دور ہے۔ جس میں داستان دوسری اصناف 
نثر پر تسلط رکھتی تھی۔ فورٹ ولیم کالج کے قیام سے غد ر تک نثر میں داستان 
کا پلہ بھاری ہے۔ انیسویں صدی کے آغازسے غدر تک کی مختصر کہانیوں کے 
خاص مجموعوں کے نام گنوائے گئے ہیں۔ مثلاً خرد افروزءاخلاق ہندی (بہادر 
علی حسینی) بستان حکمت(فقیر محمد گویا) اورا نشائے نورتن(محمد بخش مہجور) 
وغیرہ۔ایک دلچسپ امر یہ ہے کہ فورٹ ولیم کالج کے مصنفین نے جتنی کتابیں 
ہندی اور فارسی سے اردو میں منتقل کی ہیں۔ سب کا سلسلہ سوائے باغ اردو 
سنسکرت سے ملتا ہے۔ اسی سبب ان کے اسلوب؛فکر و اندازء تخیل پر ہندوستانی 
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تہذیب اور معاشرتی انداز کا رنگ غالب ہے۔ زبا ن و بیان کی سادگی ان قصوں 
کی مشترک خصوصیت ہے۔ 

سید وقار عظیم کی کاوش "داستان سے افسانے تک“ داستانوی ادب کی 
تنقید میں بنیادی حوالہ کی حیثیت رکھتی ہے۔ کیونکہ یہ اردو فکش کو با اعتبار 
تنقید احاطہ کیے ہوئے ہے۔ جس میں موضوع کی رنگا رنگی ہے اگر چہ داستان 
کے حوالے سے کم مضمون ہیں لیکن یہ اپنی نوع اور مواد کے لحاظ سے کم قدر 
نہیں ہیں۔ موضوع اور مواد کا انتخاب مصنف کی علمیت اور تجسس کا متقاضی 
ہے۔ یہ کتاب فکشن کی تنقید میں ابتدائی پتھر ثابت ہوتی ہے۔ 
اردو کا داستانوی ادب: 

ڈاکٹںچٹالنی جاوید کى مر ”ا کا داییٹھانوی اداگڑکی اشاعت اردو اکادمی 
دہلی ۱۱۰۵ء مہم وی جس میں اہم دامانول یکا سماخنائی تراجم اور ان کی 
تاریخی و لسانی اہمیت واضح کی گئی ہے۔ باغ و بہار کو سماج اور معاشرے کی 
تہذیبی داخلیت کی امین قرار دیا ہے۔ ان کے نزدیک باغ و بہار صرف ایک داستان 
نہیں بلکہ یہ کتاب برصغیر کی ہزار سالہ تہذیبی و ثقافتی تاریخ کا زندہ جاوید نقش 
ہے۔ 

کتاب کا پہلا مضمون ٭”ہماری داستانیں:ایک تعارف“ از مجاور حسین میں 
داستان کے معنی ”ہزار نغمہ و الا بلبل“ بتائے گئے ہیں۔ مجاور حسین مختلف 
قصوں میں ایک اہم پہلو کی طرف بلیغ اشارہ کرتے ہیں کہ قصوں میں ہندوستان 
سووں۔____ . .."' ٛسد؟ جج ٭پیِ٭۔' کس 
ہماری زندگی کے اس پہلو کی نمائندگی کرتے ہیں۔ جسے قومی یکجہتی کہا جاتا 
ہے۔مثنوی کدم راؤ پدم راؤء باغ و بہار اور فسانہ عجائب سے قومی یکجہتی کے 
لیے منتخب مثالیں پیش کی گئی ہیں۔ مثلاً خواجہ سگ پرست اور آذر بائیجان 
نوجوان کے قصوں میں بت خانے بھی ملتے ہیں۔ اور جس احترام سے میرا من 
نے برہمنوں کی ماتا کا ذکر کیا ہے۔ اورا س کی انصاف پروری؛اس کے رعب 
داب اور مسلمانوں کی مدد کرتا دکھایا ہے۔ وہ قومی اتحاد کی بہترین مثال ہے۔ 
گیان چند کے خیال میں کردار نگاری کا عجیب نمونہ کوہ مطلب برار کا جوگی 
ہے۔ جسے سرور ن ے8۴ے سے سے پیکاالاڑ سادھودوسرے پہلو سے پکا 
مسلمان درویش دکھایا ہے۔ یہ اجتماع ضدین بہت مشکل ہے۔ دراصل کوہ مطلب 
برار کا جوگی ایک فرد نہیں۔ ہندوستان کی قومی وحدت کی علامت ہے۔ اور اتحاد 
کی جوت جگا رہا ہے۔ 

تنویر احمد علوی نے مضمون ”"داستان ایک سمعی فن“ میں سمعی فن کو 
موضوع بحث بنایا ہے۔ ایسے تمام فن جن کا تعلق آوازوں سے ہے وہ سمعی فن 
ہے۔ ان کے خیال میں داستان 6×0۲6858101 ؟ا٥٭بھی‏ ہے اور اجتماعی نطق و 
قوت بیان بھی۔ لفظیات کا خزانہ معاشرہ مہیا کرتا ہے۔ خیالات علمی معلومات اور 
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ادبی تصورات سے اخذ کیے جاتے ہیں۔ کردارروایت میں موجود ہوتے ہیں۔ اور 
افکار کا سلسلہ ریشم کے تاروں کی مانند جڑتا چلا جاتا ہے۔ بالآخر یہ سب کچھ 
اپنے ذاتی تاثرات اور اجتماعی شعور کے سانچے میں ڈھل جاتا ہے۔ 
من از ذوق حضوری طول دادم داستان را: 
ترجمہ”میں نے ذوق حضوری کی خواہش اور خوشی کے مطابق اپنی کہانی کو 
طول دے دیا۔“ 

علی احمدفاطمی کے مضمون ”داستانوں میں عام انسان“ میں یہ بتایا گیا ہے۔ 
قصے کہانی پرانے ہو ں یا تازہ ہمیشہ ان سب کا مرکز انسان ہی رہا ہے۔ اس کا 
تحیر و تجسس اس کی ضروریات و خواہشات اور اس کے معرکوں کی گونج ہر 
دور میں کسی نہ کسی شکل میں سنائی دیتی رہتی ہے۔ داستانیں چونکہ تفصیل پر 
مبنی ہونے کے سبب وہ صرف خواص کے اذکا ر پر اکتفا نہیں کرتی ہیں۔ بعض 
داستانوں میں سماجء رہن سہنءبراہ راست شادی بیاہ کی تقریباتء خوشی و غم اور 
موت کا سوگ سبھی کچھ اس انداز سے رچا بسا ہے۔ جس کا تعلق دیوءپری سے 
کمءانسانوں سے زیادہ ہے۔ فسانہ عجائب میں شہزادہ جان عالم اور انجمن آراء کی 
شادی میں ملا زماؤں اور ماماؤں کا ذکر بھی ملتا ہے۔ مثلاً ”جس دم رسمیں ہو 
چکیں ڈومینوں نے پاہنی گائیء سب کی چھاتی بھر آئی۔“ 

علی احمد فاطمی نے اس مضمون میں داستانوں میں انسانوں کے روز مرہ 
معمولاتءتصورات اور تجربات شامل کیے ہیں البتہ مختلف داستانوں باغ و 
بہارءفسانہ عجائبءآرائش محفل اورنو طر ز مرصع سے مثالیں بھی پیش کی ہیں۔ 
آخر میں ڈاکٹر اجمل کی بات سے اپنے بیان کو سہار ا دیتے ہیں کہ دنیا کا کوئی 
نظام ہوء کوئی بھی کام ہوءکوئی بھی نظریہ ہو کوئی بھی طریقہ ہو سماج سے 
الک اس کا وج الد ۹۹۹۹۷ ۹٢٠‏ رہ ہا اپ 0لا عہ کا نام 
نہیں ہے بلکہ انسانوں کی ایک بڑی برادری کی مجموعی شکل ہے۔ 

پروفیسر شارب ردولوی کا مضمون ”داستان امیر حمزہ کا تہذیبی و سماجی 
مطالعہ“ میں اس داستان کی اہم خوبی بیان کی گئی۔ کہ اس میں وہ عہد بھی چلتا 
پھرتا اور سانس لیتا دکھائی دیتا ہے۔ جس میں وہ لکھی جا رہی تھی۔ داستان امیر 
حمزہ تو اس عہد کی زندہ تصویر ہے۔گیان چند کے قول سے شارب ردولوی کے 
بیان کو تقویت ملتی ہے کہ "داستان امیر حمزہ کا لکھنوی ترجمہ تو لکھنوکی 
تہذیب کی قاموس ہے۔“ شارب کا کہنا ہے کہ تہذیب و معاشرت متنوع پہلوؤں سے 
مل کر بنتی ہے۔ رہن سہن؛ میلے تھیلے؛ رسم و رواج؛ موسمءپھل اور پھولءغر 
ض ان گنت چیزیں ہیں جو کسی عہد کی تہذیب ومعاشرت کا حوالہ بنتی ہیں۔ ایک 
ساحرہ کا سامان آرائش اور لباس دیکھئے مثلا ”شہزاد ے نے دیکھا کہ ایک 
ساحرہ بنی سنوری سرخ چنری اوڑھے مشجر کا لہنگا پہنےءمانگ میں 
سندوربھراء ماتھے پر صند ل لگا ہے۔“ مصنف کا مشاہدہ اس قدر تیز ہے کہ 


ا 


معمولی سے معمولی چیز بھی ان کی نظر سے اوجھل نہیں رہ سکتی۔ جس سے 
معلوم ہوتا ہے کہ یہ داستان نہیں ہے تہذیبی تاریخ کے دفتر ہیں۔ 

ڈاکٹر خورشید سمیع کا مضمون ”داستان امیر حمزہ ایک مطالعہ یا ایک 
ثقافتی ورثہ“ ہے۔ مضمون نگار کے خیال میں قصص الا نبیاء میں ایسے بہت سے 
واقعات موجود ہیں۔ جن کی روشنی میں یہ داستان احاطہ تحریر میں لائی گئی 
ہے۔تو کوئی حیرت نہیں ہوتی۔ کہ اگر داستان یوسف اور زلیخا ہی کو لیجئے تو 
زیب داستان سے صرف نظر کر کے یہ دیکھیں کہ دامن چاک تو ہے مگر آگے کا 
دامن چاک نہیں کہ لطیف ہو سناکی کا شائبہ بھی نہ ہو کہ بقول فیض: 

لازم یہ ہے کہ حکم عقوبت سے 
کاب ڈڑ گے دام 0 پاپ 
دیکھئے 

پروفیسر ظہور الدین احمد کا مضمون ”داستان کی تنقید:گیان چند جین“ میں 
گیان چند کی ادب میں متنوع حیثیتیں گنوائی گئی ہیں۔ داستان کی تنقید اُن کا ناقابلِ 
فراموش کارنامہ ہے۔ ان کے تنقیدی مضامین کی فہرست میں مضمون کا 
٣0ہ‏ _- _-* 0۵۵97 کرام کی تنقید پر ا کا سب 
کیا 60 ھ٠‏ ےس ہے ۱ ھک سے ہک 
عنوانات کے تحت نثری داستانوں کا جائزہ لیا گیا ہے۔ ڈاکٹر گیان چند زیر بحث 
داستان کا پورے شواہد کے ساتھ تعارف کرواتے ہیں۔ اس کے بعد تحقیق و تنقید کا 
رویہ برؤے کار لاتے ہیں۔ تنقید میں بھی تحقیق کے پہلوؤں کو مشعلِ راہ بناتے 
ہیں۔ ڈاکٹر گیا قد ...سے "١100000‏ جو کچھ 
ہیں اس اکا نب و قیفر اے ک5“ 'جائیں کا کان کے 210ج ‌ہوئے پیمانوں 
کو سمجھنے میں آسانی ہو۔ ان کی تنقید کا یہی انداز قارئین کو سر تسلیم خم کرنے 
پر مجبورکرتا ہے۔ 

طاہرہ پروین کا مضمون ”اردو داستانوں میں دلت زندگی کی 
تصویریں“(صرف فسانہ عجائب اور فسانہ آزاد سے) ہے۔ فسانہ عجائب میں جہاں 
لکھنو کے بازار ہیں۔ جن میں نہاری پکانے والےە تنبولی اور دوسری ہزاری 
بزاری ہیں۔ یہ سب اسی ( ےت ایک مثال دیکھیئے نان بائی خو ش 
سلیقہءشیر مال کبابءنان نہاریءبلکہ جہان کی نعمت اس آبداری کی جس کی 
بوباس سے دل لطافت پائے۔ 

فسانہ آزاد میں تصویر یں دوسرے انداز کی ہیں۔ ان سے جو کچھ لکھنوی 
سماج میں ہو رہا ہے۔ اس کا تذکرہ سرشار نے مزے لے لے کر کیا ہے۔ پست 
طبقے کا کہیں کہیں مذاق اڑایا گیا ہے۔ سرشار یوں تو باتیں دلچسپی کے لیے پیش 
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کرتا ہے۔ لیکن اس سے پست طبقے سے ان کے برتاؤ کا پتہ چلتا ہے۔ ایک بیان 
ملاحظہ ہو: 
”میاں آزاد ایک دن سویرے منہ اندھیرے بازار میں مٹر 
گشت کر رہے تھے بازار بھر میں سناٹاءحلوائی بھٹی 
میں سو رہا تھا۔ مگر نان بائی برتن دھو رہا تھا وت 
خاکروب سڑک پر جھاڑو دے رہاہے۔میدے والا 
پنساریوں کا جائزہ لے رہا ہے ...... ایک شخص کنگھی 
باندھے افیم کی پینک میں جھوم رہا ہے اور بوکھلایا ہوا 
چو طرفہ گھوم رہا ہے۔ ہاتھ میں چلم دوکانوں کے 
صدقے ہو رہا ہے۔“(73) 
علی جاوید کی کتاب ”اردو کا داستانوی ادب“متنوع مضامین کا مجموعہ 
ہے۔ اس میں متعدد داستانوں کے پہلوؤں کو زیر بحث لایا گیا ہے۔ یہ تنقیدی کاوش 
معلومات کا خزینہ ہونے کے سبب داستانوی ادب میں بیش قیمت اضافہ ہے۔ ان 
مضامین کو اکٹھا کرنا مصنف کی تندہی اور ذوق تجىس کی عمدہ مثال ہے۔ 
اردو داستان۔تحقیق و تنقید: 
”اردو داستان۔تحقیق و تنقید“ڈاکٹر قمر الہدیٰ فریدی کی تصنیف ہے۔ کتاب کا 
انتساب استاد گرامی پروفیسر عثتیق احمد صدیقی کے نام ہے۔ پہلا باب ”قصے 
کہانی کا آغاز و ارتقا“ تحقیقی نوعیت کا ہے۔ چونکہ اس میں حد بندی نہ ہونے کی 
وجہ سے مصنف نے دنیا کی ہر قدیم تہذدیب میں قصے اور کہانی کی تاریخ کو اس 
۶ ‌ییسے _> __۔ _ ھ٦‏ ےچ ه8 وم؟ . نے 
سامری یا سمیری تہذیب سے کرتے ہیں۔ اور ایک پتھر کی لوح پر تحریر شدہ 
قصے کا سراغ لگاتے ہیں۔ اسی طرح فرانس؛ مصرانگلستان؛ہندوستان اور عرب 
دنیا میں ق۔ م سے لے کر سترھویں اٹھارھویں صدی تک سامنے آنے والی 
معروف اورکم معروف داستانوں و کہانیوں کا ذکر کیا ہے۔ 
دوسرا باب ”داستان کا فن“ میں داستان کے اجزائے ترکیبی پر بات ہوئی 
ہے۔داستان کے اجزائے ترکیبی کے حوالے سے وہ پہلے کرداروں کی بات کرتا 
ہے۔ اور مختلف داستانوں سے مثالیں بھی دیتے ہیں۔ تاکہ کردار نگاری او ر 
کرداروں کے اوصاف سامنے آسکیں۔ مثلاٌ داستان کا مرکزی کردار ایک مثالی 
انسان ہوتا ہے۔ وہ جرات میں یکتاء دوسروں کے لیے مصیبت جھیلنے والاءحسن و 
جمال کا منبعءاسکا کردار وقت کے ساتھ ارتقا پذیر نہیں ہوتا۔ بلکہ کم سنی میں اس 
کے کنام مالک شابتے آجاتے ہیی 
داستان کی تکنیک کے حوالے سے وہ قصے میں طوالتءقصہ در قصہ کے 
پلاٹ اور ضمنی کہانیوں کا ذکر کرتے ہیں - اسلوب نگارش کے ضمن میں ان 
کے مطابق یہ ضروری ہے کہ داستان گو کو زبان و بیان پر مہارت ہو۔ مضمون 
دلکش اور انداز بیان پر کشش ہو۔ تیسرا باب ”اردو کی منظوم داستانیں“ ہے۔ اس 
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میں دکن اور شمالی ہند کی منظوم داستانوں کا اجمالی جائزہ پیش کیا ہے۔ منظوم 
داستانوں کے تحقیقی جائزے کے بعد سحر البیان اور گلزار نسیم کا تفصیلی 
مطالعہ کیا ہے۔ ان کے خیا ل میں منظوم داستانوں کی تفہیم کے لیے دونوں منظوم 
داستانوں کا مطالعہ نا گزیر ٹھہرتا ہے۔ کیونکہ سحر البیان اور گلزار نسیم شمالی 
ہند کی اہم ترین داستان ہونے کے ساتھ دو (٢)دبستانوں‏ کی نمائندگی بھی کرتی 
ہیں۔ 
چوتھا باب ”اردو کی منثور داستانیں“ کے ذیل میں اردو ادب کی چند نشثری 
داستانوں کا تفصیلی جائزہ پیش کیا ہے۔ جس میں سب رس۔باغ و بہارء فسانہ 
عجائب؛ داستان امیر حمزہ اور بوستان خیال شامل ہیں۔ سب رس کے تمثیلی رنگ 
سے پہلے اسیڈ سن تالیف نل اشگاات اورولیں ک ہزات کا ذکر ہے۔ مثنوی 
دستور عشاقءقصہ حسن و دل اور شبستان خیال کو اس کے ماخذات بتایا ہے۔ 
ڈاکٹر قمر نے سب رس کے قصے کا خلاصہ پیش کیا ہے۔ اور قصے کو دلچسپ 
کہنے کے ساتھ بامعنی اور تہہ دار بھی قرار دیا ہے۔اگرچہ بعض ناقدین سب رس 
کو داستان کا درجہ نہیں دیتے۔ ان کے نزدیک سب رس کی اہمیت قصہ کی وجہ 
سے یں ک ۱۹۸00009 کک دی آئشے اردگکی ایک 
٦‏ کٹ رج 7ن 0000 کے ری 
موصوف نے فسانہ عجائب کے متعلق بحث کرتے ہوئے اس غلط فہمی کی 
نشاندہی کی ہے۔ کہ فسانہ عجائب کو طبع زاد سمجھا جاتا ہے۔ لیکن وہ کہتے ہیں 
کہ فسانہ عجائب باغ وبہار کے جواب میں لکھی گئی ہے۔ داستان پر فنی حوالے 
سے بحث کی گئی ہے۔پلاٹ کے نقائص کی نشاندہی کے بعد کردار نگاری کی 
کمزوریاں عیاں کی ہیں۔ ان کے خیال میں سرور نے کردار نگاری پر کوئی توجہ 
نہیں دی۔ کیونکہ وہ صرف لکھنو کی تہذیب کی عکاسی میں مشغو ل تھے۔ فسانہ 
عجائب کے اسلوب کے متعلق لکھتے ہیں: 
"ایک لمبی داستان میں شروع سے آخر تک اس 
صناعانہ اسلوب کا برتنا اور قصہ گوئی کے فرائض 
سے عہدہ بر آ ہونا آسان نہیں ہے۔ اور یہ بات بھی نشانِ 
خاطر رہے کہ اس طرزنگارش نے ایک دبستان کی 
نمائندگی کی ہے۔“(74) 
اسلوب ہی کے باعث یہ کتاب مقبول ہوئی ہے۔ یہ حقیقت ہے کہ یہ اسلوب 
زندہ نہیں ہے مگر بلا شبہ یہ ایک تہذیب کی نمائندگی کرتا ہے۔ سر ور نے قافیہ 
بندی کے ساتھ ساتھ مختلف صنعتوںءرعایتوںءتشبیہات و استعارات کا اہتمام کیا 
ہے۔ _ 
آخری باب ”بوستان خیال“ کے حوالہ سے ہے جو داستان امیر حمزہ کے 
جواب میں لکھی گئی ہے۔ وہ اس کی کمزوری کی طرف اشارہ کرتے ہیں۔ اس 
میں داستان بہت زیادہ پیچیدہ ہے۔ اتنے زیادہ ممالک اور واقعات ہیں کہ انھیں یاد 
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رکھنا محال ہے۔پلاٹ کی ترتیب بھی کچھ ایسی ہے کہ واقعات مسلسل اور زمانی 
ترتیب میں نہیں چلتے۔ قمر الہدیٰ فریدی نے بوستان خیال کا داستان امیر حمزہ 
کے ساتھ تقابل کیا ہے۔ ان کی رائے میں بوستان خیال داستان امیر حمزہ کے 
مقابلے میں ہلکی معلوم ہوتی ہے۔ تاہم اس کی زبان کو زمانے کی سلجھی ہوئی 
زبان کہا جا سکتا ہے۔ اور اس حقیقت کو تسلیم کرتے ہیں۔ کہ داستان امیر حمزہ 
کے مقابل ہونے کے باعث اس کے عیوب ضرورت سے زیادہ نظر آتے ہیں۔ مگر 
بہر حال یہ اردو کی ایک بزرگ داستان ہے۔ 

مجموعی طورپر قمر الہدیٰ فریدی کی کتاب ”اردو داستان۔تحقیق و تنقید“ 
میں تحقیقی رنگ غالب نظر آتا ہے۔ پہلا باب تو خالص تحقیقی نوعیت کا ہے۔ 
دیگر ابواب خصوصاً داستانوں کے تفصیلی مطالعہ میں بھی تحقیق کو خاطر خواہ 
جگہ دی ہے۔ اس کتاب میں داستانوں پر جو تنقید ملتی ہے۔ اس اعتبار سے 
داستانوی تنقید کے باب میں عمدہ اضافہ ہے۔ 
داستانیں اوں حیوانات' 
(اردو داستانوں میں حیوانات کی علامتی حیثیت) 

ڈاکٹر سعید احمد کی تصنیف "داستانیں اور حیوانات“ مقتدرہ قومی زبان 
اسلام آیاد سے 2012ء میں شا 730 ساب کا[ ئن 020800 مرحومہ غلام 
عائشہ کے نام مع مندرجہ ذیل شعر کیا گیا ہے: 

جا ےج > کا و ہے 
۴ 
نام میں تیرے یہ تاثیر کہاں سے آئی 

یں رک 0۳۳۳ ہے 0ار اب کی 
تفصیل موثر انداز میں بیان کرنے کے بعد عہدِ حاضر کے نامور ادباء مثلاً سہیل 
احمد خانڈاکٹر ریاض مجید اور پروفیسر افضال احمد انور کا اظہار تشکر کیا گیا 
ہے۔ 

پہلا باب ”داستانوں کی علامتی معنویت“ میں علامت کے لغوی اور 
اصلاحی مفہوم متنوع زبانوں کے لحاظ سے آشنا کروائے گئے۔علامت عربی زبان 
کا لفظ ہے۔ عربی 3897سوع امت کے لیے ذَسَمّہاطا سِمَۃٌ مترادف ہے۔اردو میں 
علامت کے متعدد معانی ہیں۔ مثلاً نشاناشارہءکنایہءچھاپءمہر۔لیبل اور امیری کا 
نان قاصلے کا تشان رخیرد علامت کہ صرف مائی اقیاہ کی نمائندگی کرٹی 
ہے۔ بلکہ تجریدی اشکال کی تجسیم بھی کرتی ہے۔ سعید احمد نے وسعت مطالعہ 
کے سبب ادب میں نامو ر شعراء کے کلام سے علامت کے پہلوؤں کو نمونہ کے 
طورپر پیش کیا ہے۔ جیسا کہ اقبال کی خوبصورت نظم ”حقیقت حسن“ مجسمہ 
کاریعلامتی پیکروں اور تمثیلی انداز بیان کی بہترین مثال ہے۔ عہد سازشاعر 
غالب کا یہ شعر پیکرو تصویر اور علامت نگاری کی زندہ مثال ہے۔ 


نقش فریادی ہے کس کی شوخی 
تحریر کا 
کاغذی ہے پیرہن ہر پیکر تصویر کا 

خوسر ات غالفی لات سے سحرالت کااھ یس عالی انب میں خر نات 
کا ذکر زبانوں کے ذیلی عنوانات کے تحت کیا۔ عربی زبان میں بعض کہانیوں کو 
اتنی پذیرائی ملی ہے کہ انھیں ادب میں مرکزیت حاصل ہو گئی۔عربی زبان میں 
اونٹوں اور گھوڑوں کا ذکر نئی شان سے ملتا ہے۔ خود قرآن مجید نے اونٹ کی 
عجیب و غریب خلقت کو قابلِ غور قرار دیا ہے۔ ترجمہ ”کیا وہ اونٹوں میں غور 
نہیں کرتے کہ وہ کں مں8٭0 8189س بیدا کیا گیا ہے۔“ احادیث مبارکہ 
میں بھی متعدد بار اونٹ کا ذکر ہوا ہے۔ حیات الحیوان کی جلد اول میں یہ نقل کیا 
گیا ہے ”اونٹ کو بر ا بھلا نہ کہا کرو“ اس لیے کہ وہ خون کا پھایا او ر شریف 
آدمی کے لیے مہر ہے۔ فارسی ادب کا شمار دنیا کے قدیم اور عظیم ترین ادبوں 
میں ہوتا ہے۔ رومی جلال الدین کی معرکتہ الارا تصنیف ”ریاض العلوم“ میں 
مثنوی دفتر پنجم میں ایک حریص گائے کی کہانی ہے۔ ڈرامہ مینڈک علامتی 
معنویت کا حامل ہے۔ انگریزی ادب میں حیوانی کہانیوں کا کافی حصہ ہے۔ 
انگریزی ادیب آرٹسٹ ہمینگوے کے ناول میں بوڑھا ملاح سمندر میں ایک بڑی 
مچھلی سے نبرد آزما ہوتا ہے۔ سمندر فطرت کی جولان گاہ اور شارک جابر و 
۔ 5ہج 

۰۰۰ مہ ویو 6 6م گػو ۃة؟ وہ ہش 
معروف داستانوں باغ و بہارء آرائش محفل۔:داستان امیرحمزہءمذہب عشق:گلزار 
دائشء ہفت گلشن اور دیگر چند داستانوں کے ماخذات پر تحقیق کی گئی ہے۔ ڈاکٹر 
سعید احمد کا خیال ہے کہ میرا من نے نہ صرف تحسین کی نو طرز مرصع کو 
پیش نظر رکھا۔ بلکہ کسی فارسی نسخے سے استفادہ کیا ہے۔ قصہ چہار درویش 
کے اردو ترجموں میں سے ایک اہم نسخہ غوث زریں کا ہے۔ محمد غوث زریں 
نے متن کی ابتدا میں اس کتاب کا نام باغ و بہار رکھا۔ اس باب میں سعید احمد نے 
داستان کے ماخذات تاریخی حوالوں اور معتبر شواہد سے تلاش کرنے کی بھرپور 
سعی کی ہے۔ جس سے مصنف کے تحقیقی ذوق اور لگن کا پتہ چلتا ہے۔ یہ باب 
تحقیقی نکتہ نظر سے خاصی اہمیت کا حامل ہے۔ 

چوتھا باب ”اردو داستانوں میں حیوانات کی علامتی حیثیت“بالخصوص 
حصہ اول مختصر کہانیوں کے حوالے سے ہے۔ جس طرح قصہ گوئی کو 
دوسرے فنون لطیفہ پر بلحاظ زمانہ فوقیت ہے۔ اسی طرح حیوانی کہانیاں دوسرے 
قصہ کے انواع پر تقدم کا امتیاز رکھتی ہیں۔حیوانی کہانیوں کا سراغ سب سے 
پہلے قدیم مصری تہذیب میں ملتا ہے۔ شیر اور چوہے کی کہانی ایک پیپرس پر 
لکھی ملتی ہے۔ یہ کہانی(1300ء ۔1166ء) کے دوران تحریر کی گئی۔موصوف 
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فورٹ ولیم کالج کے تحت تالیف ہونے والی مختصر حیوانی کہانیوں (ہفت 
گلشن:نقلیات ہندی اخلاق ہندی) کو زیر بحث لاتے ہیں۔ ہفت گلشن حکایتوں کی 
مختصر سی کتاب ہے۔ ملا نصرتی نے اسے ۱۰۸۱ء میں گلکرسٹ کی فرمائش پر 
اردو کا قالب دیا۔ اس مختصر کہانی کا موضوع اخلاق اور پندو نصائح ہے یہ 
کتاب سات حصوں پر مشتمل ہے۔ ہر حصے کا نام گلشن ہے۔ دیباچہ میں بھی 
حیوانات کا ذکر ملتا ہے۔ 
ے بلبل طبعآوے گربہ ثنا 
گلشن حمد کی ہو نغمہ سرا 
کتاب کے نام ”ہفت گلشن“ کی مناسبت سے دیباچے کا پہلا لفظ بلبل نہایت 
موزوں لگتا ہے۔ بلبل نہ صرف نقیب بہار ہے بلکہ گلشن کی ساری رونق اس کے 
وجود سے ہے۔ مصنف کے وسعت مطالعہ اور گہرے مشاہدہ کا نتیجہ ہے کہ جہاں 
حکایت میں کسی جانور یا پرندے کا ذکر آتا ہے۔ تو اس نے اردو ادب سے اس 
کےا متعلق اور بھی مثالروالا ےشن ود ایب کوشٹروچخ ہے افت گلشن کی 
پہلی حکایت زاغ کے ساتھ روباہ کی ہے۔ پہلی حکایت کو نقل کیا ہے۔ 
۵ا ا اک۱۹۰۰ کال ایر بیٹھاچّھا 
اور ایک آنب گدرا چونچ میں لیے تھے کہ ناگاہ ایک 
لومڑی اس درخت کے نیچے آئی اور نگاہ اس کی اس 
۰3٦‏ ات بےاكٗكکشكث؛ غ8 9 ا جع ےے۔۔ 
5 ۸6١ج‏ 9 و ےد ہہ 
ہوئی اور نہایت تمنا سے کہا کہ اے زاغ میرے تئیں 
وس رز تمہ "مر 
سنیں۔ اگر اس دم میرے ساتھ کچھ باتیں کرے تو کیا 
خوش ہوں۔ زاغ نے جب یہ سنا تو اس کے جاں کے 
اوپر اس کو رحم آیا۔ چاہا کہ کچھ میٹھی میٹھی باتیں 
کرے۔ ہنوز بات درست ہونٹوں سے نہ نکلی تھی کہ وہ 
آنب اس کے منہ سے گرا۔ اور روباہ نے اسے زمین 
سے اٹھا کر افتاں و خیزاں راہ صحرا کی لیفائدہ اس 
قصے کا یہ ہے کہ۔ہرگز کسی کی آبلہ فریبی کی باتوں 
پر فریفتہ نہ ہووے۔“(75) 
مذکورہ بالا حکایت کا جائزہ لینے سے یہ باتیں سامنے آتی ہیں کہ خوشامد 
بری بلا ہے۔ دوسری بات یہ کہ جانوروں کی سبق آموز کہانیوں میں لومڑی کو 
چالاک اور عیا ر کردار کے طورپر پیش کیا گیا ہے۔ 
آخری باب اردو داستانوں میں علامتی حیثیت“ میں داستان کو ماخذات کے 
اعتبا ر سے چار حصوں میں تقسیم کیا ہے۔ حصہ اول سنسکرت الاصل 
داستانیںءتو تا کہانیبیتال پچیسی سنگھاسن بیتسی اورشکنتلا شامل ہیں۔ فورٹ 
ولیم کالج کی داستانوں میں تو تا کہانی خاص اہمیت رکھتی ہے۔ تو تا کہانی میں 
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مینا کا کردار مختصر ہونے کے باوجود اہم ہے۔ اس کہانی کا سب سے مضبوط 
اور جاندار کردار توتے ہی کا ہے۔ توتے کی پیش گوٹی میمون کے مناقع کا باعٹ 
بنتی ہے۔ توتا کہانی کی ضمنی کہانیوں میں پرندے عقل و دانش کا سبق دیتے 
ہیں۔ڈاکٹر وحید قریشی نے ان کہانیوں کے علم بردار تو تے کو نیکی اور بھلائی 
کی علامت بتایا ہے۔ 

"کہانی میں نیکی اور بدی کے دو رحجان الگ الگ 

روپ اختیار کرتے ہیں توتا انسان کی وہ ذات ہے۔ جو 

اسے بدی سے روکتی ہے اور خجستہ عورت ہے وہ 

بیک وقت کمزوری کی بھی علامت ہے۔ اور بدی کی 

خواہشات کا مرجع بھی۔ تو تا کہانی اس لحاظ سے 

علامتی کلانی پالتنا جیرڈیں نيکقااوںبدی کتاازاویزرش 

کو گلپا ہپ وأ استعارے کی مد٣‏ لیپا کیا کر 

انسان کی بدی کا پہلو بار بار نیکی سے رجوع کرنے پر 

مجبور ہو جاتا ہے۔ اور بدی ٹلتی رہتی ہے اور ٹیکی 

کامیا ب و کا مگار ہو جاتی ہے۔ سنسکرت میں توتا 

کہانی کے مرکزی کردار آخر میں ایک دوسرے سے 

مفاہمت کر لیتے ہیں اور امن و آشتی سے رہنے سہنے 

دک وی نے ا لت ا کے ذہ اور بدی 

کی شکست دکھائی گئی ہے۔توتا کہانی کی موجودہ 

صورت اس کی علامتی حیثیت کو اور زیادہ تقویت دیتی 

ہے۔"(76) 

7 سے 0 0 0ا یی ملق ہے۔ 
سب سے پہلے گل بکاؤلی کی تیسری داستان میں تین حیوانی کرداروں کا ذکر ہے۔ 
دلبر لیکھاء بیسواء ایک ارد کہیلنی 6 الہزادہ تاج 
الملوک راز جان کر ایک نیولے کا بچہ خرید کر اس کی تربیت کرتا ہے۔ جو 
شہزادہ کی کھیل میں مددکرتا ہے۔ 
تیسرے حصہ "فارسی الاصل داستان“ میں باغ و بہار آرائش محفل:گلزار 

دائشءداستان امیر حمزہ اور خرد افروز شامل ہیں۔ اردو ادب کی بہترین تسلیم کی 
جانے والی باغ و بہار میں حیوانی کر دار بہت کم ہیں۔ اس داستان کا سب سے اہم 
حیوانی کردار خواجہ سگ پرست کا کتا ہے۔ خواجہ کے دونوں سگے بھائی 
خواجہ کو دریا میں پھینکتے ہیں پھر کنویں میں گراتے ہیں۔ ہر کٹھن گھڑی میں 
کتا اپنی جان داؤ پر لگا کر اپنے مالک کی جان بچاتا ہے۔ ڈاکٹر موصوف داستان 
سے حیوانی کردار کی مثال دینے کے ساتھ ساتھ ادب سے اس نوع کی مثالیں 
تلاش کرکے سامنے لاتے ہیں۔ خواجہ سگ پرست کے کتے کی مثال کے ساتھ 
سید رفیق حسین کے افسانے ”'کلوا“ میں اپنے محسن کو بچانے والے کتے کا ذکر 
مک تے۔ 
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ڈاکٹر سعید احمد کی کتاب”داستانیں اور حیوانات“ موضوع کے اعتبار سے 
نادرکارنامہ ہے۔ اس تصنیف میں داستانوں کے جس پہلو کو موضوع تنقید بنایا 
ہے۔ یہ کسی حد تک تشنہ ہی تھا۔ مصنف نے فورٹ ولیم کالج کی مختصر اور 
طویل داستانوں سے علامتی معنویت کے لحاظ سے جانوروں اور پرندوں کی 
مثالیں منصہ شہود پر لانے کی کامیاب سعی کی ہے۔ وہ داستانوں کے علاوہ ادب 
کی دیگر اصناف سے جانوروں کی مثالیں بھی تحریر کرٹے ہیں۔ جس سے 
مصنف کی علمی استعداد اور محققانہ صلاحیتوں سے آگاہیہوتی ہے۔ داستانوی تنقید 


اردوداستانوں کے منفی کردار(آغاز تا 1810ء تک) 
"ارد و:داستانوں کے منفی کردان آغاز سے ۱۸۹ءء تِکھ شہناز کو ٹر کی 
تصنیف 2012ء میں مجلس ترقی ادب لاہور سے چھپی۔ انتساب مادر علمی 
گورنمنٹ اسلامیہ کالج لاہو رکے نام کیا گیا۔ پہلا باب ”داستانوی منفی کردار 
تعریف و اہمیت“ میں موصوفہ نے منفی کرداروں کے متعلق قدیم و جدید تصور 
پیش کیا ہے۔ مصنفہ نے عالمی ادب میں منفی کرداروں کے جائزے سے انھیں 
سمجھنے کی کوشش کی ہے۔ داستانوں میں منفیت کسی بھی کردارمیں پائی جا 
سکتی ہے۔ اس لحاظ سے کردار کو منفی کہا جائے گا۔ اب وہ کوئی بھی چیز ہو 
سکتی ہے۔ جو اسيلالائل میں آئے گی۔ 
دوسرا باب "ابتدائی اردو داستانوں کے منفی کردار(اغا ز تا 1800ء تک)“ 
محیط ہے۔ اس باب میں سب رس: توتی نامہ قصہ مہر افروز و دلبرءنو طرز 
مرصععجائب القصص۔ نو آئین ہندیءجذبِ عشق اور انشاء اللہ خان انشاء کی سلک 
گوہر وغیرہ شامل ہیں۔ داستانوں کے انتخاب میں تاریخی ترتیب کو ملحوظ رکھا 
یی میں ت۶ ٦ھ‏ ار نٹ ر لنٹ ائینٹڈھکی مذہبی 
نوعیت ہے۔ لیکن ان نٹثری تصانیف میں ادبیت کی حیثیت ثانوی ہونے کے باوجود 
٦۰‏ ای( کی را 2 اس سے ں جک ےھ سی مر ایّں: 
”اس داستانوی طرز کی تمثیل میں آب حیات کا کنواں 
اپنے سحر کے سبب ایک غیر مرئی منفی کردار ہے۔ 
اس کی حقیقت کسی پر آشکار انہیں ہو گی۔ اور اگر ہو 
سنے نا 00 0 0 ۸ 
سب رس کے دیگر اہم منفی کرداروں میں غیرءوہم اور رقیب کا ذکر ہے۔ 
غیر جو قصے کی ویمپ ہے جائز ناجائز سے ہیرو پر قابو پانا چاہتی‌ہے۔ رقیب 
جو غیر کا با پ ہے منفی سوچ کا حامل ہونے کی وجہ سے سچ اور جھوٹ میں 
تمیز نہیں کر پاتا۔ عیسوی خان بہادر کے قصہ "مہر افروز و دلبر“ میں مختلف 
النوع منفی کردار ملتے ہیں۔ جن میں ایک دیو کا کردار ہے۔ جو نئی شکلوں میں 
سامنے آتا ہے۔ جو بادشا ہزاری پر قابض ہے اور کسی دوسرے کو اس کے قریب 
آنے نہیں دیتا۔ دوسرا منفی کردار دیونی کا ہے۔ جو کہ داستانوی ادب میں یک سر 
منفرد ہے۔ وہ اتنی ظالم ہے جب اور جسے چاہے پکڑ کر درخت کے ساتھ لٹکا 
دیتی ہے۔ 
جذب عشق اردو نثر کے تاریخی ارتقاء میں اہمیت کی حامل داستان کے 
منفی کردار بھی انسان ہیں۔ جو ہیرو کی راہِ میں رکاوٹ بنتے ہیں۔ اس حصہ کے 
مطالعے میں منفی کرداروں سے متعلق غلط فہمی دور ہو جاتی ہے۔ وہ منفی 
کردار تو ہیں ہی جو ویلین اور ویمپ ہیں۔ لیکن موصوفہ نے ان میں بھی منفی 
کردار تلاش کیے۔جو عام قاری کے نزدیک ہیر واور ہیروئن ہوتے ہیں۔ 
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تیسرا باب ”فورٹ ولیم کالج کی داستانوں کے منفی کردار (1800ء تا 
0۵ء) کی داستانوں پر مشتمل ہے۔ اس میں فورٹ ولیم کالج میں ترجمہ یا 
تالیف کردہ انیس داستانوں میں موجود منفی کرداروں کو تفصیل سے بیان کیا ہے۔ 
مجموعی طورپر منفی کرداروں کا پانچ اقسام کے تحت مطالعہ کیا ہے۔ اول تو 
انسانی منفی کردار ہیں جو تقریباً ہر داستان میں موجود ہیں۔ انسانی منفی کردار دو 
نوعیت کے ہیں ایک تو وہ جو سراسر منفی کردار ہیں۔ دوسر ے وہ جو منفی 
رحجانات کے ساتھ مثبت پہلو بھی رکھتے ہیں۔ یہ صورت حال پہلے دور کی 
داستانوں میں ملتی ہے۔ اس حوالے سے داستان امیر حمزہ اہم ہے۔ کیونکہ اس میں 
کئی انسانی منفی کردار ہیں۔ 

دوسری قسم انسانی مثبت جمع منفی کردار وں کی ہے۔ اس طرح کے 
کرداروں میں یہ صورت حال دیکھنے کو ملتی ہے۔ کہ مثبت رویوں کے ساتھ 
منفی رویے بھی نمایاں ہو کر ان کے اعمال و افعال کو منفی جہت دے دیتے ہیں۔ 
اس سلسلے میں شہناز کوٹر شکنثلا اور مادھونل کام کندلا کے تمام کرداروں کو 
مثبت جمع منفی قرار دیتی ہے۔ 

تیسری قسم حیوانی منفی کرداروں کی ہے۔ اس سلسلے میں فورٹ ولیم کالج 
کی داستانوں میں بہت سے اہم منفی کردار سامنے آتے ہیں۔ جیسے توتا کہانی کا 
توتاءپرندوں کی سطح پر بیتال پچیسی کے طوطا مینا جو راجا رانی میں غلط فہمی 
پیدا کرتے ہیں۔ خرد افروز میں شیر منفی کردار کا حامل ہے۔ اس کے بعد چوتھی 
قسم مافوق الفطرت منفی کرداروں کی ہے۔ جو تقریباً داستان میں پائے جاتے ہیں۔ 
اس سلسلے میں تخلیق کاروں نے بڑے بڑے اہم کردار تخلیق کیے ہیں۔ عام طور 
پر اس ضمن میں دیوء جنءپریاں اور بلائیں ہی خیر کے مد مقابل منفی کردار ادا 
کرتی ہیں۔ پانچویں قسم احساساتی اور مجرد قسم کے منفی کرداروں کی ملتی ہے۔ 
اس میں بعض مقامات یا اشیاء اپنے بعض منفی خصائص کی وجہ سے منفی 
کرداروں کے زمرے میں آجاتی ہیں۔ جیسے "آرائش محفل“ میں کوہ ند ااس قسم 
کے ذی لئے آتا ہے 

چوتھا باب جس میں پانچ داستانیں زریں کی باغ و بہارء غلام احمد دہلوی 
کی ہشت کنشتءکا شی راج کھتری کی قصہ دل آرام اور دلرباء انشاء کی رانی 
کتیکی اور بینی نرائن جہاں کی چار گلشن شامل ہیں۔ان داستانوں میں صرف 
انسانی منفی اور مثبت جمع منفی کردار ملتے ہیں۔ 

پانچواں باب محاکمہ اور حوالہ جات سے متعلق ہے۔ کتاب کا مطالعہ منفی 
گرداروں کی اقم کے لس خاضا قالاہ مند ہے۔ اور ای غلط قبمی کا ازالہ بھی 
کرتا ہے۔ کہ منفی کردار صرف ویمپ اور ویلن ہی نہیں ہوتے بلکہ داستان کے 
کرداروں میں کئی طرح کے منفی رحجانات دکھائی دیتے ہیں۔ 


لا 
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اس تصنیف ”اردو داستانوں کے منفی کردار“ میں شہناز کوثر نے کردار 
نگاری کے نئے اور منفرد پہلوکو منظر عام پر لانے کی کامیاب کوشش کی ہے۔ 
اور ممکن ہے کہ داستانوی ادب کی یہ ماورائی دنیا اپنے اندر معانی و مطالب کے 
جانے کتنے جہان چھپائے بیٹھی ہے۔ جس سے ہمارے افسانوی ادب میں استفادے 
کی صورت پیدا ہو سکتی ہے۔ 
بیتال پچیسی تہذیبی مطالعہ مع فرہنگ 
حمیرا رفیق کی تازہ تصنیف ”بیتال پچیسی تہذیبی مطالعہ مع فرہنگ“پہلی 
مرتبہ 2014ء میں منظر عام پر آئی۔ انتساب ان الفاظ میں رقم ہے ”اپنے انجوکے 
نام جس کے دم سے اب تک میرا وجود قائم ہے۔“ ڈاکٹر سلیم اختر نے پیش لفظ 
میں مقبول داستانوں (داستان امیر حمزہہ الف لیلہ اور بوستان خیال اور باغ و بہار) 
کا ذکر کرتے ہوئے بیتال پچیسی کو بھی اس ضمن میں ہی رکھا ہے۔ کتاب کا 
دیباچہ استادالاساتذہ طاہر تر ت0ت تا اتا لٰء میں لکڑلا ہے باب'آآؤل ”تذیب اور 
اس کے مباحث“ میں تہذیب کے معنی واضح کیے گئے ہیں۔عربی اردو لغت المنجد 
کے مطابق شاخ تراشی کرناء پاکیزہ کرنااوردرست کرنا۔ اردو میں لفظ تہذیب کے 
مفاہیم اس طرح بیان ہوئے ہیں۔ اصلاحءپاک کرناء آرائستگی کرناءترقی بہتری: 
رہنے سہنے کا اندازء کسی کتاب وغیرہ کی ترتیب و تدوینءذہنی ترقی جو زندگی 
کے چال چلن میں کار فرما ہو۔ 
باب دوم ”مظہر علی خان ولا سوانحی خاکہ“ میں بیتال پچیسی کے مصنف 
مک ےت ۰ک 6سیرں و ھک تو دا کے 
تالیف و تصانیف (بیتال پچیسی۔دیوان ولاء مادھونل اور کام کندلاء ہفت گلشنءتاریخ 
شیر شاہی؛ تاریخ جہانگیر شاہی: اور اتالیق ہندی) ہیں۔ گلکرسٹ کے کہنے پر 
3ء میں مظہر علی نے بیتال پچیسی کو برج بھاشا سے اردو میں ترجمہ کیا۔ 
بیتال پچیسی کا شجرہ سنسکرت کی قدیم کلاسیکی کتابوں کتھا سرت ساگر اور 
برھت کتھا منجری سے ملتا ہے۔ 
آخری باب "بیتال پچیسی کا تہذیبی مطالعہ“میں اسمائے معرفہ بالخصوص 
راجاؤںءرانیوںء؛شہروں کے نام کے علاوہ پرندوں اور خوشبوؤں کے نام بھی 
گنوائے گئے۔ یہ اسماء گنوا کر ہندوستان بھر کی معاشرت واضح کی ہے۔ سامان 
آرائش کا ذکرکرتے ہوئے خوشبوؤں کے نام واضح کیے گئے ہیں۔ مثلا 
”وہاں جا کر دیکھتا کیا ہے۔کہ جا بہ جا لخلخے روشن 
اور سہیلیاں رنگا رنگ پوشاکیں پہنیں ہاتھ باندھے با 
ادب اپنے اپنے رتبے سے کھڑی ہیں۔ ایک طرف سیج 
پھولوں کی بچھی ہے۔ اپنے اپنے قرینے سے عطر 
دانءپاندان؛گلاب پاشیءچنگیریںء چوگھیرے آراستہ کیے 
ہوئے دھرے ہیں۔ چواء چندنءرگجاء کستوریءکیسر 


کٹوریوں میں بھرا ہوا دھر ١‏ ہے۔ کہیں اچھی اچھی 
معجونوں کی رنگین ڈبیاں چنی ہیں۔“(78) 

قوموں کی پہچان اور طبقوں کی تقسیم کو ظاہر کرنے میں لباس معاون 
ہوتے ہیں۔ بیتال پچیسی میں لباس کا ذکر بہت کم ہے۔ پہلی ملاقات میں شہزادہ جب 
محبوبہ سے ملنے جاتا ہے تو اس سے پہلے جو تیاری کرتا ہے۔ اس میں لباس 
کے لپۓ ادودھے زنگ کا چٹاؤ کرتا ہے۔ہلدر اردڈھے رنگ کو بہٹ اہمیت دیتے 
ہیں سزارزی بھی شخسیث کی پہجان ہوتی۔ ہے۔پتال پچیسی مین گھوڑا ہی 
بادشاہوںءشہزادوں اور راجاؤں کی سواری ہے۔ پہلی کہانی میں جب شہزادہ اور 
دیوان کا بیٹاشہزادے کی محبوبہ کے دیس جاتے ہیں۔ تو وہ سواری کے لیے 
گھوڑوں کا استعمال کرتے ہیں۔انیسویں کہانی میں جب راجا شکار کے لیے نکلتا 
ہے تو گھوڑے پر سوار ہو تا ہے۔ 

اقتدار حاصل کرنے کی خواہش دنیا میں انسان کے وجود کے ساتھ ہی پید 
اہو گئی۔آخری خاندانی اور شخصی حکومت مغل خاندان کی تھی۔ بیتال پچیسی میں 
نسل در نسل بادشاہت کا عکس نظر آتا ہے۔ اکثر کہانیوں میں بادشاہ کے بعد اس کا 
بیٹا راجا بنتا ہے۔ مرکزی کہانی میں ولا لکھتے ہیں کہ ”قضا کا ر بعد چند روز 
کے وہ راجہ مر گیا اور اس کی جگہ اس کا بڑا بیٹا شنک نام راجا ہوا“ کچھ 
تقریبات ایسی ہوتی ہیں۔ جن سے ہر شخص کو واسطہ پڑتا ہے مثلاً ولادتشادی 
پچیسی کی اٹھارھویں کہانی میں جب راجہ کو محل کے باہر ایک بچہ ملتا ہے تو 
وہ سارے شہر میں اعلان کر دیتا ہے۔اس موقع پر برہمن خاص قسم کے بھجن 
پڑتے ہیں اور 'إھر' جوتشی بچے کے الو کے حساب سے" اس 9 انام رکھتے 
ہیں۔ پھر راجا رانی گود میں لڑکے کو لے چوک میں آبیٹھے اور براہمن بید 
پڑھنے لگا۔ ان براہمنوں میں سے ایک جوتشی نے شبھ گھڑی لگن مہورت بچار 
کر اس لڑکے کا نام پروت رکھا۔ 

حمیرارفیق کی تصنیف ”بیتال پچیسی تہذیبی مطالعہ“ ایک لحاظ سے منفرد 
اور دلچسپ ہے۔ کیونکہ مصنفہ نے بڑی محنت سے بیتال پچیسی میں تہذیب و 
تمدن؛رسوماتء ملبوسات اور دیگر تہذیبی لوازمات کا ذکرکیا ہے۔ پیش لفظ میں 
طاہر تونسوی۔بیتال پچیسی کا تہذیبی مطالعہ کے عنوان سے لکھے گئے باب کو 
صدر دروازہ قرار دیتے ہیں۔ مصنفہ نے روایتی انداز کی خوبیاں شمار کرنے کی 
روایت سے ہٹ کر بیتال پچیسی کا تہذیب و کلچر کے تناظر میں جائزہ لیا ہے۔ جو 
کرقائل تین ہے مزضو ۶عاقی مقامث سے مر ار فیق کا ام کا نے ہے 
باغ و بہار میرا من دہلوی (تحقیق و تنقید) 
ڈاکٹر سہیل عباس خان کی کتاب ”باغ و بہار:تحقیق و تنقید“بیکن بکس ملتان سے 
4ءء میں شائع ہوئی۔ ڈاکٹر انوار احمد نے سہیل عباس کی تازہ کاوش کو ان 
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الفاظ میں سراہا ہے۔ 'سہیل عباس نے اپنے بے مث ل کام سے مجھے حیران کر 
ار اس کاامقدد معامن کا عائل تعلبتی من اسے دانتاق کا مارر اتی نہیں کو می 
کردار ضرور بنا دیتا ہے۔“ 

کتاب کودو حصوں میں تقسیم کیا گیا ہے۔ حصہ اول میں ”باغ و بہار کا 
تحقیقی و تنقیدی جائزہ“ اور حصہ دوم ”باغ و بہار کے متن“ پر مشتمل ہے۔ اول 
الذکر عنوان کے تحت پہلا ذیلی عنوان ”باغ و بہار کے اہم اردو مصنفین“ میں 
زمانی ترتیب کا خیال رکھتے ہوئے میر محمد حسین عطا خان تحسین کے متعلق 
شخصی کوائف تحریر کیے گئے ہیں۔تحسین کی مقبولیت کا سبب نو طرز مرصع 
کو ٹھہرایا گیا ہے۔ تحسین کا وصف یہ ہے کہ انھوں نے فارسی پیرائیہ اظہار کو 
اردو میں اپنا کر نئے اسلوب کو متعارف کروایا ہے۔ میر امن کے حالات زندگی 
کاسرسری جائزہ لیتے ہوئے یہ بتایا ہے۔ کہ میرا من کی گلکرسٹ تک رسائی 
بہادر علی حسینی کی مرہونِ منت ہے۔ انھوں نے چار درویش کا تاریخی نام ”باغ 
و بہار“ لکھ کر گلکرسٹ کو پیش کیا۔ اس کی مقبولیت کا سبب اس کی زبان بتائی 
گئی ہے۔ باغ وبہار کا تیسرا اہم مصنف محمد غوث زریں ہے۔ جس نے قصہ چہار 
درویش کو آسان زبان میں لکھ کر اس کا نام باغ و بہار رکھ دیا۔ جب کہ نول کشور 
پریس نے اس کی اشاعت نو طرز مرصع کے نام سے کی۔ 

پس منظر کے ذیلی عنوان میں بتایا گیا ہے۔ 1800ء میں کلکتہ میں فورٹ 
ولیم کالج قائم کیا۔ کالج کا مقصد فارسی کی حاکمیت کو کم کرکے مسلمانوں کو 
سے ۴٣‏ . ٭ ھہغ ) ہے ہج ووںوڈػ5وعغٰ: مہ 
کچھ حا 90000:0700 وارندل رد م5 111000016: 2۱775 "لے ابنر'''فلیلتی کی 
علامت بنا۔ اس کالج کے چھیالیس سے زائد مصنفین میں میرا من کو پذیرائی میں 
اولیت ہے۔ میرا من کی کتاب ”باغ و بہار“ کی نظیر نہیں ملتی۔ 

کتاب کے دوسرے حصے میں باغ و بہار کا متن چند عنوانات کے تحت قلم 
بند کیا گیا ہے۔ متن کے علاوہ ہندی گبتءاماکن اور شخصیات بلحاظ الف بائی 
ترتیب سے دئیے گئے ہیں۔ کتاب کے آخر میں قارئین کی سہولت کے لیے الفا بائی 
ترتیب سے ہی فرہنگ دی گئی ہے۔ معلم اور نقاد ڈاکٹر سہیل عباس خان کی کاو 
ش”باغ و بہار:تحقیق و تنقید“ گزشتہ برس منظر عام پر آئی ہے۔ اس میں رشید 
حسن خان کے مرتب کردہ متن کو تحقیق و تنقید کے ذیل میں لایا گیا ہے۔ کتاب کا 
پہلا عضہ تحخلیقی ذرعیتٹ گا ہے۔ مضئتف کا یہ کازنامہ, ایک احاظ سے نیا اور کاتر 
نے گی رلک ایں فنالاہ داستان ہز طليد کے صلی حافت این سے ہل سایتے 
نہیں لا ئے گئے۔ 
مجموعی جائزہ: 

اس باب میں 1944ء سے تاحال داستانوی تنقید کی کتب کا جائزہ لیاگیا۔ 
کلیم الدین احمدٌ کو تنقیدی نگارش ”اردو زبان اور فن داستان گوئی“ تحریر کرنے 
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کا اعزاز حاصل ہے۔اس میں فن داسان گوئی پرپہلی مرتبہ باضابطہ تنقید ہوئی۔ 
داستانوی تنقید کے ضمن میں گیان چند کی کاوش ”اردو کی نٹری داستانیں' بنیادی 
تنقیدی کتب میں شامل ہیں۔ اس میں تنقید کم اور تحقیق زیادہ ہے۔ پھر بھی اس 
اعتبار سے اہم ہے کہ اس نے داستان پر تحقیق و تنقید کی راہیں ہموار کیں۔اردو 
فکشن کے معروف نقاد سید وقار عظیم کی کتاب ”ہماری داستانیں“ میں مضامین 
شامل ہیں۔ موصوف نے داستان کو کسی نمایاں وصف کے سبب مضمون کا 
موضوع بنایاہے۔ مثلاً باغ و بہار کا امتیاز قصہ گوئی و اسلوب ہے۔ 

بیسویں صدی کی ساتویں دہائی داستانوی تنقید کے حوالے سے زرخیز ثابت 
ہوئی۔ 1968ء میں باغ و بہار ایک تجزیہ(وحید قریشی)ء دلّی والے میر امن کی 
باغ و بہار کا تحقیقی و تنقیدی مطالعہ(سلیم اختر)ء سب رس کا تنقیدی جائزہ 
(احسان الحق اختر) سامنے آئیں۔ ان کتب کا تجزیہ بلحاظ زمانی ترتیب درج کیا گیا۔ 
زہر امعین کی منفرد کاوش باغ و بہار کا تنقیدی اور کرداری مطالعہءعجائب 
القصص تنقیدی مطالعہ ازارتضیٰ کریم؛ داستان در داستان از سہیل احمد خان: 
داستانوں کی علامتی کائنات از سہیل احمد خانء اردو داستانوں میں ویلن کا تصور 
از شفیق احمد شفیق؛ دبستان لکھنؤ کے داستانی ادب کا ارتقا از آغا سہیلء داستان 
کی داستان از آرزو چودھری؛ داستان اور ناول تنقیدی مطالعہ از سلیم اختر سرور 
اور فسانہ عجائب از رفیع الدین ہاشمی کا تجزیاتی مطالعہ کیا گیا۔ 

کچھ کتابوں کے اسماء سے موضوع ظاہر ہے جسے أُردو داستانوں کے 
منفی کردار از شہناز کوٹرہ بیتال پچیسی تہذیبی مطالعہ از حمیرا رفیقء باغ و بہار 
میر امن دہلوی از سہیل عباسء داستانیں اور حیوانات از سعید احمدء داستانیں اور 
تصور خیرو شر از ڈاکٹر سعید احمد۔ ان کتب میں خاص موضوع پر تنقید ملتیہے۔ 
ان کتب پر ناقدین اور معاصرین کی آراء بھی درج کی گئی ہیں۔ داستانوی تنقید کی 
تاریخ طویل نہ ہونے کے باوجود 1944ء سے تاحال داستان کی تنقید میں خاطر 
خواہ کتب سامنے آئیں۔جن سے داستانوی تنقید کے سرمائے میں خاطر خواہ اضافہ 
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باب سوم 
اُردو داستان پر نظری مباحث کا جائزہ 


تنقید کی وہ قسم جس میں تنقید کے اصول و ضوابط وغیرہ سے بحث کی 
جائے نظریاتی تنقید کہلاتی ہے۔ نظری تنقید کا تعلق اصول سازی سے ہے۔ یعنی 
وہ مسائل اور مباحث جو ادب اور فن سے متعلق ہیں۔ان کے جائزہ سے مختلف 
سوالوں کے جواب تلاش کیے جاتے ہیں۔ نظری تنقید میں تنقید کی ماہیتءطریق 
کاراصول و معیارات اور مختلف طریقہ ہائے تنقید جیسے مباحث کا بیان ہوتا ہے۔ 
نظری تنقید کا مفہوم ابو الا عجاز حفیظ صدیقی نے کچھ یوں بیان کیا ہے۔ 
”نظری تنقید اس قسم کے سوالات سے بحث کرتی ہے 
کہ ادب کیا ہے؟ اس کے اجزائے ترکیبی کیا ہیں۔ادب 
میں آلاوثایت کا کیا مقام ہے۔ ادب شخصبت کل انار مل 
یا روح عصر کا انعکاس؟ادب پارہ لا شعوری رجحانات 
و کیفیات کا آئینہ ہے۔ یا فنکار کی شعوری کاوشوں کا 
خافین؟ ات گار سک ۔ک'''لاکی کا گا تھرہے۔ تحقیقی 
س۔ےے۔_ ٠‏ ۔ کم کک 
ہے۔ نقاد کے گیا قزاائضی ہیں گویا نظری ثنقید؟اکا:کام 
ایسے اصول اور بنیادی نظریات وضع کرنا ہے۔ جس 
کی روشنی میں ہم کسی ادیبءکسی ادب پارےءکسی 
سا مم ا ہگ: ہ8 
شمس الرحمن فاروقی کے خیال میں نظریاتی تنقید کا اگر کوئی جواز ہے تو 
پہی ہے کہ وہ ٴفن پارے کے اصل آوجود, سے بحث کرتی ہے۔نظری تنقید کے 
متعلق دو باتیں کہی جا سکتی ہیں۔اول بہت ساری نظریاتی تنقید مخصوص فن 
پاروں کے ہی حوالے سے بات کرتی ہے۔ اس کی بہترین مثال ارسطو کی بوطیقا 
ہے اور حالی کا مقدمہ بھی۔دوسری بات یہ کہ نظریاتی تنقید ایسے اصول وضع 
یادریافت کرتی ہے۔ جن کی روشنی میں مخصوص فن پاروں پر معنی خیز اور 
بامعنی اظہار خیال ہو سکتاہے۔ یعنی اگر نظریاتی تنقید نہ ہو تو بقیہ تنقید جسے 
آسانی کے لیے الا ننقید کہا جا سکتا ہے۔ وجرذرچ ھٹا ہیں آسکتی۔ 
افسانہ کی ہیت کے بارے میں نظریاتی بحث کا آغاز ایڈگرایلین پو کے 
مضامین سے ہوتا ہے۔جو ایک صدی قبل لکھے گئے۔انگریزی میں مختصرافسانہ 
کے فن پر بیسیوں کتابیں لکھی جا چکی ہیں ۔اردو میں نظری تنقید کی ابتدا سر 
سید سے ہوئی۔ 1857ء کی جنگ آزادی نے جہاں زندگی کے دوسرے شعبوں کو 
متاثر کیا۔ وہاں ادب پر بھی اس کے اثرات پڑے۔ ان اثرات کی وجہ سے ادبی تنقید 
میں انقلابی تبدیلی آئی کہ اس نے ادب کی معنوی خوبیوں کی طرف اشارے کیے۔ 
لہٰذا ظاہری حسن کے بجائے موضوع اور خیال کو زیادہ اہمیت حاصل ہو گئی۔ اور 


2 
ایت گا منقصد ستاحی کبرآاس قسم کے خرالات کی اکا ”تنب الا خلاق“ سے 
ہوئی۔اس سلسلے کے پہلے نقاد محمد حسین آزاد اور حالیٌ کے بعد نظری تنقید میں 
اُردو کے ہیتی ناقدین میں کلیم الدین احمد کے ہاں نظری تنقید کے نمونے 
ملتے ہیں۔ انھوں نے اردو تنقید پر ایک نظر“ اور”اردو شاعری پر ایک نظر “کے 
عنوان سے دو کتابیں لکھیں۔ داستان کی ہیت و فن پر پہلی باقاعدہ تصنیف کلیم 
الدین احمد کی ”اردو زبان اور فن داستان گوئی“ہے۔ اس کے بعد گیان چند اور 
وقار عظیم نے اپنی اپنی تصانیف میں نظری تنقید کے معرکے سر انجام دئیے۔ 
شمس الرحمن فاروقی کا شمار بھی انھی ناقدین میں ہوتا ہے۔ 
فنی اعتبار سے داستان کہانی کی وہ مخصوص نوع ہے۔ جس کی بنیادی 
خصوصیت طوالت ہے۔ لیکن یہ محض داستان کا ایک پہلو ہے۔ اس کے دیگر اہم 
عناصر کو احاطہ تحریر میں لا یا جاتا ہے۔ داستان کی چند تعریفوں کا تذکرہ بر 
محل ہو گا۔داستان کی چند تعریفیں بھی اس ضمن میں پیش کی جاتی ہیں۔ تاکہ اس 
صنف کی خصوصیات کا تعارف ہو سکے۔ سید ضمیر حسن دہلوی کے مطابق: 
”داستان ہماری تہذیبی زندگی اور اس کے بے شمار 
گوشوں کی مصور اور ترجمان ہے۔ داستان کی ہر سطر 
میں ہماری صدیوں کی معاشرت۔تہذیب اور انداز فکر و 
تخیل کا رنگ حیات جھلکتا ہے۔“(۲) 
داستان میں کرداروں کی اہمیت اور مقام عبدالقادر سروری کی رائے سے 
ظاہر ہوتا ہے: 
گھفووہیےے۔ 00ک 
کہ اشخاص قصہ کا واضح نقشہ اس نے اپنے دماغ میں 
جا 9 .۔ ات هك ماحول کے 
مطابق ہوں۔ جن کے درمیان وہ گھر ے ہوئے ہیں۔“(٣)‏ 
لفظ داستان بے حد وسیعء ہمہ گیراور باقاعدہ فنی حیثیت کا حامل ہے۔کیونکہ 
دنیا کی ہر قوم اور ملک کے افراد کی قدیم کہانیاںءقصے اورداستانیں ان کے 
تہذیب و تمدن کی آئینہ دار اور عکاس ہوتی ہیں۔ آنے والی نسل اپنی قوم کے 
ارتقائی سفر کے تمدنی اتار چڑھاؤءعلم وا دب کی ترقی؛اسلوب اور زبان کی 
کیفیت سے انھی قصوں اور داستانوں کے ذریعے آگاہ ہوتی ہے۔ ہر قوم کا تابناک 
ماضی انھی داستانوں اور کہانیوں میں پوری طرح جلوہ فگن ہوتا ہے۔ داستان کی 
ابتدا کہانی سے ہوتی ہے۔ مگر یہ ضروری نہیں کہ ہر کہانی طویل ہو یہ مختصر 
بھی ہو سکتی ہے۔ لیکن داستان عام طور پر طویل ہوتی ہے۔ کلیم الدین احمد 
داستان کی تعریف ان الفاظ میں کرتے ہیں۔ 
”داستان کہانی کی طویلءپیچیدہبھاری بھر کم صورت 
ہے۔ لیکن داستان اپنی طوالتء پیچیدگیءبوجھل پن کے 


7كا 
0 


باوجود بھی کہانی سے بنیادی طورپر مختلف نہیں۔یہ 
بھی دا بولانۓ کی ارک صورت وًے٭(٢)‏ 
داستان کا لفظ آتے ہی ذہن میں ایک رنگین دنیا کا تصورپیدا ہو جاتا ہے۔ 
جہاں بیتی ہوئی محبتوں کی رنگیں تصویریں ہیں۔ ادبیات عالم میں داستان کا مقام 
بہت نمایاں ہے۔ کہا جاتا ہے کہ قصہ گوئی کا فن اتنا ہی قدیم ہے جتنا نطق 
انسانیءاسی لیے عراقء مصرہہندوستانایرانءچین وغیرہ دنیا کی تمام قدیم تہذیبیں 
اپنے دامن میں داستانوں کا وسیع سرمایہ رکھتی ہیں۔ ہر تہذیب کی داستانیں اپنے 
مخصوص خدوخال رکھتی ہیں۔ لیکن اس تنوع اور انفرادیت کے باوجود دنیا بھر 
کی داستانوں میں خاےے9 ۹829ات ناصرء مافوق الفطرت عناصر: 
طلسماتی عنا٣؟آرمانی‏ فضعا اور یرت ازکیز اٹ عالمی داستانوں کے 
مشترکہ عناصر ہیں ۔تھوڑے بہت فرق اور اختلاف کے باوجود سب اس امر پر 
متفق ہیں۔ کہ داستان کی غایت اصلی دلچسپی اور تفریحی مہیا کرنا ہی ہے۔ 
داستانوں نے ایک ایسی دنیا تخلیق کی جہاں سکون اور راحت ہے۔ تو کبھی 
بے چینی اور تڑپ ہے۔ دلچسپی و دلفریبی ہے تو کبھی تجسس اور حیرت,؛ یہاں 
حق اور باطل کی آویزش کے نتیجے میں باطل پر حق کی فتح طمانیت کا باعث 
ہے۔ انسان اور فطرت کا تصادم بھی ہے اور ہم آہنگی بھی ہے۔ غرض یہ ایسی 
دنیا ہے جحلا مادہ روح اوالق سحروہ‌ر فسوں کی ٹللاتگئ‌ حم ۔‌ کی فا بٹائی گئی 
ہے۔ اس طرح یہ ایک ایسی دنیا بن گئی جو کبھی کبھی حقیقت کی دنیا سے بھی 
زیادہ سچی اور قابل یقین نظر آتی ہے۔ خواجہ امان کی بحث اس لیے قابل توجہ 
ہے کہ یہ ایسے افراد کے قلم سے نکلی ہوئی ہے۔ جو خود داستان گو ہے۔ خواجہ 
امان نے حدایڈا ۷۰/7 ۰۰۰۰ کہ سوستان کے ا ۹۸۸۵۱00۹ داستان 
میں انھی اصولوں پر عمل بھی کیا۔ وہ داستان کی تعریف کرتے ہوئے لکھتے ہیں: 
5ھ کے .۔۔ ے ےہ ری جارکٹت 
مراتب لازم و واجب ہیں۔ اول مطلب مطول و خوش نما 
جس کی تمہید و بندش میں توارد مضمون اور تکرار 
بیان نہ ہومدت دراز تک اختتام کے سامعین مشتاق 
رہیں۔ دوم بجز مدعائے خوش ترکیب و مطلب دلچسپ 
کوئی مضمون سامعہ خراش و ہزل درج نہ کیا 
جائے۔۔سوم لطافت زبان و فصاحت بیان۔چہارم عبارت 
سریع الفہمکہ واسطے فن قصہ کے لازم ہے۔ پنجم تمہید 
قصہ میں بجنسم تواریخ گزشتہ کا لطف حاصل ہو؛نقل 
واصل میں ہرگز فرق نہ ہو سکے۔“(۵) 
مولوی عبدالحلیم شرر کے مطابق داستان کے چار فن قرا ر پائے ہیں۔ 
”رزمءبزم حسن و عشق اور عیاری“۔ان چار فنوں میں لکھنوی داستان گویوں نے 
ایسے کمال دکھائے ہیں۔ جن کا اندازہ دیکھے اور سنے بغیر نہیں ہو سکتا۔ طلسم 
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ہو شرباء داستان امیر حمزہ اور بوستان خیال عبدالحلیم شرر کے متعین کیے ہوئے 
فن کی زندہتصویر ہیں۔ مذکورہ بالا داستان کے ضمن میں بیان کی گئی تعریفوں 
سے داستان کے حسب ذیل فنی لوازم سامنے آتے ہیں۔ 

1. طوالت اتنی نہ ہو کہ تکرار آئےقصے کو طول دینے کے سلسلے میں 
اصل قصے کے ساتھ ضمنی قصوں کا اضافہ کیا جا تا ہے۔ خوش ترکیب 
اور مطلب دلچسپ ہو۔ 

. لطافت زبان اور فصاحت کو ملحوظ رکھا جائے۔ 

فن قصہ کے لیے عبارت کا سریع الفہم ہونا لازم ہے۔(زبان و بیان) 
قصہ میں بجنسہ تاریخ گزشتہ کا لطف حاصل ہو۔ 

. تخیل و رومان 

معاشرتی رُجحانات 

۔ رزم وبزم 

. حسن و عشق 


م نی ھ ا جو یہ یی ہ کہ 


3 
ےہ ےم 


کردار 

ان تمام عناصر کے پس پردہ انسان کے اجتماعی لاشعور اور شعور کی 
کارفرمائی خاص طورپر قابل ذکرہے۔ جو تمام داستانوں میں اپنا بھرپور کردار کا 
اظہار کرتے ہیں۔ یہ کہنا بجا ہے کہ کہانیوں اور داستانوں کے پیچھے کام کرنے 
والے عوامل اور 'مڑکزی,خیال کا مطالعہ ہی ہے۔ جن کے /ذریعے ہم اپنے 
اجتماعی لا شعورکو تخلیقی صلاحیتوں سے مالا مال کر سکتے ہیں۔ اب یہاں ان 
کٹ کو زیر بحٹا ا ا کدف اکا کے نظری مباگ گے حوالے 
وش ات کی گئی ہے" 
آردو زبان اور فن داستان گوئی: 

داستان کے فن پر پہلی کتاب پروفیسر کلیم الدین احمد کی "ار دو زبان اور 
فن داستان گوئی“ ہے۔اسی سبب داستانوی تنقید کے زمرے میں بزرگ کتاب ہونے 
کی حیثیت رکھتی ہے۔ اس کے سولہ ابواب ہیں۔ پہلے باب”داستان کیا ہے“ میں 
غالب داستان طرازی کے فن کو دل بہلانے کا اچھا فن قرار دیتے ہیں۔ تخیل کی 
اہمیت عیاں کرتے ہوئے کہانیاں بچوں کے تخیل کی ترقی کا کارآمد ذریعہبتائی 
گئی ہیں۔ اس طرح کہانیوں میں تخیل کی کارفرمائی ہے۔ جو دنیا میں ناقابل یقین 
واقعات دکھائی دیتے ہیں۔ ان کے پس پشت مافوق فطرت ہستیاں ہیں۔ نا قابلِ یقین 
واقعات و مناظر بھی فوق فطرت کے کرشموں سے وقوع پذیر ہوتے ہیں۔ انسان 
بچپن سے ہی کہانی کا شوقین ہوتا ہے۔ جو ان ہو کر بھی وہ اس قسم کی چیزوں کا 
متجسس ہوتا ہے۔ وہ داستانوں میں دلچسپی لیتے ہوئے فرصت میں دل بہلانے کا 
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رسن آھرگتا ہے :اون اس کاایر ٹر پسر دانکان ہی ہے گل الائت آخبید پر راشم میں 
دلچسپی کو اہم دانتے ہیں۔ 
عنوان ”داستان کی ٹکنیک“ میں عنوان کی مناسبت سے بات ہوئی ہے۔ جو 
قصہ وقتی طورپر پیش نظر ہو۔ وہ دلچسپ اور اس کی جزئیات حسین اور آسان 
فہم ہو ں۔ مثلاً یہ جملہ ملاحظہ کیجئیے: 
لیکن خونخوارظلماتی کی دختر بلند اختر ملکہ طاؤس 
پری چہرہ نہایت حسینء سحر میں بھی زبردست نشہ 
شراب حسن سے مست اپنے قصر میں جلوہ 
فرماتھی۔“(۶) 
دختر بلند اختر ایسا ٹکڑا ہے۔ جس پر دادو تحسین ضرورملی ہو گی۔ نہایت 
حسین یہ فقرہ معمولی ہونے کے سبب ہر شخص کی سمجھ میں آسکتا ہے۔واقعات 
کی ترتیب و ترقی؛ان کے انتخاب و تناسب میں بھی فوری حسن پیش نظر ہوتا 
ہے۔نفس واقعہ سے غرض نہیں۔البتہ واقعات کی تنظیم اور ان کے باہمی تعلق سے 
بحث ہے۔ ان واقعات میں بھی جزوی حسن ہوجو نظر کو فوراً جذب کر 
لےءواقعات صاف ہوں۔ مگر بیان میں صناعی اس قدر ہو کہ چشم تخیل باآسانی 
نظارہ کر سکےہر منظر چلتا پھرتا اور دلچسپ ہو۔ جو آنکھوں اور کانوں کو لذت 
داستان میں ایک ہیرو ہوتا ہے جو واقعات کا محور ہوتا ہے۔ اور ایک 
ہیروئن یا ایک سے زیادہ۔ مختلف واقعات کا ربط ہیرو کے سبب ہے۔ یہ ہیرو عام 
یس 00000 ا مد الک ا سچ ۳۹.٥‏ شان و 
شکوہ بڑھتا ہے۔ یہ عام خیال ہے کہ بادشاہ ایک عدیم المثال ہستی ہے۔ سارے 
انسانی محاسن اس میں کھینچ آتے ہیں۔ وہ تکمیل کا صرف نشان ہے۔ جب کہ 
داستان کی بنیاد واقعیت اور حقیقت کے بدلے مناسبت پر استوار ہوتی ہے۔ 
عشق داستانوں کا ایک اہم ترین عنصر ہے۔ اس کی وجہ سے دلچسپی میں 
اضافہ ہوتاہے۔ ہندوستان کی طرز معاشرت مغرب کی طرز معاشرت سے جداگانہ 
ہے۔ مشرقی تمدن میں مردو عورت آزادی سے نہیں مل سکتے۔ ان کی زندگی کے 
دائرے جداجدا ہیں۔ شہرہ حسن تصویر اور اچانک ملاقات یہ امور باآسانی زبر 
دست محرکات کا کا کرگگالھووروست ہم آسانی سے طے نہیں ہوتی ہے۔ 
رکاوٹیںء دشواریاں اور تکالیف قصے کو پیچیدہ بناتی ہیں۔ اوراس کی دلچسپی میں 
اضافہ کرتی ہیں۔ داستان میں جنءدیوءپری انسان سے مشابہہ ہیں۔ کبھی وہ داستان 
میں رکاوٹیں پیدا کرتے ہیں تو کبھی مشکلوں کوآسان کرتے ہیں۔ کبھی ان کے 
سبب داستان میں گتھیاں پڑتی ہیں۔ پھر انھیں کی مدد سے کھل بھی جاتی ہیں۔ 
طلسم ہوشربا کے محاسن و معائب پر بات کی گئی ہے۔ ہر شخص کو یہ 
فرصت اور استطاعت نہیں کہ وہ خیالی زندگی کو ساری نیرنگیوںدلچسپیوں اور 
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لطافتوں کے ساتھ اپنے تخیل کی مدد سے گزار سکے۔ اگر سکت ہو بھی تو اس 
کے تخیل میں اتنا زور نہیں ہوتا کہ وہ اسے مکمل تشفی و تسکین دے سکے۔ ہر 
شخص اس سے با ضابطہ روشناس ہونے کا خواہش مند ہوتا ہے۔ یہ تمنا طلسم ہو 
شربا کے ذریعے تکمیل پاتی ہے۔ طلسم ہو شربا میں دوسری دنیا اپنی وسعتوں کو 
لیے کھڑی ہے۔'طلسم ہو ش ربا“ میں دوسری ذنیاجملہ نیرنگیوں؛لطافتوں اور 
رعنائیوں کے ساتھ متبسم ہو کر دعوتِ نظارہ دیتی ہے۔ اس امر سے قطعی انکار 
ممکن نہیں کہ طلسم ہوشربا خواب کی دنیا ہے۔ اس میں خیالی زندگی اور زیست 
خواب کی تصویر کشی ہے۔ اسے واقعیت اور حقیقت کے معیار سے پرکھنا غلط 
ہے۔ مطلب یہ نہیں کہ یہاں واقعیت اور حقیقت سے کنارہ کشی کی گئی ہے۔ اس 
میں واقعیت و حقیقت ہے مگر نفسیاتی۔طلسم ہو شربا خواب کی دنیا ہونے کے 
ناطے اس کے اصول و قوانین مختلف ہیں۔ 
طلسم ہو شربا میں ہماری دلچسپی کا سامان میسر ہے۔ اور یہ کہنا بجا ہے 

کہ اس کا اول مقصد سامعین یا قارئین کی دلبستگی ہے۔ طلسم ہو شربا کی دنیا 
ہماری جانی پہچانی دنیا سے مختلف بھی ہے اورا س کی آئینہ دار بھی۔ وہ نیکی 
اور بدی کی طاقتیں جو ہمارے گردو نواح میں جنگ آزما ہیں۔ انھیں طاقتوں اورأن 
"٤‏ کن اں کے 09 000 تخل کے ۸00 تی نے گی گئی 
ہے۔کلیم الدین احمد طلسم ہو شربا میں موجود کرداروں پر بات کرتے ہیں۔ 

۱ کو 6وج6 ھی 

نگاری تو البتہ نہیں۔ جو ہمیں شیکسئپر یا سوفوکلس کے 

ڈواموں میں ملتی ہے۔ وہ تو چیڑےۓ دگیچرہے: .اؤر اس 

دوسری چیز کا طلسم ہوشربا میں وجود ممکن نہیں۔ پھر 

بھی اشخاص قصہ ایک سانچے میں بنے ہوئے نہیں۔ 

امیر حمزہ ہی کو لیجئیے۔ ان کے ظاہری و باطنی 

اوصاف انھیں دوسروں سے کسی قدر بلند مرتبہ 

اورممتاز بناتے ہیں سی غرض امیر حمزہ اورا 

ن کے اہم سرداروں کی شخصیتیں قصہ کی ضرورتوں 

کو مد نظر رکھتے ہوئے کافی طورپر واضح کر دی 

گئی ہیں۔ یہ کیریکٹر انفرادی بھی ہیں اور عالمگیر بھی۔ 

اس وجہ سے ٣ا‏ شی ہدس اور معنی خیزی بہت بڑھ 

گئی ہے۔“(۷) 

خفیہ محکمہ وزارتِ خارجہ سے تعلق رکھتا ہے۔ اس محکمہ کا فرض ہے 

کہ وہ دوسری حکومتوں کے متعلق معلومات مہیا کرے۔ملک کی اصل فتح و 
شکست اس خفیہ محکمہ کے میدان میں ہوتی ہے۔ اس جنگ میں مردوں کے ساتھ 
عورتیں بھی حصہ لیتی ہیں۔ وہ اپنی دل کش اداؤں سے رازوں کا کھوج لگاتی ہیں۔ 
ہٹلر نے جو ابتدا میں اتنی حیرت انگیز کامیابیاں حاصل کی تھیں۔ ان کا سبب اس 
کا غلیہ مِحکمہ تھا۔ ایک طرف وہ الات خرب کا ڈفیر لگاتا ریا ازر اپنی افرء کز 


8۲ج 
جنگ جو بناتا رہا۔ فرانس کی مشہور "مثرینو لائن“ کا نقشہ اس کے پیش نظر تھا۔ 


اس کے ایجنٹ ہر جگہ منتشر تھے۔ 
طلسم ہو شربا میں اس خفیہ محکمہ کا نام عیاری ہے۔ اور اس محکمہ کے 
اراکین کو عیار کہتے ہیں۔ اس محکمہ عیاری کے بانی اور سردار خواجہ عمر و 
ہیں۔ اس کے اہم ارکان چالاک برقءمہتر قراں اور ضرغام ہیں۔ یہ عیار اسی طرح 
فرائض نبھاتے ہیں۔ جس طرح ہٹلر کے ایجنٹ انجام دیتے تھے۔ اگر یہ عیار نہ 
ہوتے تو پھر امیر حمزہ یا اسد ہرگز کا میاب نہ ہوتے۔ خفیہ ایجنٹ بھیس بدلنے 
میں ماہر ہیں۔ وہ طرح طرح کے روپ بدل کر مخالفیں کو دھوکہ دیتے ہیں۔ ایک 
مثال عیاری کی دیکھیئے: 
مرو بن حراق لابو گیا بیاکا لیکن نیل ےکر لیے 
ہوئے/)جاتا ہگے۔ اثناٹے راہ میں ٹوابنیکی آواز اس کے 
کان لرگ آئی کہ کیں غضب کا کوئی را پگاە ریا کچ 
ھت یا ایک اڑجا'ابت 
. وہر بے ران بئثہ 86ے سس اخ ےگا 
ہثتا:<:...۔ھ ‏ ۱ے سج تلم 
وو ٠.‏ ۳آ ہز 
پہنچ کر رومال دگھایا سے۔۔_ ۵۳۳ھ سی 
پڑا مار سیاہ بھاگ کر غائب ہو ١۔‏ نیلم بے قرار ہو کر 
دوڑا دیکھا چاند کا ٹکڑابے ہوش پڑا ہے۔ پٹارہ کھول کر 
٣ے‏ یاورثم ۔> ے۔نںععغج وڈ ہکےہ 
ہوشی اڑی۔ارے کہہ کر بے ہوش ہوا۔ نعرہ ہوامنم سپہر 
عیاریءبہار وغیرہ بھی آکر پہنچے اسد کو قبضہ میں 
کیا۔ چاہا نیلم کو گرفتار کریں۔ زمین شق ہوئی۔ سنہرا پتلا 
پیدا ہوا نیلم کو اٹھا لے گیا۔“(۸) 
طلسم ہو شربا کا نقص اس میں جادوء جادوگر اور جادوگری کی ناقابلِ یقین 
داستارائیے۔ یہی بات پاس داستان کی کسی کا بڑا سبب قرار وق گئی ہے۔ قدیم 
زمانے کے لوگ سائنس اورا س کی طاقتوں سے آگاہ نہ تھے۔ اس لیے وہ قصے 
کہانیوں میں اپڈک,نخیل سے کام لیتلے تھۓ۔ جن خیالی چپڑوں کو پہلے زمانے کے 
مصنفین نے زور تخیل سے پپیدا کیا تھا۔ انھیں سائنس نے واقعیت کا روپ دیا پس 
ایک خواب تھا۔ جو حقیقت سے بدل گیا۔ 
طلسم ہو شربا میں تخیل کی افراط کے ساتھ احساس تناسب کی کمی ہے۔ یہ 
نقص ہر جگہ طلسم ہوشربا میں موجود ہے۔ ضمنی قصے کا اس قدروسعت اختیار 
کرنا کہ اصل قصہ پس پشت چلا جائے۔ یہ امراحساس تناسب کی کمی کا واضح 
ثبوت ہے۔ طلسم ہو شربا کو داستان امیر حمزہ سے علیحدہ نہ کیا جائے۔ تو یہ 
نقص واضح نہ ہو گا۔ جو تناسب کی کمی طلسم ہو شربا میں موجود ہے۔ وہی کمی 
پوری داستان میں ہے۔ اس نقص کے نتائج داستان کے ہر جزو میں عیاں ہیں 
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کردار نگاری میںءواقعات میں۔بیانات میںء غرض ہر جگہ نا موزونیت کی وجہ 
سے بد نمائی کی مثالیں بکثرت ہیں۔طلسم ہو شربا کا سات ضخیم جلدوں پر مشتمل 
ہونا بھی اہم نقص ہے۔ اسی سبب سے یہ داستان قدرو منزلت حاصل نہ کر 
سکی طلسم ہو شربا ضرورت سے زیادہ طویل ہے۔ استعاروں؛ تشبیہوںفقروں اور 
لفظوں کی تکرار بد نما تکرا ر ہے۔ ان نقائص کے باوجود بھی طلسم ہو شربا کی 
زبان مجموعی اعتبار سے قابلِ تحسین ہے۔ جس طرح طلسم ہو شربا کی دنیا غیر 
فطری بھی ہے اور دیکھی ہوئی بھی۔ اسی طرح اس کی زبان غیر فطری بھی اور 
فطری بھی۔نہایت دلچسپ طریقے سے دونوں رنگ آپس میں ملتے ہیں۔ اور پھر 
الگ ہوتے جاتے ہیں۔ مثال کے طور پر ذیل کا اقتباس دیکھیے۔ 

"مخمور پر ایکا گار بی ہے۔ اور دوسرااھیاد اپنے 

گلتزاقش کی نف گے" لکی ہے۔ باب او بے ڈر اٹل 

عندگ زار باں شوق کھولے نال جہن ک رھ 

چمنستان میں آئی اور چبوترہ بلورین پر جو وسط باغ 

میں بناتھا۔ فرش مکلف بچھا تھا اور وہاں آکر بیٹھی کہ 

خاطر مضطر تسلی یاب ہو لیکن سیر گلزار نے اور 

زیادہ ہوائے عشق بڑھائی۔“(۹) 

اس اقتباس میں سادگی بھی ہے اور تکلف بھی ۔طلسم ہوشربا کی عبارت 

ایک ڈورہے۔ جس میں متنوع رنگ کے دھاگے اس طرح گوندھے ہوئے ہیں کہ 
انھیں ایک دوسرے سے جدا کرنا محال ہے۔ اس میں تصنع بھی ہے اور اصلیت 
بھی۔ بوستان خیال داستان گو کی تعلّی کیجواب میں تحریر کی گئی۔اس داستان کی 
خصوصیات ظاہر کی گئی ہیں۔ اول یہ قصہ مصنوعی نہیں معلوم ہوتا البتہ یہ کوئی 
اصلی واقعہ ہے۔ اس قصہ میں یہ اصول بھی جھلکتا ہے کہ تمہیدو بیان قصہ میں 
تاریخ گزشتہ کا لطف آئے۔ دوسرا اصول یہ بھی ہے کہ ناقابلِ یقین چیزیں بدیہی ہو 
جائیں اور فوقِ فطرت ہستیاں فطری دکھائی دیں۔ بوستان خیال میں اس اصول کو 
برتا گیا ہے۔ تمہید میں ایسی بات نہیں جسے نا ممکن سمجھا جائے مثلاً 

”راویان اخبار پیشیں و ناقلان آثار فقروں بہ یقین صفحہ 

تاریخ پر اس طرح تحریر کرتے ہیں۔ کہ نسب صاحب 

روانحب التعظیم شاہزادہ معز الذيرھلالااٹٹیم کا بُعدد س 

پشتوں کے سید الصادقین حضرت ابو عبداللہ جعفر بن 

محمد صادق علیہ السلام سے جا ملتا ہے۔ اور صاحب 

مرات الجناں حمداللہ متوفی نے ذکر ان کے نسب شریف 

کا کتاب عیون التاریخ میں اس طرح نقل کیا ہے۔ کہ 

مہدی صاحب قراں کے جد کلاں تھے۔“(10) 

تیسرا اصول تاریخی اشخاص کا ذکر بھی واقعہ کی صحت کی دلیل ہے۔یہی 

امر واقعیت طرز بیان کی بھی نمایاں خصوصیت ہے۔ یعنی قصہ اس انداز سے 
بیان کیا جائے جیسے کسی اصل واقعہ کا ذکر ہے۔ کہنے والا ایسا لب و لہجہ 


اذا 


اختیار کرے جیسے اس کے دماغ میں کسی غیر معمولیءحیرت انگیز داستان کا 
خیال بھی نہ ہو۔ لیکن مذکورہ بالا طرز بیان کا ساری داستان میں نباہ نہ ہو سکا۔ 
بوستان خیال میں ہر جگہ علمیت نمایاں ہے۔جس سے قاری یہ ضرور 
سووٹا نے کر کا اداد کا خائل اس دانتاع مرن نہیں کر سگا داستان ار 
حمزہ میں ایسی علمیت نہیں ہے۔ اس میں کئی غلطیاں ایسی ہیں۔ جن کی وجہ سے 
علم و فضل کا فقدان ہے۔ بوستان خیال میں ضرورت سے زیادہ قصداً علمیت کی 
کارفرمائی ہے۔ واقعیت اور علمیت سے قطع نظر ہر جگہ بوستان خیال میں داستان 
امیر حمزہ کا فیض نظر آتا ہے۔ اور ایسا ہونا بھی ضروری تھا۔ اس تخیل کی 
بزرگ پیداوار کے بعد اسی پیرائے میں لکھنا اور اس سے بالکل الگ رہنا نا 
بوستان خیال او ر داستان امیر حمزہ کے تقابل میں ظرافت کا عنصر 
سامنے لایا گیا۔ داستان میں دلچسپی کے فروغ میں ظرافت کا عنصر بھی شامل 
ہے۔ داستان امیر حمزہ اور بوستان خیال میں ظرافت کا عنصر گویا جزو اعظم 
ہے۔ داستان امیر حمزہ اور بوستان خیال عظیم الشان مذاق ہے۔ ایسا مذاق جس کی 
سای تا ا اہک آچر ا ۔رھتی جزناگت دونوں 
میں ظرافت کی جھلک ہے۔ جن۔دیوءجادوءجادو گر ءطلسمی اشیاء جس دنیا میں یہ 
سب سانس لیتے ہیں۔ پھراس دنیا اورا نسانی دنیا کا تصادم اور ان میں ربط 
ؤ ہی؟۔و٭ہ ؤو6٭ووجٹہجچ ؤودوہجٹگ هغ6جزرے۔ کہ 
تصور اورا ن کی تخلیق میں ظرافت سے کام نہ لیتے تو یہ داستانیں نا کامی کی 
مثالیں بن جاتیں۔ یہ ظرافت کردارہ واقعات گفتگو سبھی امور میں موجود ہے۔ 
ان داستانوں میں مزید ایک امر ادبی چاشنی بھی دلچسپی کا سبب ہے۔ ان 
داستانوں میں پہلی بار اس عہد میں نٹر کا وسیع پیمانے پر استعمال ہوا جب نثر 
نے موجودہ شکل اختیار نہ کی تھی۔ داستان امیر حمزہ اوربوستان خیال اتنی طویل 
ہیں۔کہ ان میں کسی مصنوعی قسم کی انشا پردازی کا نباہ ممکن ہی نہ تھا۔ اگرچہ 
کبھی کبھی ان میں انشا مصنوعی ہوجاتی ہے۔ عموماً نسبتاً ہلکی پھلکی نثر کا 
استعمال ہوتا ہے۔ نثر کا رنگ ملاحظہ کیجئے: 
”جب میں باردگر گنبد مذکورمیں کہ غار میں پنہاں تھا۔ 
پہنچی اس وقت وہ دیواس جگہ نہ تھا۔ میں نے اس کا 
انتظار کیا۔ جب وہ شکار گاہ سے آیا مجھ کو دیکھ کر 
کہا کہ ائے گیسو بریدہ بارو گرتوکیوں آئی۔میں نے کہا 
ائے شاہ جنیاں مجھ پر عجب کیفیت گزری یعنی ایک 
روز میری مادرو پدر نے قضا کی اور میں بیکس 
محض ہو گئی۔“(١۱)‏ 
اس عبارت میں تکلف و تصنع نہیں۔ لب و لہجہ:جملوں کی ساخت اور 
تراکیب اکثر الفاظ کے استعمال کا طریقہ یہ سب امور کسی گزرے ہوئے زمانے 
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کا سراغ دیتے ہیں۔ لیکن اس گزرے ہوئے عہد اور موجود ہ عہد میں کوئی نمایاں 
فرق نہیں ہے۔ 
الف لیلہ کی بنت میں استعمال کی گئی تراکیب سامنے لائی گئی ہیں۔ اس 
کے فریم ورک میں تصویر متحرک نہیں۔ شہر زاد کی جان کا محافظ قصہ کا فن 
ہے۔یہ فن نبھانے میں جو تراکیب اختیار کی گئی ہیں وہ حسب ذیل ہیں ۔شہر زاد 
ہے ہی تس ہ۔ و ای ہہ . بپسصےےےیہ۔۔ ید سو ما 
دلچسپی عروج پر ہو۔ لیکن جب ایک ہی ترکیب بار بار استعمال کی جائے اور 
شہزژاد این کا استعمال پر رأت کر کے ہے۔ ملاحظہ کیجیۓ: 
میںوت لہا سن کر جیسے کییا8808انے ہوتی ہے۔ باہر 
نکل آئی۔ کہا ائے ظالم خونخوار تیری بدولت مجھ کو یہ 
آزار پہنچا ہے۔میرے منہ سے نکلا سچ ہے۔ میرے ہاتھ 
سے تیرا جگر دوپارہ ہوا ہے ....., پھر میں نے تلوار 
کی کن ات یں تصہ ہی پاککروں 
.........۔۔, ۵نیا زاد رنج سے ہم آغوش ہوئی۔ شہر یار 
کو اٹھنا شاق تھا۔ ایسا مشتاق تھا۔“(12) 
ایک اور ترکیب جو استعمال ہوئی ہے۔ وہ قصوں سے قصے نکلنے کی 
ہے۔ ہر قصہ الگ آزاد اور دوسرے قصے سے بے نیاز نہیں۔ اکثر چند قصے با 
ہم ایک دوسرے سے مل کر گلدستہ بن جاتے ہیں اور جب تک تمام قصوں کو 
پرو نہ لیں قصہ ختم نہیں ہوتا۔ اور نہ ہی تکمیل کا احساس أبھرتا ہے۔ اس کی مثال 
”جن اور ماہی گیر“ اور ”ملک التجار اور جن“ کا قصہ ہے۔قصوں کے گلدستے 
بنانے کی تکنیک بھی استعمال ہوئی ہے۔ قصہ درزی کا شعری اور کبڑے 
مسخرے ملازم کا لیجیے۔ درزی کبڑے کو کھانے کی دعوت دیتا ہے۔کھانا کھاتے 
ہوئے مچھلی کا کانٹا کبڑے کے حلق میں پھنس جاتاہے۔درزی اسے یہودی حکیم 
کے گھر لے گیا۔ اس نے سمجھا کہ کبڑا مر گیا ہے۔ اس کو دروازے کے ساتھ 
کھڑا یھ کے چل دیلیحکیم نے کروازہگھولا کبڑا گر گیا۔ اسچاتے کوتوال کے 
خوف سے مودی کے کھاتے میں کبڑے کو رسی سے باندھ کر لٹکا دیا۔ آخری 
ترکیب یہ ہے کہ مختلف قصے اس لیے اکٹھے ہو جاتے ہیں۔ کہ ان میں مرکزی 
کردار یا ہیر و ایک ہی ہوتا ہے۔ جیسے سند باد کے سات سفرہہر سفر الگ قصہ 
ہے۔ ایک قصہ کو دوسرے سے کوئی واسطہ نہیں۔ اور سب میں ہونے والے 
واقعات ایک دوسرے سے مختلف ہیں۔ لیکن سب ایک سلسلے میں منسلک ہونے کا 
سبب مرکزی کردار سند باد ہے۔ 
الف لیلہ کی ساخت اوراس کی تکنیک طلسم ہو شربا اور بوستان خیال کی 
ساخت و تکنیک سے قطعی مختلف ہے۔ اس میں کوئی رزمیہ نہیں۔ قصے کہانیاں 
ہیں۔ یہ نہیں کہ طلسم ہو شربا میں ضمنی قصے نہیں ہیں ضرور لیکن ان کی 
نوعیت الگ ہے۔ الف لیلیٰ کے قصوں میں حسن کاری ہے۔ متنوع قصوں کے لیے 


ایک فریم ورک ہے۔ جس کے کردار شہرزاد اور دنیا زاد ہیں۔ مختلف فنی ترکیبوں 
کو برؤے کار لاکر مختلف قصوں کے حسین ہار بنائے گئے ہیں۔ فنی ترکیبوں میں 
بھی حسنِ تناسب ہے۔نری تکرار نہیں ہے۔ اس لیے ثقافت اور بوجھل پن نہیں۔ 
تجسس 89]0610586ا8کا وسیع پیمانے پر استعمال ہے۔ جو قصوں کی دلچسپی میں 
اضافے کا موجب ہے۔ 

تین مختصر داستانوں کا متنوع اعتبارسے تقابل کیا گیا ہے۔مختصر داستانوں 
باغ و بہار آرائش محفل اور فسانہ عجائب کی عبارت کے ابتدائی الفاظ کا تقابل کیا 
گیا ہے۔ کامیاب داستان گوئی کا حربہ یہ ہے کہ داستا ن گو اپنی شخصیت کو پس 
منظر رکھ کر نمودو نمائش سے اجتناب کرے۔ داستان کی کامیابی کا بھی یہی راز 
ہے کہ سامعین اس کی لذتوں میں مستغرق ہو جائیں۔ مزید برآں سامعین داستان گو 
کے علم و دائش سے مرعوب ہو جائیں۔رجب علی بیگ سرورنے اس قسم کے 
سراب کے لیے حقیقت سے کنارہ کشی کی ہے۔ اس نے روح کو نہیں جسم کو 
اہمیت دی ہے۔ فسانہ عجائب کی عبارت مرصع: پر تکلف اور مصنوعی ہے۔ جس 
مصنوعی طرز کو فسانہ عجائب میں اپنایا گیا ہے۔ اس کی مثال اردو میں نایاب 
جرد 

میرا من کہتے ہیں کہ سیر میں چار درویش کی یوں تحریر ہے۔ اور کہنے 
٦ال‏ ائےی(ائی' طرخ کیا کا لیدی وائٹش ال کیک میں ایاپ سے ون دکھا ہے 
رجب علی نے لکھا۔ با کرشمہ سحر و ساز و لطیفہ ہائے حیرت پرواز گرم عنان 
وجولان یوں کیا ہے۔ ”کہنے والے نے اس طرح کہا ہے“ البتہ داستان کا پہلا جملہ 
اس ا مر کا شاہد ہے کہ تحریر سے نمود نظم و نثر ہی اصل مدعا ہے۔ میرا من 
اور حیدر بخش حیدری معمولی جملے کے مفہوم سے طمطراق پیدا کرتے ہیں۔ 
رجب علی بیگ لکھ سکتے تھے کہ سر زمین ختن کا ایک بادشاہ تھا لیکن اس 
اختصار سے عبارت آرائی کا موقع نہ ملتا۔آرائش محفل اور باغ و بہار میں خالص 
نثر کے نمونے ہیں لیکن باغ وبہار کا درجہ بلحاظ نثٹر آرائش محفل سے زیادہ ہے۔ 
ایک مرتبہ پھر کلیم الدین احمد ان جملوں پر غور کی تاکید کرتے ہیں۔ کہنے والے 
نے اس طرح کہا ہے کہ لکھنے والے نے یوں لکھا ہے۔ ان جملوں سے واضح 
ہوتا ہے کہ ان دونوں داستانوں میں کہنے اور لکھنے کا فرق ہے۔ آرائش محفل 
لکھی گئی ہے۔ اس لیے اس میں دیگر نقائص کے علاوہ ثقالت زیادہ ہے۔ باغ و 
بہار میں ایسا معلوم ہوتا ہے کہ کوئی بے تکلف باتیں کر رہا ہے۔ اور اس کی باتیں 
انب ہے۔ اس میں وہی سادگی و ورانی ہے۔ چو ایک اچھے پولتے والے کی پائون 
میں موجود ہوتی ہے۔ کسی جگہ بد نمائی اور بھدا پن نہیں ہے۔ یہ نقائص آرائش 
محفل میں دکھائی دیتے ہیں۔ 

یہ داستانیں قسطنطنیہء یمن یا ختن سے تعلق رکھتی ہیں۔ ان کا ہندوستان سے 
کوئی تعلق نہیں۔داستان کی دنیا اور داستانوی فضا میں ”دوری“ کا وجود اشد 
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ضروری ہے۔ یہ دوری زمانی اور مکانی دونوں اعتبار سے ہو سکتی ہے۔ عموماً 
داستانوں میں دونوں طرح کی دوری جھلکتی ہے۔ جس ملکءجس شہر کا ذکر ہوتا 
ہے۔ وہ اکثر جغرافیائی دنیا میں نظرنہیں آتا۔ اسی طرح جس زمانے کا ذکر ہوتا 
ہے۔ وہ بیسویں یا اکیسویں صدی نہیں جس میں داستان گو اور سامعین زندگی بسر 
کرتے ہیں۔ ان داستانوں کی ابتدا اگلے زمانے یا اسی قسم کے لفظوں سے ہوتی 
ہے۔ اس دوری کے سبب داستانوی دنیا کی تخلیق آسان ہو جاتی ہے۔ دوری سے 
چیزوں کے حسن میں اضافہ او ر نقص میں کمی ہو جاتی ہے۔ ان میں عجیب سا 
جادو پیدا ہو جاتا ہے۔ اسی بدولت ادب کی اس صنف (داستان) میں دوری اصل الا 
صول ہےدوری کا عنصر اگرچہ تینوں داستانوں میں موجود ہے۔ لیکن اس 
مشابہت کے باوجود ہر داستان کا اثر الگ ہے۔ کیونکہ صورتیں مختلف ہیں۔تینوں 
داستانوں میں اخلاقی پہلوکا تقابل بھی سامنے لا یا گیا ہے۔جیسے اخلاقی پہلو 
آرائش محفل کا جز ولانیفک ہے۔ اس اعتبار سے یہ فسانہ عجائب اور باغ و بہار 
دونوں سے زیادہ قابل ستائش ہے۔ باغ و بہار میں صاف سیدھی سادی فطری زبان 
کا استعمال ہے۔ اس میں اخلاق یوں شیر و شکر ہے۔ کہ اسے نفس قصہ سے 
علیحدہ کرنا ممکن نہیں۔مثلا ”غرض آدمی کا شیطان آدمی ہے۔ ہر دم کہنے سننے 
سے مزاج بہک گیا۔ شراب و ناچ اور جوئے کا چرچاشروع ہوا۔“ ان جملوں میں 
7ہ گاب گا 0۳٠‏ ایق ںا فا ر000 کا کے ہے خیالات 
زبردستی قصہ میں داخل نہیں کیے گئے۔ آرائش محفل میں اخلاقی خیالات کے 
بدلے ایک مرکزی بلند خیال ہے۔ ساری داستان میں واقعات محض اس مرکزی 
خیال کے ثبوت ہیں۔ یہ خیال دہی ہے جس کا آخرمیں بیان ہے۔ حاتم اپنے وطن 
پ_ واپں انا ہر 

”سب کے سب خدا کا شکر بجا لائےءعیش و عشرت 

میں مشغول ہوئے ملک آباد ہوا۔ ہر ایکغنی و غریب کا 

دل شادہوا۔ بادشاہ بھی اپنے دیوان عام میں جا بیٹھا۔ 

ندیموں سے کہنے لگا۔ آفاق میں ایسے بھی لوگ ہیں جو 

غیر کے واسطے اپنا سکھ چھوڑ دیں اورا ن کے کام 

میں دکھ سہیں۔فی الحقیقت دونوں جہاں میں بھلے بھی 

وہی ہیں۔ جینا مرنا بھی انھیں کا اچھا ہے۔“(13) 

مذکورہ بالا اقتباس میں یہ خیال ہے کہ آفاق میں لوگ ہیں۔ جو غیر کے 

واسطے اپنا سکھ چھوڑ دیں۔ جینا مرنا بھی انھیں کا اچھا ہے۔ نہایت قیمتی آئیڈیل 
ہے اور آج بھی اس سے زیادہ بیش قیمت آئیدیل سے لوگ واقف نہیں۔ آرائش محفل 
میں جادو گری کے کرشمے اور شعبدے ہیں۔ لیکن معمولی سطح پر ہیں۔ باغ و 
بہار میں ان شعبدوں کا قطعی وجود نہیں۔ جب کہ فسانہ عجائب میں جادو گر اور 
جادو سطحی قسم کے ہیں۔ آرائش محفل میں جادو کے شعبدے ملتے ہیں۔ دشت 
ہویداء کوہِ نداء حمام بادگرد یادگار چیزیں ہیں۔ 


مختصر داستانوں کے ذیل میں آرائش محفلء باغ وبہار اور فسانہ عجائب 
کے متنوع پہلوؤں مثلاً دوری کے عنصرہء اخلاق و نصیحتءان کے ابتدائی انداز 
اور جادوگر یىی کے شعبدوں کے اعتبار سے ققابل کیا گیا ہے۔ اس صحت مدانہ 
تقابل میں باغ و بہار اور آرائش محفل کو فسانہ عجائب سے بہتر گرداناگیا ہے۔ 
آخری عنوان ”منظوم داستانیں“ میں مثنوی سحر البیان اور مثنوی گلزار 
نسیم کا ذکر کیا گیا ہے۔ منظوم داستانوں میں ذریعہ اظہار مختلف ہے۔ یعنی نثر 
کے بدلے نظمکلیم الدین کے خیال میں داستان کہنے کا فن ہے۔ اگر یہ صحیح ہے 
تو نٹر اس کے لیے زیادہ موزوں اور مناسب ذریعہ ہے۔ البتہ ایسا کوئی تجربہ یا 
تخیل ہو جس کے لیے نظم کا احساس زیادہ بلند و لطیف ذریعہ اظہار ضروری ہو 
تو اس صورت میں نثر سے کام نہیں لیا جا تاقصہ مختصر نٹر و نظم صرف دو 
جامے ہیں۔ ایک سادہ اور دوسرا زیادہ زریں اور چمکیلا۔نظم و نثر میں لکھی 
ہوئی داستانوں میں بنیادی فرق نہیں ہوتا۔ جو فرق ہوتا ہے صرف ذریعہ اظہار کے 
فرق کی وجہ سے ہے۔نظم کے استعمال کی وجہ سے کچھ زیادہ اختصارہء زیادہ 
زور اور کچھ زیادہ صفائی اور ان محاسن کے ساتھ کچھ غیر متعلق شعری محاسن 
بھی نظر آنے لگتے ہیں۔ 
مثنوی سحر البیان اور مثنوی گلزار نسیم میں اختصارء زور اور صفائی یہ 
خوبیاں موجود ہیں۔ ان مثنویوں میں باتیں کم لفظوں میں ادا کی گئی ہیں۔ یہی باتیں 
نثر میں زیادہ الفاظ میں کہی جائیں گی۔ باغ و بہار کی ابتدا ملاحظہ ہو: 
”کہنے والے نے اس طرح کہا ہے کہ آگے روم کے 
۳ ڈویےی یی ..__ >٣‏ سے ۲68 
آبادء خزانہ معمور لشکر مرفہءغریب غرباءءآسودہ ایسے 
ہیں ا گر ان ٭ /(×...×؛۔ کہ جو الکستہ ہہ 
ایک ا نے ٠.٠٠‏ "0ے پیاآ'برات تھی۔اور 
جتنے چور چکار جیب کترے؛صبح خیزے اٹھائے 
گیرے دغا باز تھے۔ سب کو نیست و نابود کر کے نام و 
نشان ان کا ملک بھر میں نہ رکھا تھا۔“(14) 
اس اقتباس میں میرا من جن باتوں کو ان جملوں میں جزئیاتی تفصیل سے 
بیان کرتے ہیں۔ انھی باتوں کو میر حسن نے ایک شعر میں بیان کر دیا ہے۔ 
رعیت تھی آسودہ و بے خطر 
نہ غم مفلسی کا نہ چوری کا ڈر 
تقابل سے احساس ہوتا ہے میر حسن زیادہ اختصار سے کام لیتے ہیں۔ مگر 
میر حسن کے شعر میں وہ اثر نہیں جو میرامن کی نثر میں ہے۔ میرا من تفصیل 
سے کام لیتے ہیں۔ تو ان کا بیان بیان نہیں رہتا۔ یہ بات پایہ ثبوت کو پہنچ جاتی ہے 
کہ اس میں واقعیت ہےە ایک ڈرامائی شان ہے۔ جو میر حسن کے شعر میں نہیں۔ 
میر حسن کہتے ہیں کہ رعیت آسودہ تھی۔ میرا من اس بات کو ذراتفصیل سے 
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سامنے لاتے ہیں۔ غریب غرباء آسود ہ ایسے چین سے گزران کرتے اور خوشی 
سے رہتے کہ ہر ایک کے گھر میں دن عید اور رات شب برات تھی۔ اس موازنہ 
سے ظاہر ہوتا ہے کہ میرا من کے ہاں تفصیل بے کار نہیں وہ بے کار الفاظ کی 
بھرمار نہیں کرتے۔ بلکہ وہ الفاظ زیادہ موٹر طریقے سے پیش کرتے ہیں۔ 
دونوں مثنویوں میں نفس داستان مختصر ہے۔ مگر اسے طول دیا گیاء یہ 
داستانیں چند لفظوں میں بیان ہو سکتی تھیں۔ یعنی داستان میں افرادو واقعات کی 
زیادتیءتخیل کی رنگینی اور تصورات کی ہنگامہ آرائی نہیں لیکن الفاظ کا سیلاب 
رواں دواں ہے۔اقتباس ملاحظہ کیجیے جببے نظیر حمام میں نہاتا ہے۔ 
ہوا جب کہ دا ج 0000اک یں 
عرق آگیا اس کے اندام میں 
تن ناز نیں غم ہوا اس کا کل 
کہ جس طرح ڈوبے شبنم میں گل 
ہر جگہ یہی کیفیت ہے۔ معمولی باتوں کو داستان کا روپ دے دیا جاتا ہے۔ 
اس قسم کی زیادتی ”گلزار نسیم“ میں بھی موجود ہے۔ حالانکہ کہا جاتا ہے کہ اس 
مثنوی کا خاص وصف اختصار ہے۔ یعنی اسے اس قدر مختصر کر کے بیان کیا 
گیا ہے۔ کہ اس سے زیادہ ہو نہیں سکتا۔ در حقیقت اس مثنوی میں بھی الفاظ کی 
٦‏ لپ کک قی گر کے ملااے ×- ہہ ھت ےب ول 00000077 تو اس 
کی حیرانی اور غصہ کا اظہار ملاحظہ ہو: 
گھبرائی کہ ہیں کدھر گیا گل 
جھنجھلائی کہ کون دے گیا جل 
بکاؤلی پھول گم ہونے سے ششدر ہو تی ہے۔ ایک ایک سے بھید پوچھنے 
لگتی ہے۔ اس عبارت میں کچھ اثٹر نہیں ہے۔ اس قسم کی عبارت کی مثال باغ و 
بہار میں دیکھیے۔ 
آخر مابیوس ہو کر وہاں سے پھر آیا۔ تو اس پری 
کوپیڑکے نیچے نہ پایا۔اس وقت کی حالت کیا کہوں کہ 
مسرت جاتی رہی۔ دیوانہ باؤلا ہو گیا۔ کبھو درخت پر 
چڑھ جاتا اور ڈال ڈال پات پات پھرتا۔کبھی ہاتھ پاؤں 
چھوڑ کر زمین میں گرتا 9۳یپ 
مثنوی گلزار نسیم اور باغ و بہار کی عبارتوں کے تقابل سے ظاہر ہوتا 
ہے۔جو اختصار اوراثر اس عبارت میں ہے۔ وہ گلزار نسیم میں کہیں نہیں ملتا ہے۔ 
کلیم الدین احمد تنقیدی کاوش"اردو زبان اورفن داستان گوئی“میں داستان کے 
فن پر بحث کرتے ہیں۔متنوع داستانوں میں داستان کی بنت اور ترکیب میں جو جو 
عناصر کارفرما ہیں انھیں سامنے لایا گیا ہے۔مثلاً واقعات کی ترتیب و ترقی اور 
انتخاب داستان کی ترکیب میں اہم عنصر ہے۔ عشق کی مہم میں رکاوٹیں اور 
آسافان پیدا کڑتے والنے مافوق الفطرت عناضر بھی داستاع میں داحسپی کا یاعت 
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ہیں۔ طلسم ہو شربا کی تعمیر و تشکیل میں قصوں میں قصہ کی ترکیب اور 
مشترک ہیرو کی بنیاد پر قصوں کو جوڑنے کی ترتیب ہے۔ طلسم ہو شربا میں 
دلچسپی پیدا کرنے اور ہیرو کی معاونت کرنے کا خفیہ محکمہ عیاری ہے۔ طلسم 
ہوشربا میں تخیل کی افراط کے باعث احساس تناسب کا فقدان ہے۔ اس نقص کے 
ثمرات واقعاتء کردار اور بیانات میں جھلکتے ہیں۔ بوستان خیال کے قصہ میں 
چند نمایاں خصوصیات حسب ذیل ہیں۔ مثال کے طورپر ہر قصہ کا اصلی واقعہ 
معلوم ہونا۔ ناقابلِ یقین چیزوں کا بدیہی ہو جانا اور مافوق الفطرت ہستیوں کا فطری 
دکھائی دینا اور تاریخی اشخاص کا ذکر وغیرہا لف لیلہ کی ساخت و تشکیل میں 
قصہ کے عروج پر خاتمہ اور قصوں سے قصہ نکالنے کی ترکیب واضح 
ہے۔منظوم داستانوں سحر البیان اور گلزار نسیم کا بلحاظ انداز بیان باغ و بہار سے 
موازنہ کیا گیا۔ اس موازنہ میں منظوم داستانوں میں اختصار اور باغ و بہار میں 
جزئیات کا اظہار پایا گیا ہے۔طویل داستانوں کے علاوہ مختصر داستانوں باغ و 
بہار آرائش محفل اور فسانہ عجائب کا بلحاظ اسلوب اور اخلاق تقابل کیا گیا ہے۔ 
اسلوب میں باغ و بہار بلند مرتبہ پر فائز ہے اور فسانہ عجائب کم تر ہے۔ جب کہ 
اخلاقی پہلو کے اعتبار سے آرائش محفل دیگر مذکور داستانوں پر فوقیت رکھتی 
ا رسپ ہے ےک ھت وو ا 

”چند خامیوں کے باوجود ”اردو زبان اور فن داستان 

7٠‏ ٤ے‏ جہعھگ مج +5 ا5وج کے وہاےم۔ 

ہوکٹت ےْه؟ جم ہہ وہہ وڈڈےآ 

کیا ہے۔ بلکہ اسے معتبر اور قابل احترام بھی بنانے کی 

۱ و وسہے۔‎ ٤ 

اردو کے نٹری اسلوب کے ارتقا میں ان کی اہمیت اور 

کرو ںا. 0٠٠ ٠.‏ نشالنہ بھی واضح 

کیا ہے کہ اگرچہ یہ صنف موجودہ ادبی مذاق سے 

مطابقت نہیں رکھتی۔ پھر بھی اسے ماضی کی یادگار 

سمجھ کر نظر انداز نہیں کیا جا سکتا۔“(16) 


-. 


اردو کی نثری داستانیں 

ڈاکٹر گیان چند کی کاوش ”اردو کی نٹری داستانیں“ کے چوتھے باب سے 
باقاعدہ تحقیق و تنقید کا آغاز ہوتا ہے۔ چوتھے باب ”دکنی قصے“ میں واضح کیا 
گیا ہے کہ اردو ادب کا دکنی عہد نظم کا دور ہے نثر کا نہیں۔لطف بیان کے لحاظ 
سے دکنی نٹر کے سلسلے میں سب رس کو ہی قابلِ اعتنا سمجھا جاتا ہے۔ ملا 
وجہی کی سب رس کے علاوہ دیگر تصانیف بھی ہیں۔ تاج الحقائق اور سب رس کا 
اسلوب ایک جیسا ہے۔ عبداللہ قطب شاہ نے وجہی کو انسان کے وجود میں عشق کا 
بیان کرنے پر فائز کیا۔ سب رس میں یہی کچھ ہے۔ اصل جدوجہد دل کی حسن 
سے ملاقات کے ھتے۔ داستان کے نصف ‏ لاوش اب حیات کے چشمے پر 
پہنچ کر اس کی کنجی(انگوٹھی) گم کر دیتا ہے۔ آخر میں مصنف کو پھر رہ رہ کر 
اس کی یاد آجاتی ہے۔ یہ قصے کی کمزوری ہے ایک نہایت جاندار کردار ہمت کا 
ہے۔ جو اسم بامسمیٰ ہے۔ وہ قصے کا ہنری کسنجر (امریکا کا سابق وزیر خارجہ) 
ہے۔ جو مشکلات کو حل کرتا ہے۔ اس کے علاوہ غمزہ اور لٹ جیسے دل موہ 
لینے والے کردار بھی ہیں۔ غیر اور رقیب جیسے شریر بھی قابل ذکر ہیں۔ 

سب رس کے دو پہلو قصہ اور انشائیہ ہیں۔ وجہی موقع پاکر عنوان پر 
صفحے کے صفحے لکھ دیتے ہیں۔ طول بیانی وجہی کا شیوہ ہے۔ وہ ایک پھول 
کے مضمون کو سو رنگ سے باندھنے کے قائل ہیں۔ افسانہ نگاری کے لحاظ سے 
یہ عیب ضرور ہے۔ مگر ادب کے نقطہ نظر سے کتاب کے مفید عناصر یہی ہیں۔ 
ت ‏ یک ہے ._ے__. ۰ ہہ ک ك٘ٹھے؛+ جو کا چتٹہے چا . . کوشا 
انشائیے بھی ایسے جو خالص والہانہ انداز میں نذ رقلم کیے گئے۔ 

غرض کہ اسلوب ہو کہ موضوع وجہی کسی مقام پر بند نہیں رہ سکتے۔ وہ 
اردو کے کسی انشا پرداز سے کم نہیں۔ اسی سبب اردو نٹر کی ابتدائی صدیوں کی 
تاریکی میں سب رس روشی کا مینار ہے۔ سب رس کے علاوہ سترھویں صدی 
سے منسوب کی جانے والی واحد داستانداستان امیر حمزہ دکنی ہے۔ گیان چند 
نے اس کا نسخہ انجمن ترقی اردو ہند دلی میں ۵۴۹۱ء کے آخر میں دیکھا۔زبان 
کی قدامت سے اندازہ ہوتا ہے کہ سترھویں صدی کے آخر یا اٹھارھویں صدی کے 
ابتدا کا ہے۔ مثلاً بزرچمہر بولے سریکا پایا ہو راس عورت کوں حبشی سنگسار 
کردایا۔ 

اٹھارھویں صدی کے دکنی قصے کے طورپر طوطی نامے کے ترجمے؛ 
حکایاتِ لطیف:گلستان کے ترجمےء انوار سہیلی کے ترجمے؛افسانہ ہندیبہار 
دائش کے ترجمے؛چار درویش از سید حسین علی خانء لیلیٰ مجنوں نثر قصہ 
بندگان عالی قصہ ملکہ زمان و کام کندلہ اور سنگھاسن بتیسی کے 
نسخہءماخذءتراجم اور بطور نمونہ اسلوب زیر بحث لائے گئے ہیں۔ 
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پانچواں باب ”شمالی ہند میں داستان نویسی اٹھارھویں صدی میں“ یہ واضح 
کیا گیا۔ شمالی ہند میں شاعری کی طرح نثر کا ارتقا بھی دکن سے کافی بعد میں 
ہوا۔ غیر ملکی مغربی حاکموں نے دفتری و انتظامی ضروریات کے مد نظر 
ہندوستان کی زبانیں سیکھنی چاہیں۔ اسی سبب اردو نثٹر پر بھی توجہ کی گئی۔ اس 
عہد کی داستانیں حسب ذیل ہیں۔ قصہ مہر افروز و دلبر از عیسوی خانءنو طرز 
مرصع قصہ ملک محمدو گیتی افروز عجائب القصص از شاہ عالم ثانیء؛جذب عشق 
از شاہ حسین وغیرہ۔ 
سنگھاسن بتیسی۔بیتال پچیسی اور رانی کیتکی کی کہانی کی طرح قصہ مہر 
افروز و دلبر بھی ایسی داستان ہے۔ جس کی زبان کو اردو اور ہندی کا عطر 
مجموعہ کہا جائے تو بجا ہے۔ اردو میں یہی داستان ہے۔ جس میں کسی زبان کا 
کوئی شعر نہیں۔ نوطرز مرصع از تحسین اٹھارھویں صدی کی سب سے اہم اردو 
داستان ہے۔ مہر چند کھتری نے قصہ ملک محمدو گیتی افروز میں میرامن نے باغ 
وبہار میں آزاد نے آب حیات میں ان کا نام عطا حسین خان لکھا ہے۔ لیکن ان کا 
صحیح نام میر محمد حسین عطا خان تھا۔ نو طرز مرصع کی بنیاد ۸۶۷۱ء میں 
پڑی۔ تکمیل ۵۷۷۱ء میں ہوئی۔ تحسین نے اس کتاب کی تالیف میں یہ فائدہ بھی 
ملحوظ رکھا کہ جو کوئی زبان اردوئے معلی سیکھنے کی ہمت رکھے۔ وہ اس کا 
مطالعہ کرے۔نو طرز مرصع کا اسلوب اکٹثر مصنوعی اور پر تکلف ہے۔ اس کتاب 
میں ایک طرف تشبیہ و استعارہ کی کثرت اور تخیل کی بلند پروازی ہے۔ تو ساتھ 
ہی فارسی کے گنجلک الفاظ اور فارسی کے انداز پر جارو مجرور ہیں۔ قصہ تو 
فارسی سے لیا ہے۔ تحسین نے جس ماحول میں خامہ فرسائی کی۔ وہاں سلیس 
عبارت کی قدرو قیمت نہ تھی۔ انھوں نے اس اسلوب کی سنگ میل رکھی۔ جس کی 
منجھی ہوئی صورت فسانہ عجائب میں ہے۔اقتباس دیکھیئے: 
در تعریف روشنی و آتش بازی گوید۔ ازرؤے انصاف 
کے کے تلاکو ا ا وہ رات نہ تھی۔ گریا 
شڈ اتی اگر چراغان کی کینیٹ کا:ذکر کرں یچ 
دل مانند محفل سر البستان ارم کے تجلی بخش دیدہ 
بصیرت ارباب ذوق کا ہو جاوے۔۔۔“(17) 
چھٹا باب ”فورٹ ولیم کالج کا دور“ میں مترجموں اور مولفوں کے اعتبار 
سے داستانیں زیر بحث لائی گئیں۔ مثلا خلیل علی خان اشک کی تالیف داستان امیر 
حمزہءحیدر بخش حیدری کی داستانیں (قصہ مہر و ماہءقصہ لیلیٰ مجنوںء توتا 
کہانی آرائش محفل وغیرہ) نہال چند لاہوری کی مذہب عشق؛ میر بہادر علی 
حسینی کی نثر بے نظیرء نقلیات لقمانی مرتبہ گلکرسٹءانشاکیسلک گوہرءقصہ 
رضوان شاہ اور قصہ چار درویش کو موضوع بحث بنایا گیا ہے۔ 
خلیل علی خان اشک کے بابت متنوع معلومات درج کی گئی ہیں۔ ٹامس 
روبک نے اپنی تالیف؛”فورٹ ولیم کالج کی تاریخ“ میں ان کا نام خلیل علی اشک 


درج کیا ہے۔ لیکن خود اشک کا بیان معتبر اور موقر ہے۔ داستان امیر حمزہ کی 
ابتدامیں وہ خود اپنا نام ”خلیل علی خان جو متخلص بہ اشک“ لکھتے ہیں۔ اشک 
نے ۱۰۸۱ء میں اس قصے کو اردوئے معلی میں لکھا۔ داستان امیر حمزہ کا 
تفصیلی مطالعہ دسویں اور گیارھویں باب میں کیا جائے گا۔ 
قصہ چار درویش کا قصہ فارسی الاصل ہے۔ قصہ چار درویش کو اردو 
نظم و نثر کا روپ کئی لوگوں نے دیا۔ لیکن صرف تین نسخوں سے ادب کے 
طلباء کیشناسائی ہوئی۔ اول نو طرز مرصع از محمد حسین عطا خان تحسین؛ دوم 
باغ وبہار از میرا من سوم:چار درویش از محمد غوث زریں۔ قصہ چار درویش 
کے ماخذ اور مماتانی٭لنے لائے گئے ہیں ڑائے چند نے بتایا ہے کہ پہلے اور 
چوتھے درویشوں کی سر گزشت کا ماخذ معلوم ہے۔ باقی کے مماثلات کہیں کہیں 
دستیاب ہیں۔ 
پہلے درویش کی سیر: یہ حکایت مکمل داستان چہل وزیر میں ملکہ کی 
اٹھارھویں داستان سے ماخوذ ہے۔ جسے گیان چند نے تقسیم ملک سے قبل سر 
سری دیکھا۔ داستان چہل وزیر اصلاً عربی میں لکھی گئی۔ اس سے ترکی میں 
ترجمہ کر کے”قرق وزیر تاریخی“ نام رکھا گیا۔ منشی محبوب عالم نے اردو میں 
ترجمہ کیاا ور داستان چہل وزیر نام دیا۔ اس میں ۰۸ کہانیاں ہیں ملکہ کی 
اٹھارھویں داستان کا خلاصہ تحریر کیا گیا ہے۔ داستان چہل وزیر چہار درویش 
سے قدیم ہونے کے سبب یقین ہو جاتا ہے کہ پہلے درویش کی سیر کا ماخذ یہی 
کہانی ہے۔ دوسرے درویش کی سیر: شہزادی بصرہ کی سر گزشت کا نقش اول 
چین کتھا کوش میں مدن مخبری کی کہانی ہے: 
”راجا اپنی بیٹیوں سے یہی سوال کرتا ہے کہ مدن 
مخبری جواب دیتی ہے کہ وہ اپنے باپ کے طفیل راج 
کماری نہیں اپنے بخت کی بدولت ہے۔ اس پر راجا اس 
کا عقد ایک کوڑھی سے کر دیتا ہے۔ جو دراصل ایک 
عظیم المرتبت وذیا دھر یعنی عالم بالا کی مخلوق ثابت 
ہوتا ہے۔“(18) 
جنگل میں دفینہ پاکرا یوان سجاناءبادشاہ کو ضیافت دے کر بطریق احسن 
راز فاش کرنا قصہ حاتم طائی میں بھی ہے۔ بادشا ہ کی سرگزشت خواجہ سگ 
پرست کے بے وفا ظالم بھائیوں کی روایت کی ابتدا الف لیلہ کی دو کہانیوں میں 
پائی جاتی ہے۔ آذر بائیجانی جوان کی واردات سند باد جہازی کے چوتھے سفر کی 
یاد تازہ کرتی ہے۔ تیسرے درویش کی سیرہء داردغہ بہزاد والا واقعہ الف لیلیٰ کی 
قمر الزماں کی داستاں سے لیا گیا ہے۔ تحسین کی نو طرز مرصع کا جائزہ گزشتہ 
اوراق میں ہو چکا ہے۔ اب صرف میرا من اور زریں کے نسخوں کو مد نظر رکھ 
کر داستان و دلنشین کا ٹنقیدی جائزہ پیٹن کیا جاتا ہے۔ 
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چار درویش عہد مغل میں رقم ہوئی۔ اردو مترجمین نے بھی دلی کے دربار 
دیکھے تھے۔عمائد کی تہذیب سے واقفیت کے سبب اس کی بھرپور مرقع کشی 
ہے۔ قصوں کا وقوع جہاں بھی ہو۔ معاشرت مغلیہ دلی کی ہے۔ معاشرت کی مرقع 
نگای باغ و بہار کی منفرد خوبی ہے۔ نو طرز مرصع میں بھی یہ بیانات ضرور 
ہیں۔ لیکن امن نے انھیں جزئیات سے جیسے مالا مال کیا ہے۔ وہ کسی دوسرے کا 
باغ و بہار کی مقبولیت کا سبب بنیادی طور پر اس کی فصیح زبان اوربے 
مثل اسلوب ہے۔ امن کا صاحب طرز ہونا ہر سطر میں واضح ہے۔أن کا لہجہ یہ 
ہے ”اپنی جان سے ہاتھ دھو کر بھی روانہ ہوا“میرامن کی زبان کے متعلق گیان 
چند کی رائےیچھے: 
یہ زبان آسان اور سریع الفہم ہے۔ لیکن خشک عاری 
روکھی پھیکی:ابالی کچھڑی نہیں۔ اس میں قدم قدم پر 


محاورہ و روزمرہ کی ملاحت ہے گت کوو وی و لا اس میں 
ایک پختہ نہر کی روانی ہوتی ہے۔ لیکن یہ اچھوتی 
صورت یقینا تراش خراش کا نتیجہ ہو گی رجہ 


امن زبان کا فن کار ہے۔ اپنی کتاب میں شعوری طورپر 

دلی کی ثقافت کا محاورہ اور روزمرہ بساتا جاتا ہے۔ 

اپنے پیش روؤں کے برعکس وہ دقیق لغات کی سل 

لڑھکانے کا قائل نہیں۔“(19) 

چار درویش از زریں مختصر داستان 48 صفحات پر ہے۔ اس اختصار میں 
قصے کا صرف ڈھانچہ ہی پیش ہو سکتا ہے۔ گیان چند کا خیال ہے کہ زریں ادبی 
صلاحیتوں سے محروم نظر آتے ہیں۔شہزادی دمشق کا جو فنکارانہ کردار تحسین 
اور امن نے پیش کیا ہے۔زریں نے اسے مسخ کر دیا ہے۔ باغ وبہار میں یہ 
شہزادی شاہانہ جاہ و جلالءخود داری اور ناز حُسن کا دلِ زبا منبع ہے۔ لیکن 
زریں نے اس کردار کو مذکورہ بالا اوصاف سے تہی دست کر دیا ہے۔ باغ میں وہ 
ہر رات یوسف سے ہم بستر ہوا کرتی ہے۔ جب وہ اختلا‌ط سے باز رہتا ہے۔ یہ 
سبب پوچھتی ہے وہ اپنی فرمائش سے آگاہ کرتا ہے۔ افسوس کس ڈھنگ سے 
شہزادی کو رزیل کیا گیا۔اختصار کے علاوہ جس امر نے قصے کو صدمہ پہنچایا 
ہے۔ وہ ان کا مسجع نگاری کا لپکا ہے۔ قصے کی ابتدا دیکھیے "سرزمین ولایت 
روم میں ایک بادشاہ عادل دریا دل۔ صاحب تاج و تخت نام آزاد بخت۔“زریں کی 
کناٹ آنبی کارتام نہیں ای کا تام سے کے سیب رنہ ہے۔ ہمگز اس سے گی 
قدرو قیمت میر امن کے منفرد اسلوب کے باعث ہے۔ 
گیان چند کا انداز تنقید بڑا دلچسپ ہے۔ وہ تنقید سے قبل تحقیقی کوائف 

ساتے لات ہے ہیں ہیں مستت کاغازت سٹون کاڑمانہ سغے کاعارت اؤز 
ماخذات و مماثلات احاطہ تحریر میں لائے جاتے ہیں۔ نظری تنقید میں پلاٹءقصہ: 
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کردارءمافوق الفطرت عناصرء موضوع معاشرت اور زبان کے مباحث مثالوں سے 

ساتواں باب”سنسکرت اور ہندی سے متاثر قصے.۔فورٹ ولیم کالج کے دور 
میں“ ہے۔ اس ادارہ کے مصنفین کی تصانیف و تالیف زیر بحث لائی گئی ہیں۔ 
مظہر علی ولا کی بیتال پچیسی اور قصہ مادھو نل و کام کندلا کاظم علی جوان 
دللو لال کی سنگھاسن بتیسی اور شکنتلاءحیدر بخش کی توتا کہانیء انشا کی کہانی 
رانی کیتکی؛ اردو میں کلیلہ و دمنہءہتو پدیش اورا س کے تراجم قابل ذکر ہیں 
۔مظہر علی ولا کی بیتال پچیسی کے تنقیدی جائزہ سے قبل اس کے مختلف زبانوں 
میں تراجم پر بات ہوئی ہے۔ بیتال پچیسی کی بنیادی کہانی خوب ہے۔ اس میں 
پچیس کہانیاں ہیں۔ ضمنی کہانیاں سنانے کی اچھی ترکیب قصے میں پیدا کی گئی 
ہے۔ کہانیوں کی بنت میں ہندو دور کی معاشرت کے ساتھ ہندو دیو مالا کا بھی 
کافی اثر ہے۔ بیتال پچیسی کی کہانیوں میں کچھ گر شناخت کی باتیں اور رموز 
بتاگےۓ گئے ہے۔'ان میرااکہارت 9لا آفاقیے؟ اقی, جملکتہالبػ۔ مثلاگیجو چھ باتیں 
آدمی کو کم تر کر دیتی ہیں۔ان میں سے ایک تو کھوٹے تر کی پریتءدوسرے 
بناکارن ہنسی اور تیسرے استری سے بواد کرنا ہے۔ اس کی زبان اردو کی نسبت 
ہندی سے قریب تر ہونے کے ساتھ ساتھ انشا پردازی بھی ہندی کی ہے۔ ایک راج 
کماری کے حسن کا بیان یوں ہے۔ ”اس کا مکھ چندر ماساء بال گھٹا سے؛آنکھیں 
مرگ کی سی“ اس کتاب میں سنسکرت عہد کی تہذیب کی عکاسی ہے۔ 

آٹھواں باب'”سرور کا عہد“میں سرور کے پیش رو اور ہم عصروں کی 
داستانوں کا تذکرہ ہے۔ محمد بخش مہجور کی انشائے گلشن نو بہار اور انشائے نو 
رتنءرجب علی بیگ سرور کی داستانیں فسانہ عجائب:شگوفہ محبتء گلزار 
سرور؛شبستان سرور وغیرہ؛نیم چند کھتری کی گل صنوبرءفخر الدین حسین سخن 
کی سروش سخنءجعفر علی شیون کی طلسم حیرتء ناصر کا قصہ اگروگل: 
حکایت سخن؛ سنج از انبا پرشاد لکھنوی اور قصہ ممتاز از مولوی رفیع الدین 

مہجور کی شہرت انشاء نورتن کے سبب ہے۔ نورتن انیسویں صدی میں 
مقبول ترین تھی۔ مہجور نے اس کتاب کی تاریخ اس مصرع سے نکالی ہے۔ 

یہ انشا یر کصاحت کیا کہی یۓ 

اس سے 1229ھ برآمد ہوتا ہے۔ انشائے نورتن کو نوا بواب کے سبب 
نورتن کہا جاتاہے۔ پہلے تین ابواب میں افسانے ہیں۔ باقی ابواب کا موضوع نقلیں 
اور لطائف ہیں۔ عاشقوں کے افسانے میر کی مثٹنوی کے ڈھنگ پر ہیں۔ ان میں 
چار کا ماخذ مثنویاں ہیں۔پہلے باب کا پہلا افسانہ میر کی مثنوی دریائے عشق کے 
دوسرے حصے سے مماثلت رکھتا ہے۔ 
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دوسرے افسانے میں مصحفی کی مثنوی گلزار شہادت کا قصہ ہے۔ تیسرے 
افسانے میں میر کی مثنوی جوان و عروس کا واقعہ بیان ہوا ہے۔ پانچویں افسانے 
میں سراج اورنگ آباد کی مثنوی بوستان خیال کا ضمنی قصہ پیش ہوا ہے۔ 

عشق کے مثالی اور غیر حقیقی واقعے پیش ہونے کے سبب کتاب میں پیش 
کیے گئے افسانے اتنے دلکش نہیں۔ اسی غرض کو ملحوظ رکھتے ہوئے جا بجا 
اشعار ملتے ہیں۔ نورتن کی زبان صاف اور سادہ ہے۔ نورتن میں لکھنو کے بے 
فکروں اور خوش مزاجوں کی نشاط رفتہ کی جھلک ملتی ہے۔ کتاب میں مہجور 
نۓ رنگیٹی اوز سادگی کے درعیال ۓ ازن پیش کیا ہے۔ جس سے قدیم و جدید کے 
تقاضوں کو کافی حد تک آسودہ کیا گیا ہے۔ نورتن میں عوامی دلچسپی کا سامان 
فراہم کیا گیا۔ 

رجب علی بیگ سرور نے فسانہ عجائب کے علاوہ بھی داستانیں لکھی 
ہیں۔لیکن اس کی مقبولیت کا سبب فسانہ عجائب بنی۔اس کے ماخذ پر بات ہوئی ہے۔ 
اول بادشاہ کا نہ ہونا اور شہزادے کی پیدائش پر نجومیوں کی پیش گوئی کرنا میر 
' _ اہاچ ج'هة_ . _,ے +_ے_ ہر کہ ہسوارہ وش 
.کیسجییتٹہے__ .۔. ... ہم وو ہکا وہ 
ایسا واقعہ ہے۔ اردو میں شاہ حسین حقیقت نے مثنوی قصہ ہیرا من طوطالکھی۔ 
جو اس کی مثنوی بہشت گلزار کا حصہ ہے۔ گیان چند کے مطابق سرور کا ماخذ 
بہار دانش یا حقیقت کی مثنوی ہونا چاہیے۔ 

فسانہ عجائب کی زبان کے چند پہلوؤں کو سامنے لانے کی کوشش کی گئی 
ہے۔ مثلاً فسانہ عجائب میں عربی فارسی کی افراط ہے۔ مزید برآں وہ بعض اوقات 
عربی فارسی کے ایسے الفاظ استعمال کر جاتے ہیں جو فرہنگوں میں نہیں۔ جو 
سرورکے خود ساختہ ہیں۔مثلاً دست پاچہ(سراسیمہ) عیبیہ(عیب دار گھوڑا) کثرت 
سے ایسے اجنبی الفاظ استعمال کرتے ہیں۔ جو کسی فن کی اصطلاح یا کسی نوع 
کی قسمیں ہیں۔ مثلاً سنکرن (میوہ فروش عورت)ءنانک متی (ایک قسم کی توپ) 
ہرغہ (تیز گھوڑا):ءفسانہ عجائب کی مقبولیت اس کے مرصع اسلوب کے سبب 
ہے۔ان کی نثر کے روپ میں خیالات کی بلندیباریکی اور ندرتءتشبیہوں کی 
کثرت اور قافیے پر قافیے بٹھانا۔طرح طرح کی خوبیاں عیاں ہیں۔ 

نواں باب ”اردو میں الف لیلہ“ کے حوالے سے ہے۔ ۶۰۷۱ء میں گالاں نے 
الف لیلہ کا فرانسیسی ترجمہ کیا۔ یہ ترجمہ اہم ہے کیونکہ مقلدین میں کوئی مترجم 
اسے نظر انداز نہ کر سکا۔ تمام مترجم اول گالاں کی کہانیاں پیش کرتے ہیں۔ پھر 
دوسرے ماخذوں سے لی ہوئی کہانیوں کا اضافہ کرتے ہیں۔ اردو میں نول کشوری 
الف لیلہ میں گالاں والی ہی کہانیاں ہیں۔الف لیلہ کے تنقیدی جائزہ میں بتایا گیا ہے۔ 
اس میں تین طرح کی کہانیاں ہیں۔جانوروں کیءجن اور پریوں کی اور تاریخی۔ 
جانوروں کی کہانیاں سب سے پرانی ہیں یہ تعداد اور مرتبے میں کم تر ہیں۔ رائج 
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نسخوں میں محض ایک حیوانی کہانی بیل اور خچر کی ہے۔ سرشار کی الف لیلہ 
میں چار اور انجمن کی الف لیلہ میں زیادہ ہیں۔ دوسری قسم پریوں کی کہانیوں کی 
دو قسمیں ایرانی الاصل اور مصری ہیں۔ ایرانی الاصل وہ ہیں۔ جن پر گمان ہے 
کہ یہ فارسی ہزار افسانے سے ماخوذ ہیں۔ جن کا عمدہ نمونہ قمرا لزمان کی 
کہانی ہے۔ مصری کہانیوں کی ابتدا تاریخ نما ہے۔ ان کا قصہ قاہرہ اور بغداد 
وغیرہ میں واقع ہوتا ہے۔ تیسری قسم تاریخی کہانیاں ہیں۔ ان میں تاریخی ہستیوں 
اور مقاموں کا ذکر ہے۔خلیفہ ہارون؛اسحاق موصلی؛ جعفر برمکی:؛ 
بصرہدمشقءموصل یہ سب تاریخی نام ہیں۔ سوتے جاگتے کی کہانی تاریخی 
واقعے پر مبنی ہے۔ تاریخی کہانیوں کی اہمیت کا سبب یہ ہے کہ الف لیلہ کی 
کا بیان بخٹاڈ 

الف لیلہ از عبدالکریم کی زبان صاف و سادہ ہے۔ کہیں عبارت آرائی نہیں۔ 
انھوں نے الف لیلہ کا ترجمہ قصے کی دلچسپی کے لیے کیا ہے۔ مثلاً خلیفہ نے 
خاھو نے ۔ ٦٦۹۹۰٠٠۶٢:‏ ٣ل‏ معخر پچلدکا۔ آس گهر کا 
دروازہ کھلوانا تاکہ میں اس کے اندر جا کر سبب اس شورو غل کا دریافت کروں۔ 
سرشار اردو کے صاحب طرز ادیب ہیں۔ اس میں عرب کی معاشرت کے اچھے 
نقوش ہیں۔ بعض بیانات ایسے ہیں۔ جن میں ہندوستانی جھلک ہے۔ عام طورپر زبان 
ہے ہاج کے 6وچ6 وہ ں تٹتڈےہ 

سے '۔... ۔۔ ‏ سک ج۳8 ہم ہکم ے ج:ہکمػ .۔ جڈ) 
پیش کی گئی ہیں۔داستان امیر حمزہ کسی ایک کتاب کا تام نہیں اور نہ ہی اس کا 
ایک مصنف ہے۔ یہ الف لیلہ کی طرح قصہ خوانی کی ایک شاخء ایک روایت اور 
ایک موضوع اور ہزار پہلو ہیں ۔تین منازل میں سے دو فارسی قبا میں ظاہر ہوتی 
ہیں اور تیسری اردو کے ملبوس خوش رنگ میں۔ 

اس باب میں داستان امیر حمزہ کے مولفین کا اجمالی تعارفء جلد کانام اور 
سن تحریر ہے۔مولفین کی تحریر کا رنگ مثالوں سے واضح کیا گیا۔ ضامن علی 
جلالءمنشی غلام رضاءمنیر شکوہ آبادیءنواب کلب علی خانء محمد امیر خان بین 
کارء حیدر مرزا تصورء مرزا علیم الدینشاہزادہ مرزا امین الدین عرف مرزا کلن 
داستان گوء نواب مرڑا امان علی خان بہادر غالب؛ محمدحسین جا ہ لکھنویءمنشی 
احمد حسین قمر لکھنویء شیخ تصدق حسین اور میر باقر علی داستان گو بطور 
داستان گو شامل ہیں۔ 

گیارھواں باب”داستان امیر حمزہ“ نو لکشوری ایڈیشن کا تنقیدی جائزہ ہے۔ 
نول کشور پریس نے داستان امیر حمزہ کے سلسلے میں ۶۴ چھیالیس جلدیں لکھوا 
کر شائع کیں۔داستان کے قصے میں طوالت کاسامان کیا گیا۔ وحدت اور چستی 
قصے کے پلاٹ کی خاصیت ہے۔ لیکن یہ امیر حمزہ میں موجود نہیں۔ داستان میں 
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ایک ہیرو کے سوانح ہونے چاہیں۔اس کے اسلاف اور خاندان کے نہیں لیکن 
داستان حمزہ میں نسل در نسل قصہ چلتا رہتا ہے۔ طلسم ہوش ربا تک حمزہ ہیرو 
ہے۔ صندلی نامےءتورج نامے اور لعل نامے میں حمزہ ثانی ہیرو ہے۔ اس داستان 
کی دلچسپی فوق فطرت میں پوشیدہ ہے۔ نوشیرواں نامے کی ابتدا تاریخی 
شخصیتوں سے ہوتی ہے۔ بتدریج فوق فطری عناصر شامل ہوتے ہیں۔حتیٔ کہ ہوش 
ربا اس کا کمال ہے۔ طلسم ہوش ربا دل ستانی میں سب سے بڑھ کر ہے۔ اس میں 

اس طویل داستان میں سینکڑوں کردار اور مہمات ہیں۔ لیکن مصنفوں کے 
حافظے کی داد دینی پڑتی ہے۔ مثل مشہور ہے کہ دروغ گورا حافظہ نہ باشد۔ 
داستان حمزہ میں دروغ کی قلت نہیں لیکن حافظہ بھی ساتھ دیتا ہے۔مثلا ہر 
مزنامے اور ہومان نامے میں قبا د شہریار قتل ہو جاتا ہے۔ جب کہ طلسم ہو شربا 
جلد ہفتم میں منشی قمر قباد کو زندہ دکھاتے ہوئے کہتے ہیں ”ملکہ عجائب جادو 
عاشق جمالِ قباد شہر سے۔“ 

داستان امیر حمزہ میں اشخاص قصہ کی بہتات ہے۔ جو کہ داستان میں عیب 
سمجھی جاتی ہیں۔ مگر کردارنگاری کے لحاظ سے صدائے باز گشت کے بجائے 
ان کے مزاج میں انفرادیت اور جدت ہے۔ عمر وہ بختیارک اور لقا کردار نگاری 
کے شاہکار ہیں۔ امیر حمزہ نہایت پاکبازءبہادر اور اصول پسند ہے۔ جنگ میں 
اپنے اصول سے منحرف نہیں ہوتا۔ 

داستان امیر حمزہ پر مجموعی اثر لکھنوی تہذیب ہی کا ہے۔ کسی ناقد نے 
بجا کہا ہے۔ داستان امیر حمزہ میں سے ساحری اور عیاری نکال لیجئیے باقی 
لکھنو کی معاشرت ہی بچے گی۔ داستان میں خاص لکھنوی معاشرت کے وہ گل 
گھلائے گئے جو دیکھنے کے قابل ہیں۔ میدان جنگمیں علم شاہ اوڑ فزامرز کی 
کشتی دیکھنے کا سماں دیکھیے۔'”تماشائی بھی صدہا علاوہ اہل لشکر کے جمع 
تھے۔ وہ بھی بیٹھے سیر کشی دیکھتے جاتے تھے۔ حقے دم بہ دم اڑا رہے تھے۔“ 
داستان امیر حمزہ میں دو طرز تحریر ہیں۔ ایک مرصع ورنگین اور دوسرا 
سادمداستان گو کو فسانہ عجائب کا طرز ضرور پسند ہو گا۔ اس لیے زور قلم 
دکھاتے ہوئے رجب علی بیگ سرور کے لہجے میں مخاطب ہوتے ہیں۔ لیکن اتنا 
طویل قصہ مصنوعی زبان میں ممکن نہ تھا۔ مجبوراً صاف اور شستہ انداز 
اپنایاجاتا ہے۔ رنگینی اور عبارت آرائی جاہ کے یہاں زیادہ ہے۔ قمر کے ہاں اس 
سے کم اور تصدق حسین کے یہاں مزید کم ہے۔ 

شرر کے مطابق داستان کے چار فن رزم بزم؛حسن و عشق اور عیاری ہیں۔ 
داستان امیر حمزہ میں چاروں پہلوؤں کی خوب نمائندگی ہے۔ امیر حمزہ اور 
بوستان خیال کے علاوہ دیگر داستانوں میں رزم کا عنصر مفقود ہے جب کہ 
۵٤‏ 0 
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بارھواں باب ”بوستان خیال“کے تنقیدی مباحث پر مبنی ہے۔ بوستان خیال 
متعدد داستانوں سے مماٹل ہےداستان میں ایک جگہ شیریں خسرو کی اور دوسری 
جگہ شیریں فرہاد کی نقل ہے۔ آٹھویں جلد کے اختتام میں بہرام گور کا قصہ اصل 
پلاٹ میں شامل ہے۔ بوستان خیال کی داستان پیچ در پیچ طریقے پر ہےکہ پورا 
قصہ تو الگ بیشتر جلدوں کو پڑھتے وقت اسی جلد کے واقعات بھی یاد نہیں 
رہتے۔ یہ پلاٹ کی فنی خرابی ہے۔ قصے میں ایک ہیرو ہونا چاہیے جو سب سے 
اہم اور ممتاز مقام رکھتا ہو۔ بوستان خیال میں ہیرو کے اجدادکے حالات میں پوری 
جلد کھپا دی گئی ہے۔ یہ بھی ایک لحاظ سے فنی نقص ہے۔ بوستان خیال کا 
مرکزی قصہ خورشید نامہ ہے۔ اس میں معز الدین سے سات سو برس قبل کے 
واقعات ہیں۔ اس کتاب کا معز الدین کی حیات سے کوئی واسطہ نہیں۔ یہ قطعی بے 
ربط داستان ہے۔ جو جبراً ملا دی گئی ہے۔ الغرض بوستان خیال بلحاظ پلاٹ اردو 
کی ناقص ترین داستان ہے۔ 

بوستان خیال میں کردار نگاری داستان امیر حمزہ کے معیار کو نہیں 
پہنچتی۔ لقاءبختیارک اورعمر و بے مثل ہیں۔ بوستا ن خیال میں جو برے کردار ہیں 
انھیں شیطان اور شریر دکھایا گیا ہے۔ وہ اوصاف سے مبرا ہیں۔ افرا سیاب میں 
اکثر اوقات رحم اور دیگر اوصاف کا پتہ چلتا ہے۔ مگر جمشید میں نہیں۔ بختیارک 
مسخرا ہے۔ اس کی بندر کی سی شخصیت تفریح اور دل لگی کا سامان مہیا کرتی 
ہے۔ لیکن ضارمنکو س نفرت کا منبع ہے۔ 

ڈاکٹر گیان چند کی زیر نظر کتاب۔۔ داستانوی تنقید کی ابتدائی کاوشوں میں 
۵10 سے ہیں 0009007 00ض ال وضوء 
اور زبان و اسلوب کو مثالوں سے بیان کیا ہے۔ وہ خوبیوں کے ساتھ ساتھ فنی 
نقائص سے بھی پردہ چاک کرتے ہیں۔ بوستان خیال کی داستان پیچ در پیچ انداز پر 
ہے کہ قصہ پڑھتے ہوئے واقعات یاد بھی نہیں رہتے۔ یہ پلاٹ کی فنی خرابی ہے۔ 
دوسری فنی خرابی قصہ کے ہیرو کے اجداد کے حالات کے سبب ہے۔ کیونکہ 
داستان گاۓے ضرت 8ک اائربچ کے حالات پرواقعات مقصوں وڈ جب کہ ہوستان 
خیال میں معز الدین سے سات سو سال پہلے کے واقعات ہیں۔ اس طرح کے 
واقعات کا معز الدین سے کوئی ربط نہیں۔ یہ بالکل بے ربط داستان ہے۔ کہیں کہیں 
تجاویز بھی پیش کی ہیں۔مثلاً بوستان خیال کا جائزہ لیتے ہوئے کہتے ہیں کہ کاش 
مصنف خورشید نامے کو بوستان خیال سے الگ داستان بنا دیتا۔ اگراسے الگ کر 
لیا جائے تو معز الدین کے قصے پر کوئی فرق نہیں پڑتا۔ یہ اسی طرح مکمل 
رہے گا۔ مذکورہ بالا بیان کیے گئے امور گیان چند کے فنی پختگی اور تنقیدی 
ذوق کے ضامن ہیں۔ یہ کاوش تحقیق و تنقید کے لیے بنیادی حوالہ کا کام دے گی۔ 

ہماری داستانیں 
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سید وقار عظیم نے ”ہماری داستانیں“ میں متنوع مضامین یکجا کیے ہیں۔ ہر 
داستان کو علیحدہ مضمون میں سمویا گیا ہے۔ ہر داستان کو کسی امتیاز کے سبب 
مضمون کا موضوع بنایا گیا ہے۔ مثلاً باغ وبہار کا امتیاز قصہ گوئی اور منجھا ہوا 
اسلوب ہے۔ جو کسی اور داستان کے نصیب میں نہیں آیا۔ رانی کیتکی کی کہانی 
انا کی ختکر کخرل کی فغاللدہ نے 
پہلا مضمون "ہماری داستانیں“ میں بتایا گیا ہے کہ داستان تخیل اور تصور 
کی پیداوار ہے۔ داستان کے لفظ کے ساتھ تصورات کی رنگیں دنیا آباد ہے۔ داستان 
کی دنیا کے حقائق ہماری دنیا کے حقائق سے قطعی جدا ہیں۔ اس میں جن؛ دیواور 
پریاں آباد ہیں۔ یہ دنیا جادوگروں؛نجومیوںجوتشیوں اور رمالوں کی دنیا ہے۔ نثر 
کی پہلی داستان تحسین کی نو طرز مرصع ہے۔ اس کے بعد فورٹ ولیم کالج کے 
تحت لکھے جانے والے قصے سامنے آئے۔مثلا میر امن کی باغ و بہارءحیدر بخش 
حیدری کی آرائش محفلءطو طا کہانیء سنگھا سن بتیسی اور بیتال پچیسی کو 
مقبولیت ملی۔ فورٹ ولیم کالج سے باہر لکھے گئے قصوں کی تعداد بھی کم نہیں۔ 
جیسے انشا نے رانی کیتکی کی کہانیءمہجور نے ہفت گلشن اور نورتن لکھی۔ 
دوسرے مضمون ”'باغ و بہار اور قبول عام“ میں باغ و بہار کی مقبولیت 
کے راز عیاں کیے گئے۔عوام اور خواص دونوں میں یہ داستان تصنیف کے ڈیڑھ 
سو برس بعد بھی دلچسپی سے پڑھی اور سنی جاتی ہے۔ دوسری بات اس سے 
بھی زیادہ یقینی ہے کہ گھر کی بوڑھیوں کو باغ وبہار کی کوئی داستان یا چار 
درویشوں کی کہانیوں میں سے جزوی یا کلی یاد ہیں۔ باغ و بہار کا انداز دل موہ 
ےی ے۔_ 7 سے  ._‏ کس .کا 
کلیم الدین احمد ٢ات‏ 
''باغ و بہار کی سادگی سپاٹ نہیں۔ اس میں ناگوار 
نیرنگی نہیں اور یہاں سادگی و پرکاری بیک وقت جمع 
ہیں۔“(20) 
زبان و بیان کی اس پر کاری کی وضاحت کرتے ہوئے کلیم صاحب نے 
لکھا ہے۔مرآالیون کی ثار ]میں |خای الیگ ہے۔ اسهَگ جملوں کی ساخت: 
ترتیب اور حرکت میں باریکی‌تناسب اور جاذبیت ہے۔ میرا من کی سادگی کی اہم 
خصوصیت یہ ہے کہ وہ پڑھنے والے کے ذہن پر کسی جگہ اکتاہٹ کا احساس پیدا 
میرا من کے طرز بیان میں خاص بات یہ ہے کہ ان کے کسی قصے کو 
جہاں سے پڑھیں۔اس میں سادگی؛ سلاست و فصاحت اور لطافت و گھلاوٹ اپنے 
وقار کے ساتھ جلوہ فرما ہے۔ جس کی طرف کلیم الدین نے اشارہ کیا ہے۔میرا من 
کا یہ امتیازی وصف ہے کہ وہ معمولی باتوں سے غیر معمولی نتیجے پیدا کرتے 
ہیں۔ امن کے ہاں لفظوں کا وسیع ذخیرہ ہے۔ یہ ذخیرہ توا بع کے استعمال اور 
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مترادفات کے استعمال میں مفید ہوتا ہے۔ میر امن نے کردار کی مصوری میں 
ژبان سے خاضی عدد لی ہے زبان کی ترمی اور گھلارٹ میں الفاظ کی جو 
نفسیاتی اور جذباتی قدریں شامل ہیں۔ ان سے کردار کی شخصیت کی تعمیل اور 
مجموعی تصور کی وضاحت ہوتی ہے۔ ایک جھلک کٹنی کی دیکھیے: 

٣یک‏ بڑھیا شیطان کی خالہ ہاتھ میں تسبیح لٹکائےءبرقع 

اوڑھے دروازہ کھلاپاکربے دھڑک چلی آئی اور سامنے 

کیتے بی کی ء اتھ ائرک: ضاسنے لگی سے سے 

کو کی رسمت تیں کر لاخی کائبل رات مین جلاوں۔ 

کھانے پینے کو تو کہاں سے لاؤں۔“(21) 

اس مختصر سے تعارف میں میرا من نے اپنی زبان سے جنتنی باتیں کہی 
ہیں۔ ان باتوں سے کٹنی کی وضع اور شکل و صورت کی دھندلی سے تصویر 
قاری کے ذہن میں آجاتی ہے۔ باغ و بہار کا یہ کردار میرا من کے فن کے خاص 
پہلو کی وضاحت کرتا ہے۔کرداروں کے بابت جو مجموعی رائے قائم کی جا 
سکتی ہے۔ اس میں تھوڑی سی مدد میرا من کے ان چند لفظوں سے ملتی ہے۔ جو 
میرا من نے تعارف کے طور پر اس کردار سے متعلق کہے ہیں۔ 
تیسرے مضمون "باغ و بہار کے نسوانی کردار“ میں نسوانی کرداروں کے 

انتخاب کا جواز یہ ہے۔کہ باغ و بہار کے مرد کرداروں میں کوئی بھی ایسا 
نہیں۔جو شخصیت کی کشش اور پر کاری کا حامل ہو۔ وہ روکھے پھیکے اوربے 
جان ہیں۔ مردانہ کردار سب کے سب امیروں اور بادشاہوں کی اولاد ہیں۔ ان کا 
ےج _ےٌے سے ہے ٠‏ ۔ >٭ السےے وو( ۔ ‏ ہے 
خود کو درویش یا قلندر بنا لیتے ہیں ۔نسوانی کردار داستان میں فعال اور متحرک 
ہیں۔ نسوانی کرداروں میں سب سے زیادہ فعال پہلی داستان کی ہیروئن ہے۔ کردار 
کے مجموعی نقش اور تاثرمیں پری وشء:گل بدنی اور مہ جبینی کے علاوہ بھی 
خوبیاں ہیں ابتدائی تعارف میں خوبیوں کی ہلکی سی جھلک دکھائی دیتی ہے مثلا 
”ائے ہزیخت بے وف .....بدلا اس بھلائی کا جوتھا تونے کیالؿڈاا ایک زخم اور 
بھی لگا۔میں نے اپنا تیرا انصاف خدا کو سونپا“ اس جملہ میں اس ہیروئن کی دو 
خصوصیتیں عیاں ہوتی ہیں ایک اس کی بھلائی اور دوسری اس کی محبت کے 
کردار کی ایک خصوصیت۔اس ہیروئن پر اظہار عشق کے بعد جو کچھ گزری اس 
خاہر حر سے کے قابلتیا۔ اقیائن مااظل کیجئے: 

یہ سن کر تیکھی ہو تیوری چڑھا کر خفگی سے بولی 

چہ خوش آپ ہمار ے عاشق ہیں۔ مینڈ کی کو بھی زکام 

ہوا۔اے بے وقوف اپنے حوصلے سے زیادہ باتیں بنانا 

خیال خام ہے ساصیی ٹثیری خدمتثا یاد آتی ہے آت 

اسی مین تھلائی ہے کہ اپنی راہ لے :ئیری قسمت کااناتا 

پانی ہماری سرکار تلک نہیں تھا۔“( )۲٦٢‏ 


0 


مذکورہ بالا اقتباس میں غصہ اور بد ماغی کے باوجود تریاق کی ہلکی سی 
شیرینی بھی ہے۔ پر کیا کروں تیری خدمت یاد آتی ہے۔ یہ فقرہ بے بسی اور 
احسان مندی کا مظہر ہے۔ باغ و بہار کی پہلی داستان کی ہیروئن کی خصوصیات 
بڑی ہنر مندی سے عیاں کی گئی ہیں۔ کرداروں میں پہلے درویش کی بہن کے 
حرف حرف سے بہن کی محبت جھلکتی ہے۔ بھائی کے آنے پروہ کافی خاطر 
تواضع کرتی ہے۔ آخر وہ اپنے بھائی کو ان الفاظ میں روانہ کرتی ہے۔ گھر میں 
بیٹھے رہنا ان کو لازم نہیں جو مرد نکھٹو ہو کر گھر رہتا ہے اس کو دنیا کے 
لوگ طعنہ دیتے ہیں۔بہن کے یہ الفاظ جذباتی نقطہ نظر سے بھائی کی محبت اور 
ماں باپ کی عزتٰ یھ الاٹالی تسیر ہیں۔ اس 62لھونے جو کچھ کہا ہے۔ وہ ا سے 
ان گنت نسلوں سے منتقل ہوتی ہوئی تہذیب نے سکھایا ہے۔ اس مضمون میں سید 
وقار عظیم نے بڑی ہنر مندی سے باغ و بہار کے نسوانی کرداروں کی 
خصوصیات اور سیرت و کردار واضح کیے ہیں۔ موصوف نے ہر کردار کا گہری 
بصیرت سے جائزہ لیا ہے۔ 

چوتھا مضمون”رانی کیتکی کی کہانی“کے متعلق لکھا ہے۔ رانی کیتکی کی 
کہانی میں بنیادی التزام تو یہی ہے۔ عبارت میں ہندی کے علاوہ کسی اور زبان کا 
خصوصاً فارسی عربی کا کوئی لفظ نہ آئے۔ اس پابندی اور التزام کونباہنا کوئی 
مشکل بات نہیں۔ خصوصاً اس صورت میں کہ قصہ ہندوانی زندگی اور معاشرت 
سے تعلق رکھتا ہو۔ اس کے کردار معمولاً ہندی ہی بولتے ہوں۔ لیکن چوں کہ قصہ 
بیان کرتے وقت قصہ گو کوراوی کے فرائض انجام دیتے وقت بہت سی تفصیلات 
خود اپنی زبان سے بیان کرنی پڑتی ہیں۔ دیکھنے کی بات یہی ہے کہ سید انشا 
حسن بیان کے اس منصب کو کس حد تک پورا کر سکے ہیں۔ سیدھے سادے 
لفظوں میں ایک بامعنی بات بڑی بے تکلفی سے ادا ہوئی ہے۔ ”اس کے بھی جی 
میں اس کی چاہ نے گھر کیا۔“ 

پانچواں مضمون 'داستان امیر حمزہ“ فورٹ ولیم اور لکھنو کے نسخے کے 
متعلق ہے۔ امیر حمزہ کی تالیف و تصنیف کی دو کڑیاں ہیں۔ ایک کڑی کا تعلق 
فورٹ ولیم کالج میں لکھے جانے والے قصوں سے ہے۔غفورٹ ولیم کالج میں خلیل 
علی خان اشک نے ذاستان امیر حمزہ کو چار:خصوں میں ترجمہ کر کے یک 
جلدی شکل میں ترتیب دیا۔ داستان امیر حمزہ کے قصوں کی دوسری کڑی 
چھیالیس جلدوں پر ہے۔ جو نول کشور پریس کے زیر اہتمام مرتب ہوئی۔ سید وقار 
عظیم کی بحث اور تجزیے کا موضوع اشک والا نسخہ ہے۔ بحث اور تجزیے میں 
اس فرق کو موضوع بنایا گیا۔ جو اشک کے اصل نسخے اور لکھنوی نسخے میں 
ہے۔حسب ذیل اختلاف سامنے لائے گئے ہیں۔ اشک کے نسخے کی تمہید یہ ہے کہ 
سم الله لق الرکید“ الحمد سك رب العالفین 'والعاقۃ للمظزن ہیں اس تید کے 
بعد اشک نے قصہ شروع کیا ہے۔ اور قصے کا پہلا عنوان ”ابتدائے دفتر نو 


غ 


غ۵ 


ھ۵ 


شیرواں“ہے۔ لکھنووالے نسخے میں نہ اشک والی تمہید ہے اور نہ ”ابتدائے دفتر 
نوشیرواں“کا عنوان۔ بلکہ آغاز داستان کے بعد بسم اللہ کر کے داستان شروع کر 
دی گئی ہے۔ اشک والے نسخے میں جہاں کہانی ختم ہوئی ہے۔ وہاں مسلمانوں کے 
لیے دعائے خیر کر کے آمین یا رب العالمین کہا ہے۔ جب کہ لکھنو والے نسخے 
میں قصہ ختم ہو جانے کے بعد بھی خاصی طویل عبارت ہے۔ لکھنوی نسخے کے 
آخر میں یہ عبارت درج ہے۔ 
قرت ضائم کے بل تال قات سان لا کا ہے آئر 
س سے یئ کاہے کا گاب بل ہے کر تضتا ارر 
بلغا کو قوت تصنیف عطا کر کے طریقہ سیر و تاریخ بتا 
دیا۔ داستان گوئی و ایجاد قصص کا ملکہ دیا ہے تی 
حافظ سید لئوداناا ہل احثڈ گا بلکر اکے ات ے پاراستہ یا کر 
اور تعقید عبارت رفع کر کے اس قصہ کی عبارت کو 
اردوئے معلی بنا دیا۔“(23) 
دونوں نسخوں کی عبارتوں کا تقابل کرنے سے یہ نتائج سامنے آتے ہیں کہ 
ان کا موضوع ایک ہونے کے باوجود اشک کی عبارتیں اسلوب اور انداز کے 
لحاظ سے لکھنوی مولفین کی عبارتوں سے یکسر مختلف ہیں ۔اشک نے ہر بات 
سادگی اور بے تکلفی سے بیان کی ہے۔ اشک نے صرف قصے پر اکتفا کیا ہے۔ 
اس کے علاوہ وہ ہر چیز سے تہی دست ہے۔ اس کے برعکس لکھنوی نسخے میں 
ایک طرف عبارت کی چستی اور قافیہ پیمائی کا التزام ہے۔ دوسری طرف اس میں 
معنوی اور لفظی متعلقات و مناسبات کا بھی بھر پور اہتمام موجود ہے۔ 
چھٹا مضمون "آرائش محفل اور حاتم کی مہمیں“ہے۔ آرائش محفل قصہ 
چہار درویش کے بعد سب سے زیادہ مقبولیت کی حامل داستان ہے۔ آرائش محفل 
ہل قصہ اس لحاظ سے ۲00 07 یپاک رکیتا ہے۔ کلااسے عرام 
نے چہار درویش سے زیادہ اپنایا ہے۔ پسندیدگی کے اعتبار سے آرائش محفل اور 
باغ و بہار کی مقبولیت میں نمایاں فرق کی وجہ آرائش محفل کی پوری ساخت ہے۔ 
کہانی پڑھنے والا ہر لمحہ اپنی آنکھیں اور جسم بیدار رکھتا ہے۔ ہر اگلے قدم پر 
دلآویزی کا تصور اسے آنکھ جھپکانے نہیں دیتا۔ 
سات سوالوں میں سے دوسرےءتیسرے اور چوتھے میں اشتیاق کی ایک 
خفیف سی چنگاری موجو دہے۔ کہانی کی فنی نوعیت کچھ بھی ہو۔ شوق کے 
شعلے کی یہ لپک اس کی بنیادی شرط ہے۔ پہلے اور اس کے بعد پانچویںءچھٹے 
اور ساتویں سوال میں ایسی انوکھی بات ضرور ہے۔ جو اشتیاق کے ذوق میں تڑژپ 
پیدا کرتی ہے۔ داستان گو کے تخیل اور تصور نے جا بجا اس کی دلچسپی اور 
تفریح کے ایسے سامان فراہم کیے ہیں۔ کہ اس کا ذہن رزم بزم دونوں کے ہنگامہ 
و سرور سے محظوظ ہوتا ہے۔ 


[ 


ساتواں مضمون ”بیتال پچیسی“ میں اس کا مقام و مرتبہ واضح کیا گیا ہے۔ 
ایک مخصوص تہذیبی اور معاشرتی رنگ اور اس کا وہ اندازبیان جو فورٹ ولیم 
کالج کی کتابوں میں اسی کے لیے خاص ہے۔ بیتال پچیسی اسلوب کے لحاظ سے 
اس زبان سے قریب ہے جسے ہندوستانی کہا جاتا ہے۔ اس میں فارسی اور عربی 
کے مانوس لفظوں کی جگہ ہندی کے مانوس و غیر مانوس الفاظ کی بہتات ہے۔ 
اس زبان کا انداز بیتال پچیسی کی مختلف کہانیوں سے عیاں ہے۔ مثلا”تم جا کر 
میری طرف سے کھیم کشل پوچھو۔ ان کی کھیم کشل کے سما چارلے آؤ۔“اس مثال 
میں ہندی اور سنسکر ت مانوس و غیر مانوس اور مشکل و آسان لفظوں میں ایک 
خصوصیت یہ ہے۔ یہ الفاظ ساخت اور آواز کے اعتبار سے سبک اور ہلکے 

جب کسی فنی تخلیق کی بنیاد تجربے کے خلوص اور مشاہدے کی صداقت 
پر ہواور فن کار اپنے تجربے اور مشاہدے کی کڑیوں کو فکر و تخیل کے رشتوں 
میں پرو لے۔ توقاری اور سامعین کے لیے اس کی تخلیق میں کیا کشش پیدا ہو 
جاتی ہے۔ اس امر کا ہلکا سا عکس بیتال پچیسی کی کہانیوں میں جھلکتا ہے۔ بیتال 
پچیسی کے مصنف نے زندگی کے مشاہدےتجربے اور علم کو جو اہمیت دی ہے۔ 
اس کا اظہار کہانیوں میں ہوتاہے۔ بیتال پچیسی کی پہلی کہانی میں دو دوست ایک 
دوسرے سے کافی دنوں کے بعد ملتے ہیں۔ تو ایک دوست دوسرے سے کہتا ہے 
کہ آج میری بیوی نے مجھے تیرے پاس آنے کی اجازت دی اور پکوان بھیجا ہے۔ 
دوسرا دوست سمجھ جاتا ہے کہ اس میں دھوکہ ہے کیونکہ عورت دوست کے 
دوست کو 0س نے پک 00000000 را کیا او رد 
انا دوست کا تجربہ سچ ثابت ہوا۔ 

بیتال پچیسی کی کہانیاں خالص ہندوستانی معاشرت اور تہذیب کی پروردہ 
ہیں۔ ان پر ابتدا سے آخر تک خالص ہندوستانی تخیل اور فکر چھایا ہواہے۔ ان 
کہانیوں میں سادگی کے باوجود دلنشینی اور تاثیر کی وجہ کہانیوں کا پس منظر 
خالص ہندوستانی ہے۔ یہی امتیاز اردو میں لکھی ہوئی قدیم کہانیوں میں بیتال 
پچیسی کو حاصل ہے۔ 

آٹھواں مضمون ”مہجور کی نو رتن“کے حوالے سے ہے۔ کلاسیکی چیزوں 
کے ذکر اور ان کی یادمیں قومی احساس اور مذہبی تقدیس کا جلوہ عیاں ہے۔ 
نورتن کا ذکر بھی اسی مقدس احساس کی کڑی ہے۔ اس کے سارے قصوں کی 
بڑی خصوصیت افسانوی دلکشی ہے۔ لیکن مقصد کی ایک ہلکی سی لہر مسلسل 
جاری رہتی ہے۔ سماجی؛اخلاقی مقصد کا جو جذبہ باب اول میں افسانوی دلچسپی 
اور دلکشی کے تابع ہے۔ دوسرے باب میں ابھر کر دوسری چیزوں پر چھا جاتا 
ہے۔ قصوں کے انداز اور طرز بیان میں گہرا ربط ہے۔ مہجور نے اچھے داستان 
گویوں کی طرح اس بات کی کوشش کی ہے۔ قصے کی حیثیت سے زیادہ سے 


زیادہ دلچسپ بنانے کے علاوہ طرز بیان کے لحاظ سے بھی دل نشین بنا یا جائے۔ 
اس زمانے میں نٹر اور نظم دونوں کی دلکشی کا انحصار رعایت لفظی پر تھا۔ 
مصنف نے لفظی رعایتوں کے استعمال سے بھر پور فائدہ اٹھانے کی کوشش کی 
ہے۔ دوسرے باب کی دوسری حکایت کا عنوان ہے۔ ٭چرترزن دہقانی بدر کا 
حاضر جواب کا“۔اس عورت نے تمہید میں کیا کیا رنگ دکھائے ہیں ”باغبان 
گلزار خوش بیانی اور مزا رعان کشت زار معانی مزارعہ قرطاس صاف میں اس 
حکایت نغز کویوں سر سبز کرتے ہیں۔“ لفظی رعایتوں کا یہ ڈھنگ کتاب میں قدم 
قدم پر ملتا ہے۔ اس داستان کی ا ہم خوبی اس کے حرف حرف سے ٹپکنے والا 
تفریحی انداز ہے۔ جو قصے کا غیر معمولی حصہ ہے۔ 

نواں مضمون ”کچھ فسانہ عجائب کے بارے میں“ ہے۔سرور نے جب فسانہ 
عجائب لکھنا شروع کیا۔ باغ و بہار نے تو سن طبع پر مزید تازیانہ لگایا۔ سرور 
نے یہ عزم کیا کہ قصہ ایسے ڈھنگ سے لکھنا ہے۔ جو قبول عام ہونے میں میر 
امن کے قصے پر فوقیت لے جائے۔ اسی بدولت جدت تخیل اور زور بیان کے 
ساتھ احساس کی لطافت اور جذبات کے گداز نے ادبیت کے ایسے حسین موتی 
کسی ہے دا ۹000ی اکر فت8اہونے کتھ باوجود 
اس میں محو ہو جاتا ہے۔ ابو تراب خان کے کڑے میں ایک میاں خیراتی ہیں۔ ان 
کے خط بنانے کی تعریف یوں ہے:”کاتب قدرت کا لکھا مٹاتا ہے۔ایسا خط بناتا 


ےے۔ 


اہم امر یہ بھی ہے کہ مصنف کو متواتر یہ خیال ہے کہ افسانہ ایسے انداز 
میں لکھوں جو شرف قبولیت حاصل کر سکے۔ اسے پوری طرح یقین ہے کہ یہ 
مصنوعی سہل ممتنع اگر میرا من کے حقیقی سہل ممتنع سے زیادہ دلکش نہ ہو تو 
اس کا سکہ ہرگز نہ جمے گا۔ سرور اس طرز کو اپنا کر شہرت دوام حاصل کرنا 
چاہتے ہیں۔ اقتباس ملاحظہ کیجیئے جس میں شعریت اور لطف بیان کی طرف 
واضح اشارہ کیا ہے۔ طوطا جان عالم سے انجمن آراء کے وطن کا ذکر کرتے 
کرتے کیکھیے: 
”مکان بلور کے ملکہ نور کے جواہر نگار......عقل 
باریک بیناں مشاہدے سے دنگ ہو۔ خلقت اس کثرت سے 
بسی ہے کہ اس بستی میں وہم و فکر کو عرصہ تنگ 
ہو۔ خورشید ہر سحر اس کے دروازے سے ضیا پاتا 
ہے۔ بدر کامل اس شہر میں غیرت سے کاہیدہ ہو ہلال 
نظر آتا ہے۔“(24) 
فسانہ عجائب کی بقا میں مصنف کے غیر معمولی مشاہدےءماحول سے 
قریبی ربط اور لطافت طبع کو خاصا دخل ہے۔ مزاح اور لطافت طبع کی لہر یں 
بڑے طوفان میں بھی اپنی ہستی کو برقرار رکھتی ہیں ۔قاری عبارت آرائی کے 
عدم توازن سے اکتاہٹ محسوس کرے۔ توہلکی سی لہر فضا کو زندگی کی جنبش 


دے جاتی ہے۔انھی خوبیوں کے سبب باغ و بہار کے دامن سے فسانہ عجائب کا 
دامن اس طرح پیوست ہے۔کہ اس کانام ذہن میں آتے ہی فسانہ عجائب کا تصور 
ذہن میں گردش کرنے لگتا ہے۔ 

دسواں مضمون ”باغ و بہار اور فسانہ عجائب کا قضیہ“ میں وقار عظیم کا 
مقصد محض یہ بتانا ہے کہ کیسے معمولی سی بات بڑا ادبی قضیہ بن گئی۔ اور 
اس سے ادب کو کیا حاصل ہوا۔میرا من نے تعلی کا اظہار کیا۔ اس کا یہ کہنا کہ 
جس نے سب آفتیں سہہ کر دس پانچ پشتیں اس شہر میں گزاریں۔ میرا من کی اس 
معمولی سی بات پر سرور نے چند فقرے چست کر کے خود کو تیکھے اور 
بگڑے دل انسانوں کی صف میں کھڑا کیا۔ سرور نے سارا غصہ میر امن پر اتارا۔ 
اور چھوٹی سی بات کو تنازعہ کا رنگ دے دیا۔ سخن نے لڑائی میں امن کی 
حمایت کی۔ پھر سخن نے اس لڑائی میں سرور کی بزرگی کا اعتراف کیا۔ کوشش 
کرتے ہوئے اعتراض کا جواب دینا شروع کیا۔ بہ سبب جوانی لہجے میں تلخی 
آگئی۔ اور سب راز فاش ہو گئے۔ اس طرح میرا من اور سرور کی لڑائی کو دہلی 
اور لکھنو کی لڑائی بنا دیا۔ باغ و بہار اور فسانہ عجائب اس زنجیر کی دو اہم اور 
بنیادی کڑیاں ہیں۔ جن کی تکمیل سروش سخن اور طلسم حیرت سے ہوتی ہے۔ لہذا 
ایک ناگوار بات کو گوارابنانا ضروری ہے۔ 

گیارھواں مضمون ”شرار عشق“ میں مظلوم مادہ سارس کی داستان غالباً 
ایک ہزار لفظوں میں بیان کی گئی ہے۔ داستان تین حصوں پر مشتمل ہے۔ ایک 
تمہیدءدوسرا متن قصہ اور تیسرا خاتمہ کے خیالات سرور نے تمام حصوں میں 
اپنے رنگیں آ0 کی نما ہے۔ ہی 17د استان کڑاائی کے آفن میں نٹرور کا 
طرہ امتیا زہے۔ داستان پڑھتے ہوئے جو چیز قاری کو زیادہ متاثر کرتی ہے وہ 
قصہ گو کی پند و نصائح کی باتیں ہیں مثلاً ”جو یندہ کو کیا نہیں ملتا۔ لیکن وفادار 
آشنا نہیں ملتا۔“ شرار عشق کے پورے قصے کی بنیاد اخلاقی ہونے کے سبب اس 
کا انداز نا صحانہ ہے۔ حسب موقع زندگی کے اہم اخلاقی اقدار کی طرف واضح 
اشارے کرتے ہوئے ہر جگہ ان کے معاشرتی رنگ کو ابھارا ہے۔ 

بارھواں مضمون ”شگوفہ محبت“ بھی سرور کے لکھے ہوئے قصوں میں 
سے ایک ہے۔ جہاں تک قصے کی دلکشی کا تعلق ہے اس کی ترتیب و تشکیل 
میں مہر چند کے اصل قصے کے علاوہ باغ و بہارءفسانہ عجائبءداستان امیر 
حمزہ اور مثنوی میر حسن و مثنوی گلزار نسیم کے اجزاء کی جھلک دکھائی دیتی 
ہے۔ سرور کی مرقع کشی میں مشاہدہ کم اور تخیل زیادہ ہے۔ بیان کی رنگینی اور 
بے تکلفی دل لبھانے کا سامان بھی مہیا کرتی ہے۔ یہ بات شگوفہ محبت میں قدم 
قدم پر ملتی ہے۔ سرور نے اسی امتیاز اور خصوصیت کے سبب ایک خاص جگہ 
بنائی ہے۔ انھوں نے داستان سرائی کے لیے سادگی کے بجائے رنگینی کو اظہار 
کا ذریعہ بنایا ہے۔ 


غ۵ 


تیرھواں مضمون ”'قصہ گل و صنوبر“ کے اردومترجم نیم چند کھتری ہیں۔ 
قصہ گل و صنوبر میں تیرہ داستانیں ہیں۔ داستانوں کی تقسیم بڑی مربوط و منظم 
ہے۔ ہر داستان قصے کا واضح واقعہ ہے۔ پورے قصے میں اس کی حیثیت ایک 
اپسی کڑی کی ہے جس کی ترتیب بدلتے سے قصنے گا شورازڑہ مللشر ہو جاتا ہے۔ 
داستانوں کا باہمی ربط قاری کے شوق کو قائم رکھتا ہے۔ اس قصے کی یہی 
واضح خوبی ہے۔ اس دلچسپ قصے کی تفصیلات میں اردو کی متعدد داستانوں کا 
عکس دکھائی دیتا ہے۔ صنوبر شاہءگل شہزادی کے ساتھ جو ذلت آمیز رویہ اختیار 
کرتا ہے۔ اس سے قصہ چہار درویش والے خواجہ سگ پرست کے قصے کی یاد 
تازہ ہوجاتی ہے۔ 

چودھواں مضمون ”قصہ اگر و گل“ میں قصہ کی نمایاں خوبی واضح کی 
گئی ہے۔ اس قصہ میں میر داستان مرد کے بجائے عورت ہے۔ اسے اس مختصر 
قصہ میں خاصی مہموں سے واسطہ پڑتا ہے۔ اُسے آسان مہمیں بھی حاتم اور 
حمزہ کی مہموں سے کٹھن معلوم ہوتی ہیں۔ اس طرح قصے میں ایسی دلچسپی پیدا 
ہوتی ہے۔ جو داستان امیر حمزہءطلسم ہو شربااور آرائش محفل کے لیے خاص 
ہے۔ قصہ اگر و گل قصہ گوئی کے بنیادی منصب کو پورا کرتا ہے۔ اور وہ قاری 
کے لیے دلچسپ ہے۔ مصنف کہانی میں اسلوب بیان اورطرزا دا کی خصوصیتوں 
میں زمانے کی روش کو مد نظر رکھتے ہوئے ایسا قصہ سناتا ہے۔ جو ہر اعتبار 
ہد فلحسق کا کر انیم اہی تہ اکر و گل کی یہی ا خوبلی ال کی با گا سبب 
ہے۔ 

آخری مضمون ”سرشار کی الف لیلیٰ“ کے متعلق ہے۔سرشار کی 
خصوصیت یہ ہے کہ انھیں داد کی ہوس نہیں۔ وہ اس بات سے آگاہ ہے کہ میرا 
مقصود محض کہانی سنانا ہے۔ اس لیے انھوں نے الف لیلہ کی کہانیاں مزے لے 
کرسنائی ہیں۔ کہانیاں سنانے میں لکھنوی داستان کی روایت کے پر تکلف تقاضے 
بھی نبھائے ہیں ۔سرشار کے اسلوب نٹر کی منفرد خصوصیتں حسب ذیل ہیں ۔وہ 
معمولی سے معمولی بات کہنے میں بھی محاورے کا استعمال باقاعدگی سے 
کرتے ہیں۔ بات میں روزمرہ اور بر جستہ شعر اس طرح سموتے ہیں۔ کہ سننے 
والا پھڑ ک جائے۔ سرشار کے طرز بیان کی یہ خصوصتیں اس کی دیگر تصانیف 
کی طرح الف لیلہ میں بھی موجود ہیں۔ 

سید وقار عظیم کی کاوش "ہماری داستانیں“ داستانوں کے ہفت رنگ 
مضامین کا مجموعہ ہے۔ اس میں شامل ہر داستان کو کسی خاص خوبی کے سبب 
شامل مضمون کیا گیا ہے۔ مثلاً دوسرے مضمون ”'باغ و بہاراور قبول عام“ میں 
میرا من کے طرز بیان میں خاص امر یہ ہے کہ ان کے قصے جہاں سے 
پڑھیں۔ان میں سادگیءسلاست اور روانی اپنے وقار کے ساتھ نمودار ہے۔ چھٹے 
مضمون میں آرائش محفل اور حاتم کی مہموں میں یہ خوبی واضح کی گئی ہے کہ 


آرائش محفل کا قصہ پسندیدگی کے لحاظ سے باغ وبہار سے بھی تفوق رکھتا ہے۔ 
کیونکہ آرائش محفل کی ساخت اس طرح ہے کہ قاری ہر لمحہ اپنی آنکھیں بیدار 
رکھتا ہے۔ ہر اگلے قدم پر دلآویزی کا خیال اسے پل بھر کے لیے آنکھ جھپکنے 
نہیں دیتا ہے۔ اس کے علاوہ سات سوالوں میں قاری کے لیے اشتیاق کی ہلکی سی 
چنگاری سلگتی رہتی ہےداستانوی تنقید میں یہ کتاب بنیادی حیثیت رکھتی ہے۔ 
اور آئندہ محققین و ناقدین کے لیے حوالہ کاکام دے گی۔وقار عظیم کی تنقید ی 
کتاب "ہماری داستانیں“ نظری مباحث کے ضمن میں خاص مقام رکھتی ہیں۔ یہ 
تصنیف انداز تنقید کے اعتبار سے نظری تنقید کی ابتدائی کڑیوں میں سے ایک 
ہے۔ اردو داستان کی تنقیدی روایت میں زیر نظر تصنیف بنیادی اہمیت کی حامل 
ہے۔ 


7ا 
۷إ 


اردو داستان (تحقیقی و تنقیدی مطالعہ) 

ڈاکٹر سہیل بخاری کی کدو کاوش ”اردو داستان تحقیقی و تنقیدی مطالعہ“ 
کے باب سوم سے تنقیدی جائزہ شروع کیا گیا۔ باب سوم ”اردو میں داستان نگاری 
کی ابتدائی کوششیں“میں سب رس کو فسانہ نگاری کا آغاز قرار دیا گیا۔ اس کا 
دوسرا نام ”قصہ حسن و دل“ ہے۔ مصنف نے فرضی قصے کے روپ میں عقل و 
عشق اور حسن و دل کے معرکے تحریر کیے۔ ملا وجہی نے فتاحی کے قصہ 
”حسن و دل“ کو ہلکے سے تصرف اور بر محل پندو موعظت کے اضافے کے 
ساتھ اپنی زبان میں لکھ دیا۔ مصنف نے موقع پاتے ہی پندو موعظت اور تصوف 
کے رموز سے صفحے کے صفحے لکھ دیے۔ کتاب کی طوالت کے باعث 
اجزائے داستان میں عدم تناسب کا نقص در آیا ہے۔دوسری جانب طوالت نگاری 
کے سبب فائدہ یہ ہوا کہ کتاب میں اس زمانے کی معاشرت جھلکنے لگی۔قصہ 
طویل اور مسلسل ہے۔ تمام تمثیلیںءاستعارے اور کنائے تصوف سے لیے گئے ہیں۔ 
کرداروں کے نام تمثیلی ہیں مثلاً عقلءعشقءدل: حسن اور آب حیات وغیرہ۔ داستان 
میں انسانی جذبات کی جدوجہد بھرپور انداز میں بیان کی گئی ہے۔ تمثیل اس قدر 
٦‏ واءےاسسے۔ے_ جہ ال 0 5۱۵000 کی رہ گاتا۔ 

عنوان ”اردو داستان 1800ء تک“ میں ترجمہ طوطی نامہ ترجمہ طوطی 
نامہ ابو الفضل؛نوطرز مرصع اور نو آئیں ہندی المعروف بہ قصہ ملک محمد 
وگیتی افروز کا تنقید ی جائزہ لیا گیا۔ طوطی نامہ کا دنیا کی مقبول عام داستانوں 
میں شمار ہوتا ہے۔ یہ کلیلہ و دمنہ کی طرح سنسکرت سے لی گئی ہے۔ مولانا 
ضیاء الدین بخشی بدایونی نے سنسکرت کی ستر کہانیوں سے باون کہانیانچن کر 
سلطان محمد خلجی کے کسی امیر الا مرا کی فرمائش پر 1330ء میں ان کو 
فارسی نثر میں منتقل کر کے طوطی نامہ نام رکھا۔ دنیا کی دیگر زبانوں میں اس 
کے تراجم ہوئے۔ سید محمد قادری نے بھی ان باون کہانیوں سے ۵۲ کہانیوں کا 
خلاصہ با محاورہ فارسی میں تحریر کیا۔ اور طوطی نامہ ہی نام رکھا۔ قادری کے 
طوطی نامے سے ایک ترجمہ حیدر بخش حیدری نے ۱۰۸۱ء میں کیا اور اس کا 
نام طوطا کہانی رکھا۔ نو طرز مرصع جو قصہ چہار درویش کا اردو ترجمہ ہے۔ 
محمد حسین عطا خان تحسین کے سوانحی کوائف اجمالاً تحریر کیے گئے۔ اصل 
فارسی قصہ چہار درویش کے مصنف پر تحقیق کی گئی۔ اس ضمن میں پایا جانے 
والا اختلاف سامنے لایا گیا ہے۔ حافظ محمود شیرانی سالنامہ کارواں 1933ء میں 
محمد علی معصوم کو اس کا مصنف قرار دیتے ہیں۔ سجاد مرزاکے مطابق فارسی 
قصہ چہار درویش کا اصل مصنف بدیع العصر معروف بہ حاجی ربیع مغربی 
المخلص بہ انجب ہے۔ انجب کاذکر مصحفی نے اپنے تذکرے عقد ثٹریا میں کیا ہے۔ 
انجب کا لکھا ہوا قصہ چہار درویش فارسی روپ میں مصحفی نے خود دیکھاہے۔ 
تحقیق کے علاوہ نوطرز مرصع کی زبان پر بات ہوئی ہے۔ نو طرز مرصع کی 
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عبارت رنگین و دقیق ہونے کے سبب زبان گنجلک ہے۔ عربی و فارسی الفاظ اور 
تشبیہات و استعارات کی بے جا کثرت ہے۔ 
باب کے آخرمیں اس دور کی داستانوں کا تقابلی مطالعہ پیش کیا گیا ہے۔ 
افسانہ نگاری کا آغاز سترھویں صدی عیسوی میں ہوا۔ اس پوری صدی میں نیم 
طبع زاد داستان سب رس ہے۔ باقی مذکورہ داستانیں اٹھارھویں صدی میں معرض 
تحریر میں آئی ہیں۔ سب رس کی اہمیت اردو افسانے کا نقطہ آغاز اور تمثیل 
نگاری کی پہلی کوشش ہونے کے اعتبار سے ہے۔ سب رس میں قصہ پن کا جو 
لطف ہے وہ طوطی نامہ کے ترجموں میں نہیں۔ نو طرز مرصع شمالی ہندوستان 
کا اولین نثری افسانہ ہے۔ ترجمہ طوطی نامہ اور نو طرز مرصع کی زبان میں 
خاصا فرق ہے۔ترجموں کی زبان آسان اور عام فہم ہے۔ نو طرز مرصع کی 
عبارت میں فارسی عربی الفاظ کی کثرت کے سبب قصے کا پورا لطف نہیں آتا۔نو 
طرز مرصع کی عبارت میں افسانوی دلکشی بوجہ مقفیٰ و مسجع ہونے کے نہیں 
ہے۔ سہیل بخاری کے خیال میں: 
”اس دور کی تمام داستانوں میں قصہ پن کا جو لطف نو 
آئین ہندی میں ملتا ہے وہ اور کسی داستان میں نہیں ملتا۔ 
7وی سی یں کک 000000 0 اایعام فی 
بتا۔ الب اسییکی رجہ یہ ہے اک 20ن ‌کھنروی نے یہ 
۷ 0 ػ۹ پا هے ےا ھک ما 
تھی سی اور نہ سب رس اور نو طرز مرصع 
کی سی مففیٰ و مسجع عبارت بنانے کا شوق ہی پورا کیا 
جا سکتا تھا۔ طوطی نامے کے ترجموں کی زبان بھی 
اکا 2067اک سے _اساں ہے 
اور مقفیٰ و مسجع کی پابندیوں سے بھی آزاد ہے۔ لیکن 
ن و ائ لک 0ک "(کا ذ کے سس ,چنانچہ 
یہ داستان للا سن ہے ات سے ان تمام داستانوں 
سے گل اچس ارت ام ہے:'(25) 
باب چہارم ”اردو داستان 1800ء سے 1820ء تک“ ہے۔ حصہ اول میں 
تصنیفات فورٹ ولیم کالج کے دائرہ اور ان پر انتقاد کو زیر بحث لایا گیا ہے۔ ان 
میں طوطا کہانیداستان امیر حمزہہ شکتتلاءآرائش محفلءمادھونل کام کندلاء باغ و 
بہار گنج خوبیءنثر بے نظیرء اخلاق ہندیبیتال پچیسیمذہب عشقء خرد افروز 
اور سنگھاسن بتیسی کو موضوع تنقید بنایا گیا۔ انداز تنقید کو منصہ شہودپر لانے 
کے لیے خلیل علی خان اشک کی داستان امیر حمزہ کو مثال کے طورپر پیش کیا 
ہے۔ 
مولوی خلیل علی خان اشک نے 1801ء میں گلکرائسٹ کے ایما پر 
داستان امیر حمزہ کو پہلی بار فارسی سے اردو کا روپ دیا۔ داستان چار دفتروں 
اور اٹھاسی داستانوں پر مشتمل ہے۔ کتاب کی عبارت سادہ اور رواں ہے۔ داستان 


سا 


میں قدم قدم پر ہندوستانی اور ایرانی رسوم و رواج کا سنگھم ہے۔ ترجمہ میں 
مترجم کے تخیل کو جہاں جہاں سے تحریک ملی ہے۔ وہ بھی عیاں ہے۔ مثلاً عمر 
و عیار کا کشتی سے جزیرے پر کود پڑنا۔ اور تسمہ پا اشخاص کا نظر آنا الف 
لیلی کے پیر تسمہ پا کی یاد تازہ کرتا ہے۔ داستان کے کچھ کردار سرزمین عرب 
کے باشندے لگتے ہیں۔ جیسے عمر وعیار اور مقبلءکچھ خاص ایرانی ہیں۔ مثلا 
نوشیرواں اور قباد وغیرہ۔ جب کہ معاشرت یکسر ہندوستانی ہے اور ان سب کو 
انوکھے ڈھنگ سے گڈ مڈ کر دیا ہے۔ کرداروں میں سے اہم اور دلچسپ کردار 
عمر و عیار کا ہے۔ یہی قصے کی شان اور جان ہے۔ 

باب کے دوسرے حصہ میں ”تصنیفات بیرون فورٹ ولیم کالجء ان کا دائرہ 
فکر اور ان پر انتقاد“ کا جائزہ لیا گیا ہے۔ کالج کے باہر صرف پانچ داستانیں ہیں۔ 
جن میں ہشت کنشتءنو طرز مرصع اززریںءرانی کیتکی اور کنور اودے بھان کی 
کہانیسلک گوہر اور گلشن نو بہار شامل ہیں۔سلک گوہر مصنف کی پہلی داستان 
رانی کیتکی کی طرح مختصر ہونے کے باوجود طرفگی و لذت میں بے مثل ہے۔ 
٠. ۷۵۵۴ ۱‏ _._._._... ہر وڈ ہاب ا 
قادر الکلامی اور طباعی کے کمال دکھائے اس میں حروف منقوطہ کا مقاطعہ کیا 
گیا ہے۔ کتاب میں ملک روس اور ملکہ گوہر آرا کے معاشقے کا حال قلم بند کیا 
ہے۔ کرداروں میں مرد صدسالہ کی بیٹی گل روکا کردار ہر دلعزیز ہے۔ وہ عقلمند 
ہے ہر موقع سے پورا پورا فائدہ اٹھاتی ہے۔ 

جہاں تک لطف زبان کا تعلق ہے۔ اس قدر سخت پابندی اورالتزام کے ساتھ 
کامیابی ممکن نہ تھی۔ انشا نے اپنی ظرافت اور بذلہ سنجی کو ہاتھ سے جانے نہ 
>٤‏ ).7> . ہے سر ا 
دوسری جانب اسلوب بیان کا دائرہ بدرجہ غایت پیچیدہ اورگنجلک بنا دیا ہے۔ وہ 
خود بھی لکھتے ہیں ”قطعی نا مانوس اور غریب انداز بیان ہے۔“ 

اس ذیل میں شامل دیگر داستانوں کا سہیل بخاری نے محض تحقیقی جائزہ 
لیا ہے۔ صرف انشا کی سلک گوہر کا تحقیقی و تنقیدی جائزہ لیا ہے۔ اسی لیے راقم 
الحروف نے سلک گوہر کو تنقید کے طورپر منتخب کیا ہے۔ اس باب کے آخر میں 
اس دور کی داستانوں کا تقابلی مطالعہ کیا گیا ہے۔ اس دور میں مجموعی طورپر 
اٹھارہ داستانیں تحریر ہوئیں۔ جن میں صرف پانچ بیرون کالج لکھی گئیں۔ اس دور 
کی مختصر داستانوں میں رانی کیتکی؛ سلک گوہر اور بیتال پچیسی بھی شامل 
ہیں۔ داستان امیر حمزہ سب سے ضخیم ہے۔ باقی داستانیں متوسط حجم رکھتی ہیں۔ 
رانی کیتکی:سلک گوہر اور داستان امیر حمزہ میں ایک ہی پلاٹ ہے۔ دوسری 
داستانیں مختصر کہانیوں اور الگ الگ قصوں کے مجموعے ہیں۔ شکتتلا اور 
بیتال پچیسی مذہبی اور آرائش محفل سیاحتی داستان ہے۔ سنگھاسن بیتسی کو راجا 
بکرما جیت کے سوانح کے اعتبار سے تاریخی کہتے ہیں۔ داستان امیر حمزہ 
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شجاعانہ داستان ہے۔ بیتال پچیسی میں بھاشا الفاظ کی بھرمار ہے۔ سنگھاسن بتیسی 
کی زتان نثال بجیسی سے کر تل ہے غیرکلم ای کی تا صفبات کے ہیاتے 
تاریخ پر ہے۔ رانی کیتکی کی زبان جتنی نکھری ہوئی ہے۔ سلک گوہر کی اسی 
قدر مغلق اور ثقیل ہے۔ آرائش محفل کی زبان نرالی شان رکھتی ہے۔ اردو نثر میں 
اس سے مخصوص اسلوب بیان کا آغاز ہوتا ہے۔ 

باب پنجم ”اردو داستان 1820ء کے بعد“ کے دو حصے ہیں۔ اول بیرون 
رام پور کی داستانیںء دوم رام پور کی داستانیں۔ حصہ اول بیرون رام پور کی 
ذاتتقانین کے پہلے حضر 18867ۓ دک کی داسکانوں میں قضہ سرور انا ترجہ 
انوار سہیلیءفسانہ عجائبء بستان حکمتءقصہ گل و صنوبر؛الف لیلہءباغ ارم اور 
دیگر داستانیں شامل ہیں۔ قصہ سرور افزا سید اعظم علی اعظم نے فارسی کے 
قصے ماہ پیکر و جہاں تاب سے لیا ہے۔ قصہ میں محض ایک ہی مسلسل پلاٹ 
ہے۔دیگر داستانوں کی طرح نہ کوئی ذیلی قصہ ہے نہ کوئی حکایتقصے میں 
پلاٹ ایک ہونے کے باوجود جا بجا اس کا سلسلہ ٹوٹتا اور جڑتا دکھائی دیتا ہے۔ 
کردار نگاری میں مصنف نے دوسرے متداول قصوں سے گریز کیا۔ کیونکہ عام 
طور پر داستانوں میں ہیرو یا ہیروئن میں سے ایک کے کردار کو ابھاراجاتا ہے۔ 
لیکن سرور افزا میں دونوں کو دائرہ عمل کے لحاظ سے برابر کا درجہ دیا جاتا 
 ْ٘٘._‏ ڑڑھک_ اکٹ وھ ہا ٤ع‏ ےآ ا ا 
انداز بیاں بھی دلکش ہے۔ لیکن ترتیب الفاظ و فقرات پر قدامت کا اثر ہے۔ زبان و 
بیان دونوں پرفارسیت کا غلبہ ہے۔ بعض جملے مففیٰ ہیں۔ جو لطف بیان میں اضافہ 
کرنے ہیں۔ 

7ء کے بعد کی داستانوں میں بوستان خیال اہم ہے۔بوستان خیال ان اہم 
طویل داستانوں میں سے ہے۔ جسے ہر زمانے میں شوق اور دلچسپی سے پڑھا 
جاتا ہے۔ اصل کتاب پندرہ جلدوں میں فارسی زبان میں تحریر ہوئی ہے۔ اس کے 
مصنف محمد تقی خان متخلص بہ خیال ہیں۔ اردو میں سب سے پہلے خواجہ امان 
دہلوی نے 1859ء میں مہاراجہ شیودان سنگھ والی الور کی فرمائش پر بوستان 
خیال کا ترجمہ شروع کیا۔ اس کی نو ضخیم جلدیں ہیں۔ خواجہ امان نے عبارت 
آرائی اور لفظی نمائش سے اجتناب کیا۔ جو لکھنو والوں کی گھٹی میں پڑی ہوئی 
تھی۔ دہلی والوں کی راہ اپنائی۔ چنانچہ خود ان کے الفاظ یہ ہیں۔ ترصیع بیان و 
درازئی زبان سے قطع نظر کی۔ اور اہل دہلی کے روز مرے کا مقلد ہوا۔ ترجمے 
کی زبان نہایت صاف۔سادہ آسان اور رواں ہے۔ مترجم نے ہر قسم کے تصنع اور 
آورد سے گریز کیا۔ محاورے اور روزمرے کا اتنا خیال رکھا ہے کہ کتاب ترجمہ 
معلوم نہیں ہوتی۔ نہ عبارت میں الجھن اور پیچیدگی ہے۔ بس یوں لگتا ہے کہ دو 
آدمی آمنے سامنے بیٹھ کر باتیں کر رہے ہیں۔ اسلوب کی مثال واضح ہے: 
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''سوداوہ نے صفوانہ سے کہا کہ مسعود کو میرے پاس 
کس واسطے نہیں لاتی۔ صفوانہ نے کہا مجھے فقط یہ 
خیال ہے کہ مبادا اس حرکت سے مسعود گستاخ و دلیر 
ہو جائے اور تمہارے وقار میں فرق آئے۔ دوم ہر شے 
کو مقتضائے وقت عمل میں لانا خوب ہوتا ہے۔ آئندہ جو 
فرماؤ بجا لاؤں۔سودا وہ فہماش سے صفوانہ کے خاموش 
ہو رہی۔“(26) 
اس داستان کے تسلسلءلطف بیان اور زبان کا یہ اثر ہوا کہ جلد اول دوبارہ 
چھپوانا پڑی۔ اور جلد دوم کو تیار کرنے کے لیے خود مطبع کھولنا پڑا۔ چنانچہ 
مطبع بدر الدجیٰ قائم ہوا۔ قصہ مختصر بوستان خیال ہماری زبان میں مایہ ناز 
شاہکار ہے۔ اس میں سحر و طلسمءجادو گریءعیاری اور رزم وبزم کے عدیم 
النظیر نمونے ملتے ہیں۔ اس میں اسلام اور کفر کی معرکہ آرائیاں ہیں۔ اس کے 
علاوہ نفرت و محبت کی داستانیں ہیں۔ سہیل بخاری کے خیال میں کتاب کیا ہے۔ 
ایک بحر ذخار ہے۔ ایک بے پایاں سمندر ہے جو ٹھاٹھیں مار رہا ہے۔ اس میں 
طوفان بھی آتے ہیں۔ اور ہلکی ہلکی لہریں بھی اٹھتی ہیں۔ اس میں تاریخیت بھی 
باب کے دوسرے حصے "رام پور کی داستانیں“ میں سہیل بخاری کا انداز 
تنقید یکسر بدل گیا ہے۔ اس حصہ میں مصففین کا اجمالی تعارف اور داستان پر 
تحقیق و تنقید مختصراً کی گئی ہے۔ رام پور کی داستان نگاری کا زمانہ انیسویں 
صدی کی ربع ثانی سے شروع ہو کر بیسویں صدی کے ربع اول تک ہے۔ یہ 
عرصہ تقریباً ایک صدی پر محیط ہے۔ ذیل میں یہ داستانیں مثلاً غلام علی عشرت 
٤ھ‏ رر ...ا 0۳۳۰سسین۰ں۔۔ کک 
رسا(کہانی چہار شہزادہ) حکیم صغیر علی مروت (گلدستہ عجائب رنگ) نواب 
حیدر علی خان (جادہ تسخیر) اور حیدر مرزا(گلستان مقال) وغیرہ شامل ہیں۔ 
نواب حیدرعلی خانءنواب محمد یوسف علی خان کے بیٹے رام پور کے 
رئیس تھے۔ انھوں نے نواب موصوف کی فرمائش پر 1283ھ میں داستان جادہ 
تسخیر تصنیف کی۔ مصنف نے پلاٹ میں دلچسپی کی خاطر واقعات کو پیچیدہ 
بنانے کی سعی کی۔ داستان تین حصوں میں منقسم ہے۔ پہلا حصہ ہیرو اور ہیروئن 
کی شادی پر ختم ہوتا ہے۔ دوسرا حصہ ہیروئن کو ساحر کی قید سے نجات تک کا 
ہے۔ آخری حصہ مراجعت وطن میں جہاز کی تباہی سے شروع ہو کرانجام داستان 
پر مکمل ہوتا ہے۔ قصہ کی زبان شیریں اور بدرجہ غایت دلکش ہے۔ محاورے اور 
روزمرہ کا بھی خیال رکھا گیا ہے۔ رعایت لفظی اور قافیہ و مسجع کا بھی التزام 
روا ہے۔ عبارت کا نمونہ یہ ہے۔ جناب عالیہ نے اشارے سے سلام لیا اور تسبیح 
کو ہاتھ سے رکھ کر ارشاد کیا۔میاں میں کون جس سے کلام کرو۔ 


سا 


اسلوب تحریر طلسم ہوش ربا سے ملتا ہے۔ جس میں سادہ وسلیس اور 
رنگین و دقیق ہر نوع کی عبارت ملتی ہے۔ ہر داستان ابتداً مقفیٰ و مسجع عبارت 
سے مزین ہے۔ مزید آگے چل کر سادگی اور سلاست آجاتی ہے۔ رزم بزمءمنظر 
نگاری اور معاشرت کی نقشہ کشی میں لکھنوی معاشرت کا لطف آتا ہے۔ تقابلی 
مطالعہ میں واضح کیا ہے کہ رام پور کا کارنامہ لکھنو کے مقابلے میں کئی 
اعتبار سے بڑھا ہوا ہے۔ اول یہ کہ رام پور نے لکھنو سے زیادہ داستانیں پیش 
کیں۔ دوم رام پور میں جتنے طلسمات تحریر ہوئے وہ سب طبع زاد ہونے کے 
علاوہ اتنے زیادہ تھے۔ کہ لکھنوی طلسمات کا سرمایہ ان کے سامنے گرد ہو گیا۔ 
سوم یہ کہ رام پور نے صرف ایک داستان گلستان مقال ہی ایسی لکھی گئی۔ جس 
کا سلسلہ پندر,ہجلدوں پر پھیلا ہوا ہے 

اشنم اج داشنان کا تنقیدی مطالقہ 8ڈ ہو گگھے ہیں۔ حصہ اول 
میں خواجہ امان کے بتائے ہوئے داستان نگاری کے فنی اصول بیان کیے گئے 
ہیں۔ دوسرے حصہ میں داستانوں کا تجزیاتی مطالعہ کیا گیا ہے۔ داستانوں کا 
مرکزی خیال تہذیب نفس اور شائستگی اخلا ق ہے۔ تہذیب اخلاق کے ساتھ ساتھ 
داستانوں میں عریانی اور فحش نگاری بھی پائی جاتی ہے۔ اردو داستانوں کی 
مشترک خصوصیت یہ ہے کہ ہر داستان چھوٹے چھوٹے قصوں سے مل کر 
ترتیب پاتی ہے۔ ان تمام قصوں میں کسی مرکزی کردار کے ذریعے سے باہم ربط 
دیتے ہیں۔ آرائش محفل میں سات سفروں کے حالات حاتم کی ذات سے اسی طرح 
سے متعلق ہیں۔ داستان میں کردار نگاری ہوتی ہی نہیں۔ خواجہ امان دہلوی نے 
داستان نگاری کے جو اصول تحریر کیے ہیں۔ ان میں روداد بندی اور کردار 
فکاری کے کو۹" "۳۹۰ت۳ سس وت ہے ور ےا ات سے 
لے سکتے ہیں۔ اہمیت محض واقعات اور بیان واقعات کی ہوتی ہے۔ 

باب کے دوسرے حصہ میں داستانوں کا صحت مدانہ تقابل متنوع پہلوؤں 
کے اعتبار سے کیا گیا ہے۔ مختصر داستانوں میں تخیل کے اعتبار سے آرائش 
محفل کی اہمیت ناقابلِ فراموش ہے۔ تخیل الف لیلہ کا بھی شاندار ہے۔ لیکن تخیل 
کو معراج داستان امیر حمزہ اور بوستان خیال میں ملی ہے۔ ان کا تخیل بیکراں 
ہے۔ یہی حال گلستان مقال اور طلسم باطن ہوش ربا کا ہے۔ داستانوں میں کردار 
نگاری روداد بندی سے زیادہ کامیاب ہے۔ بحیثیت مجموعی اردو کی داستانوں کے 
نسائی کردار کافی رومانی اور دلکش ہیں۔ باغ وبہار کی شہزادی دمشق؛:فسانہ 
عجائب کی ملکہ مہر نگار سروش سخن کی سیم تن پری تمام بلند مقام پر فائز ہیں۔ 
حیران کن امر یہ ہے کہ یہ ذیلی کردار اپنی اپنی داستان کی ہیروئن سے زیادہ 
جاذب نظر ہیں۔ داستانوں میں انشا پردازی کے متعدد نمونے ہیںسب رس کی زبان 
بہت قدیم اور پرانی ہے۔ اس میں روزمرہمحاورہءرنگینی اور روانی سب کچھ 
ہے۔ فورٹ ولیم کالج کی داستانیں آسان اور سادہ زبان میں لکھی گئی ہیں۔ ان میں 
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باغ و بہار اور آرائش محفل زبان و بیان کے اعتبار سے ممتاز ٹھہریں۔ فسانہ 
عجائب کی داستان باغ و بہار کے جواب میں لکھی گئی۔ اس لیے اس میں بھی 
زبان پرزور ہے۔ قصہ مختصر یہ کہنا بجا ہو گا کہ انشا پردازی کے اعتبار سے 
شا ڈانتالزی میں باغ ری مان فرفیت رکیکی ہے ہیس میم اعد خام کے 'بالکل 
صحیح کہا ہے۔ جو مرتبہ میر تقی میر کو نظم میں حاصل ہے وہی مرتبہ میر امن 
کو نثر میں حاصل ہے۔ 

ڈکن بسہزل بھاری کی سیک اخ بدا اتی تع ر اہ کا جرلی 
دامن کا ساتھ ہے۔ اس میں داستان کے تراجمءماخذء فن کے لوازمات اور زبان و 
اسلوب کے مباحث زیر بحث لائے گئے ہیں۔باب سوم میں اردو میں داستان نگاری 
کی ابتدائی کوششوں میں سب رس کو فسانہ نگاری کا نقطہ مبتدا قرار دیا گیا ہے۔ 
باب چہارم میں طوطا کہانیداستان امیر حمزہءشکتتلاءآرائش محفل اور دیگر 
داستانوں کا تحقیقی و تنقیدی جائزہ لیتے ہوئے فنی مباحث زیر بحث لائے گئے۔ 
باب پنجم میں رام پور اور بیرون رام پور کی داستانیں موضوع بحث رہی ہیں۔ ان 
میں فسانہ عجائبءبستان حکمت, الف لیلہءقصہ گل و صنوبر اور قصہ سرور افزا 
شامل ہیں۔ قصہ سرور افزا کے قصہ میں صرف ایک پلاٹ ہے۔ اس میں نہ کوئی 
ذیلی کہانی اور نہ حکایت ہے۔ باب ششم میں داستان کے فنی اصول بیان کیے گئے 
ہیں۔ اورداستانوں کا تجزیاتی مطالعہ کیا گیا ہے۔ داستان کی ایک خصوصیت 
طوالت ہے۔ داستان امیر حمزہ اور بوستان خیال اس صفت کی متقاضی ہیں۔ داستان 
کی مزید ایک خصوصیت تخیل ہے۔ بوستان خیال میں تخیل کی افراط ہے۔ آرائش 
محفل بھی تخیل کے سبب مختصر داستانوں میں خاص مقام کی حامل ہے۔ ہر باب 
میں مذکور داستانوں کا بھرپور تقابل کیا ہے۔ جو مصنف کی وسعت مطالعہءبلندی 
فکراور ذوق تنقید کی دلیل ہے۔ یہ کتاب داستانوی مطالعہ کی ذیل میں مفید اور 
کارآمد رہپہے گی۔ 


داستانوں کی علامتی کائنات: 
سے احمد خان انی 1تصنیف”عسنائوں کی علامتیچللائنات“میں عبدالحلیم 
شرر کے بتائے ہوئے فن کے چار عناصر میں سے خصوصی طلسم کو زیر بحث 
لاتے ہیں۔ آغاز میں فرید الدین عطار کا شعر درج کرتے ہیں: 
توئی معنی و بیرون تو اسم است 
توئی گنج و ہمہ عالم طلسم است 
داستانوں کا خاصا طویل سلسلہ طلسم کی مرکزی علامت کے گرد گھومتا 
ہے۔ ان داستانوں میں پوری کائنات رزم گاہ ہے۔ جن میں داستان امیر حمزہ اردو 
ادب میں قابل ذکر ہے۔ بوستان خیال جسے میر تقی خیال نے تحریر کیا اور متعدد 
مترجمین نے اردو کے قالب میں ڈھالا ہے۔ ان داستانوں سے کچھ ضمنی قصے 
لے کر اپنے ڈھنگ میں بیان کیے۔یا ان کے انداز پر طلسم بنانے کی کوشش کی۔ 
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کئی داستانوں میں طلسم کی علامت سالک کی آزمائش کے لیے ہوتی ہے۔ اکثر 
لوگوں کے ذہن میں طلسم کا تعلق صرف جادو سے ہے۔ مگر طلسم تو حکیم بھی 
تیار کرتے ہیں۔ جن کا بنیادی تعلق کسی فکری یا فلسفیانہ روایت سے بھی نکلتا 
ہے۔درحقیقت طلسم کا لفظ یونانی الاصل ہے۔ یہ آفات سے بچاؤ کے لیے ایک نقش 
ہے۔ طلسمانی داستانوں کے بعض مترجم ”طلسم“ کے بابت کہتے ہیں: 

”نیا بھی ایک طلسم ہے او ر بانی اس طلسم عالم کا 

حکیم مطلق یعنی پروردگار ہے اور چونکہ طلسم کے 

راسطے شکتنک پرتا این کا ایک خاسن رقت میں ہوٹا 

ضروری ہے۔ لہذا دنیا کے شکست ہونے کا بھی ایک 

وقت مقرر ہے۔ جس کا نام حشر ہے اور ہر طلسم کا 

طلسم کشا ایک ہوتاہے۔ اس طلسم کے طلسم کشا تمام دنیا 

کے لوگ ہیں۔ اور ہر شخص کا دل ایک لوح ہے اور 

گان اس طل کے ۔ اور ظاہرہالں طلسم کا 

لہ رٹ ی سس نے کا رایچخکم 

مادر ہے۔طلسم باطن میں جانے کا راستہ دہان گور 

نے سی ,., طلسم ظاہر کے تین دربند ہیں پہلا در 

بند عالم طفلیء دوسرا در بند عالم جوانیءتیسرا در بند 

عالم پیری۔“(27) 

ي٢‏ ا اور آداککانا مل الام کر کائا تا "ر0۷0 کین رنگی 

عناصر“ کے ساتھ وابستہ کیا گیا ہے۔ اورا س کی رمزی سطح کو شناخت کیا گیا۔ 
یہ تمام سفر”سیرا نفس و آفاق“کی ایک علامتی صورت ہے۔ معنویت کی تلاش میں 
متنوع داستانوں سے طلسم کی علامت اور اس کے گردو نواح پھیلی ہوئی علامتی 
کائنات پر نظر ڈالیگئی ہے۔ اس علامت کی مختلف شکلیں بوستان خیال میں دکھائی 
دیتی ہیں۔ یہ دراصل داستان امیر حمزہ کی طرز پر الگ داستانی روایت کی بنیاد 
ڈالنے کی کوشش ہے۔ یہ داستان داستان امیر حمزہ جتنی شہرت حاصل نہ کر 
سکی لیکن اردو کی داستانی روایت میں اس کی اہمیت سے انکار ممکن نہیں۔ 
بوستان خیال میں طلسم کی علامتی حیثیت واضح ہے۔ اقتباس ملاحظہ ہو: 

لاک سا طوع کے گا اہاک مرنبہ جمشینوچاالاف کو آیا 

س۱ (000سو رت ای 79ا٠‏ تیے۔ لوٹتے 

برکے ىباه گال لئے اس کے لیک ظلسم ونایا تام این کا 

طلسم سثان حمفیة ہے۔ اوں طس ہجام :چم بھی سے 

کہتے ہیں۔ اس طلسم کے آثاز سے ایک چشمۃ ظاہر ہے 

بالائے چشمہ درخت انار ہے۔ اور درخت میں ایک جام 

مرصع آویزاں ہے۔ جو شخص نار کے دانے کھائے 

اسے تشنگی ہوتی ہے وہ اس جام میں پانی چشمے کا 

پیتا ہے۔ یہ مجرد اس عمل کے ایک تخت پری زادوں 

کے دوش پر پیدا ہو گا اور اس پر ایک نازنین ہو گی۔ وہ 
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اس شخص کو اپنے ہمراہ لے جائے گی خبر نہیں کہاں 

لے جاتی ہے۔ بعض مرتبہ پری زادوں نے تعاقب کیا۔ ان 

کے بال و پر جل گئے۔“(28) 

فرید الدین عطار کی مثنوی منطق الطیر میں پرندے سیمرغ کی تلاش میں 

سات وادیوں سے گزرتے ہیں۔ آخر میں سیمرغ تلاش کے مراحل طے کرنے والے 
تیس پرندوں کی اپنی صورت میں ظاہر ہوتا ہے۔ طلسم اجرام و اجسام میں مرغ 
اسرار کی تلاش بھی تمثیلی ہے۔ بوستان خیال میں طلسم جس طرح کائنات کے 
مختلف منطقوں کی سیر کی علامت بنتا ہے۔ اور جیسے اس سیر کا رشتہ انسان 
کے باطن سے پیوست ہوتا ہے۔ وہ بطریق احسن واضح ہو چکا ہے۔ بوستان خیال 
میں مصنف نے اپنی علمیت کا اظہار کیا ہے۔ اس سے وہ اپنی علامتوں کی 
وضاحت بھی خود کرتا ہے۔ مگر جن داستانوں میں علامتوں کی مکمل وضاحت 
نہیں ہے۔ ان میں بھی علامتوں کی بنیاد یہی ہے۔بوستان خیال میں علامتوں کی 
وضاحت دیکھیے۔ مثلاً آخر کار منبر نہم کے واعظ کو سلام کیا۔ اس نے بعد جواب 
سلام پوچھا۔ اے مرد تو کون ہے۔ اور ہم سے تیرا کیا مطلب در پیش ہے۔ شاہزادہ 
نے فرمایا میں کائنات طلسم کا مہمان ہوں اور منزل اعلیٰ کا قصد ہے۔ واعظ نے 
تعلیم دی اور مصافحہ کہا۔طلسم ہوشربا اور بوستان خیال میں طلسمات کا سلسلہ 
طویل ہے۔ ایک طلسم کے بعد دوسرے طلسم کی راہ نکلتی ہے۔ بہت سے داستان 
گوؤں نے انھی روایات سے طلسم لے کر اپنے انداز میں ڈھالا ہے۔اس طرح کے 
بعض قصے بھی طلسم کی معنویت کی تفہیم میں بڑی مدد کرتے ہیں۔ اسی طرح کا 
ایک قصہ منیر شکوہ آبادی کا قصہ ”طلسم گوہر بار“ہے۔ طلسم گوہر بار داستان 
امیر حمزہ کی عظیم طلسماتی روایت کا حصہ ہے۔ جس طلسم کا بیان منیر شکوہ 
آبادی نے کیا ہے۔ وہ داستان امیر حمزہ کے دفتر سوم بالا باختر میں موجود ہے۔ 
داستان گوؤں نے طلسم کی معنویت کے متعلق جو لکھا ہے۔ اس میں انسان کی 
کائنات میں آمد کو طلسم میں اسیری سے تعبیر کیا ہے۔ طفلی کو اس طلسم کا 
حصہ قرار دیا ہے۔ نو عمر شہزادہ اس بات کی علامت ہے۔ کہ انسان کے سامنے 
پیدائش سے ہی کائنات طلسم کی طرح پھیلی ہوئی ہے۔طلسم گو ہر بار میں نو 
عمری کے حوالے سے یہ معنویت بھی رکھی گئی ہے۔ طلسم گوہر بار میں کوہ 
معلق ہزار تارہ ایک طلسمی پہاڑ ہے۔ جس کی بنیاد مکڑی کے جالے پر ہے۔ اس 
مرحلے کا بیان داستان گو نے ہنر مندی سے کیا ہے۔ 

”جب وہاں پہنچا تو دیکھا کہ مکڑی کے تار ہزارہا 

لٹکتے ہیں۔ جس تار پر ہاتھ بڑھاتا وہ ناگن بن کر 

پہٹکار کے در انی رآ اکن 'اضلى کار گر پکٹا این کا 

پکڑنا تھا کہ پہاڑ کو چکر آیا اور تار نے شہزادے کو 

لیک کر اٹھا لی وکردے کن ولا پر بویٹ نیا۔ چب آتکھ 

کھلی تو دیکھا کہ پہاڑ پر ایک غار گڑھے کی صورت 
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میں اس میں بیٹھا ہوں۔ اور ایک بڑا سا مکڑ ایک سو 
ایک پاؤں والا گڑھے کے منہ پر بیٹھا ہے۔“(29) 

روایتی حکمت عملی میں مکڑی کا جالا نفس کا بھول بھلیاں کا استعارہ ہے۔ 
اس مرحلے سے گزرنے کے بعد شہزادہ ”مرحلہ بزم سلاطین“سے گزرتا ہے۔ 
جہاں اسے ماضی کے شہنشاہ ملتے ہیں۔ 

طلسم کی علامت کی معنویت گہری اور کئی سطحوں کی حامل ہے۔ 
طلسمات کے ضمن میں نٹری داستانوں اور شاعری میں کائنات کو نظر فریب 
طلسم کہا جاتا ہے۔ کائنات میں انسانی زندگی کے مراحل طفلی جوانی اور پیری 
طلسم در طلسم کے مشابہ ہیں۔ انسان کا وجود بھی خود ایک طلسم ہے۔ 

ڈاکٹر ڑا آحمد خان کچ کائشق 'داستانوں کہھوجلامتی کائنات' داستانوی 
تنقید کے ضمن میں منفرد کارنامہ ہے۔ اس میں طلسم کی علامتی معنویت عیاں 
کرنے کی بہترین سعی کی گئی ہے۔ ایسے نادر موضوع کو منتخب کرنا سہیل 
احمد خان کی تنقیدی بصیرت اور ذوق تجسس کی واضح مثال ہے۔ ان کا یہ 
کازای داسنادوی ن ٹلا کا ٣'۲‏ گنس 6ے ب.۔یڈادی آھ الہ کا کام 
وو ےکا 

اردو داستانوں میں ویلن کا تصور: 

ڈاکٹر شفیق احمد شفیق ”اردو داستانوں میں ویلن کا تصور“ میں داستان کے 
اجزائے ترکیبی میں سے ”'کردار نگاری“ کے خاص پہلو (ویلن)پر بحث سامنے 
لاتے ہیں۔ داستانوں میں ویلن کردار کی ضرورت پر بات کرتے ہوئے ویلن کی 
حیثیت متعین کی ہے۔ زندگی روز ازل سے تا حال تصادم کے سبب مائل بہ ارتقا 
7-0 رر رر .×سسسہ۔۔ ےت 
پر واسطہ پڑتا ہے۔ ہیرو کبھی دیو سے نبرد آزما ہوتا ہے کبھی خونخوار اژدہے 
سے۔ تصادم سے داستانوں میں دلچسپی بڑھتی ہے۔ داستانوں میں ویلن کرداروں کا 
مقام و مرتبہ واضح کیا گیا ہے۔ داستانوں کے ویلن کردار ہیرو کے برابر ہوتے 
ہیں۔ اگر ایک طرف شہزادہ معز الدیناسد ایرجء قاسم اورنور الدہر وغیرہ ہیں۔ تو 
دوسری طرف افرا سیاب لقا حیرتءافات اور تاریک وغیرہ ہیں۔ 

اردو داستانوں کے معروف ویلن کی خوبیوں اور خامیوں کا ذکر کیا گیا 
ہے۔ افرا سیاب طلسم ہوشربا کا بادشاہ ہے۔ معروف پہلوانوں اور ساحروں کے 
علاوہ تحفہ طلسمی اور حجرہ ہفت بلاؤں کا مالک ہے۔ وہ خود بھی عظیم جادوگر 
ہے۔ بقول کلیم الدین احمد“ا فرا سیاب اتنا بڑا جادو گر ہے کہ چاہے تو زمین کا 
تخت لٹ دے۔اظلسم بوقزیا کی پلی کل سے ادا ءیرٹا ہے کر آفر ا سیاتب غاصب 
ہے وہ طلسم ہوشربا کا وزیر تھا۔ وہ دھوکہ سے بادشاہ کو گرفتار کرکے خود 
بادشاہ بن بیٹھا۔ افرا سیاب کو جھوٹ بولنے سے عار نہیں۔ افرا سیاب سے جب 
مشعل جادو نے پوچھا۔ تم لا چین ہو تو افرا سیاب نے کہا۔ شہنشاہ لاچین وفات پا 
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گیا۔ میں اس کا وزیر افرا سیاب اب بادشاہ طلسم ہوشربا ہوں۔ خود لاچین افرا سیاب 
کی غداری اور احسان فراموشی یوں بیان کرتا ہے۔ 

”افرا سیاب جلا دہے۔ میں نے اس کو گودیوں میں پالا 

سحر سکھایا۔ گھر بار کااختیار دیا۔ جب یہ بے وفا مجھ 

کو گرفتار کر کے لۓ چلا میں نے عقوق اپتے یاد 

دلائے۔ اس بے حیا جلا و طبیعتءمیمون خصلت نے منہ 


پھیر لیا۔ جواب بھی نہ دیا۔“(30) 

افراسیاب اس قدر ظالم ہے کہ اپنے بڑے سے بڑے ہمدرد کے قتل پر ملول 
نہیں ہوتا۔ بلکہ نئے ہمدردوں کی امیدمیں ان کی قربانیوں کو فراموش کر دیتا ہے۔ 
وہ نئے جہانوں کی تلاش میں خوش رہتا ہے۔ افرا سیاب کا کردار کئی صفحات پر 
پھیلا ہوا ہے۔ اس لیے قاری سے ان کی خاصی واقفیت ہو جاتی ہے۔ 

خداواند لقا کا کردار داستانوں میں ویلن بھی ہے اور مسخرہ بھی۔ یہ ملک 
باختر کا بادشاہ ہے۔ اس کے پاس کوئی شعبدہ اور جادو نہ ہونے کے باوجود بہادر 
ہے۔ اس کی خدائی کی شہرت دور تک ہے۔ حتیٰ کہ طلسم ہو شربا کے سامری 
پرست بھی اسے خدا مانتے ہوئے خوفزدہ ہیں۔ کہ وہ خلاف تقدیر نہ کر دے۔ جب 
پہلی بار عمر وملک باختر گئے۔ وہاں میلہ میں نوروز کے دن خداوند لقا اپنے 
بندوں کو دیدارکا شرف بخشتے تھے۔ اس دن جب قیطول کے کھڑکی کھلی تو 
سارے لوگ سجدے میں گر گئے۔ کوئی اولاد مانگتاء کوئی دولت اور کوئی دشمن 
08080 

نوشیرواں کا وزیر خواجہ گراز الدین بختک معروف داستان امیر حمزہ کا 
ایسا کردار ہے۔ جسے صحیح معنوں میں ویلن کردار کہا جاسکتا ہے۔ اس کیطینت 
میں شر داخل ہے۔ حمزہ قبر مہر نگار پر مجاوری کرنے لگے۔ قارن گلیم عیار 
نے مل کر امیر و مقبل کو گرفتار کر لیا۔پنجرے میں بند کرکے روز نئی اذیتوں کا 
سامان کیا۔ جب امیر نے قید سے نجات پائی تو بختک نے کہا حضور اب بھاگئیے 
ورنہ حمزہ زندہ نہ چھوڑے گا۔ نوشیرواں بختککے مشورے سے مسلسل 
بھاگتارہا۔جہاں بھی پناہ لیتا۔ مسلمان اسے ذلیل و رسوا کرتے ہیں۔ اس کسمپرسی 
کی حالت میں نوشیرواں جنگل میں لکڑیاں لا کر گزر بسر کرتا ہے۔ بختک انتہائی 
شر پسند کردار ہے۔ جس سے دوست دشمن سبھی پریشان ہیں۔ اس کے بہکاوے 
میں نو شیرواں کو در در کی ٹھوکریں کھانا پڑیں۔ مہر نگار اور قبا د کے قتل میں 
بختک کا فائدہ تو نہ تھا مگر اس کے شریرپن کو تقویت ملی۔ 

ملکہ تاریک شکل کش طلسم ہو شربا کی بہت بھیانک ساحرہ ہے۔ وہ نہ 
صرف صورت میں کریہہ بلکہ عمل میں بھی کریہہ ہے۔ دیگر جادو گرنیاں بن 
سنور کر سامنے آتی ہیں۔ مگر تاریک مکمل ہیبت ناکی سے منظر عام پر آتی ہے۔ 
تاریک سے نہ صرف لشکر اسلام خائف ہے۔ البتہ کوکب برہمن نور افشاں جیسے 
کامل وا کمل ساحر لرزتے ہیں۔ حالانکہ نور افشاں بھی مصاحب سامری ہیں اور 
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ملکہ تاریک بھی۔ لیکن تاریک نے عرصہ دراز تک حجرہ نشین ہو کر علم میں 
اضافہ کر لیا ہے۔ اس لیے نور افشاں خواجہ عمرو کو آگاہ کرتے ہیں۔ آج میں نے 
جستجو کی دونوں جوانوں کو بچایا۔مگر تاریک سحرو ساحری میں یگانہ آفا ق 
ہے۔ کل فنون میں طاق ہے دیکھیے تقدیر کیا دکھاتی ہے۔ 
مہ رخ کی فوج میں سب سردار جادو کرنے لگے۔تاریک پر کوئی اثر نہ 

ہوا۔ باغبان نے گیندمارے۔ مہ رخ نے گولے برسائے۔ مگر ہر ایک کا سحر بے 
سود۔ تاریک کے سحر کا انوکھا طریقہ ہے۔ نہ اسم پڑھتی ہے نہ سنگریزے 
صفوں کی صفیں الیچلاڈاگی ہیں۔ چار ساحروں 2چر نے ایک دو زخم کیے۔ اس 
وقت تاریک بے حد ڈراؤنی ہو گئی ہے۔ 

"سر جھنڈا سا کھلا ہوا لہنگے کا دور نیلی کرتی پر خون 

کے لختے مثل بلائے مہیب تڑپتی پھرتی ہے۔ چشم زدن 

میں خون کے اس ہے ہل ران کو دیەکھل,چیر 

ْا۳ا ٠٠٠‏ گی ہین کر جیںکر 

اا۷ ۰ وھ اہ داثر 

اخون‌پی گئی جب ڈکار لیتی ہے۔ منہ سۓ دھواں نگلتا 

ہے۔ خون کا دریا بہہ 577ا چے‌لاشیں صدبا نڑپ ابی 

ہیں۔“(31) 

ملک فرعونیہ کی ملکہ د مامہ نہ صرف سحر و ساحری میں ماہر ہے۔ بلکہ 

علم نجوم میں بھی دسترس رکھتی ہے۔ صورت میں کریہہ المنظرہے۔ اس کی ہیئت 
کافی تاریک شکل کش سے مشابہہ ہے۔ امیر حمزہ دمامہ سے مقابلہ کرنا چاہتی 
ہے تو وہ اسم اعظم بند کر کے امیر کو قید کر لیتی ہے۔ دمامہ کھل کر لشکر 
الام کے مقابلے لی ائن لیے نہیں آتی کہ اسے عم یلوم سے پتہ چا تھا۔ تیس دن 
اس پر بھاری ہیں۔ان دنوں کے خیرو عافیت سے گزر نے کے بعد وہ امر ہو جائے 
گی۔ جنگ شروع ہوئی تو مارا ن جادو نے مکلل خان کو حراست میں لے لیا۔ وہ 
مکلل خان کا پیٹ چاک کرنا چاہتا تھا۔ برق جادو آسمان پر نمودار ہو کر بجلی 
گراتی ہے ماران جل جاتا ہے اور مکلل خان نجات پاتا ہے۔ تب دمامہ کو غصہ آیا۔ 
اس نے میمون بچہ کی ٹانگیں چیرنی شروع کیمیمون اتنا زور سے چیخا کہ 
حمزہ سہم گیا۔ ساحر سحر بھول کر گرجاتے ہیں۔ اسی اثناء میں امیر حمزہ نے اسم 
اعظم پڑھ کر دمامہ پر پھونکا۔وہ اندھی ہو کر بھی ٹٹول کر امیر حمزہ کو پکڑنے 
کی کوشش کرنے لگی۔ غصہ میں اس کی آنکھ سے نکلنے والے شعلوں سے امیر 
حمزہ بچ گیا۔ اور تلوار سے دمامہ کو قتل کر دیا۔ اس کے مرنے کا بہت دنوں تک 
غم ہوتا رہا۔ سحر میں اس کا کوئی مد مقابل نہیں۔ اس کی تخلیق میمون بچہ اس کا 
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شفیق احمد شفق نے تصنیف ”اردو داستانوں میں ویلن کا تصور “میں ویلنوں 
کے کردارء خدو خال اور کارنامے واضح کیے ہیں۔ ہر ویلین کی منفرد 
خصوصیت سامنے لانے کی بھرپور کوشش کی ہے۔ مثلاً بختک کی ہر اک سے 
دشمنی ہے۔ ملکہ دمامہ جادو علم نجوم میں ماہر اور سحر میں منفرد ہے۔ اور 
خداوند لقا کی خدائی کی چار سو شہرت ہے۔ ویلینوں کے خدو خال اور کردار کے 
پہلونمایاں کرنے سے شفیق احمد شفق کے داستانوی ادب سے لگاؤ کا پتہ چلتا 
ہے۔ان امور سے اس کاداستانوی مطالعہ جھلکتا ہے۔ڈاکٹر ارتضیٰ کریم اس ضمن 
'مست ۹9۷“ کہ شنی نے کاا ٹیر یات میں ایک 
نئے انداز سے سوچنے کی دعوت دی ہے۔ اپنی بات 
انھوں نے موٹی موٹی اصطلاحوں کے بغیر نہایت 
سادگی سے پیش کی ہے۔ یہی ان کی کامیابی ہے۔“(32) 
اردو کی زندہ داستائیں: 
ڈاکٹر مظفر عباس نے اپنی تصنیف ”اردو کی زندہ داستانیں“ کے تیسرے 
باب میں معروف داستان باغ و بہار کے اسلوب کا فنی جائزہ بیان کیا ہے۔ آغاز 
میں باغ و بہار کے اسلو ب کے متعلق ناقدین کی آراء ظاہر کی ہیں۔ مثلا ڈاکٹر ابو 
الخیر کشفی کے مطابق باغ و بہار ایک زندہ کتاب ہے۔ زبان و بیان کے حوالے 
سے میرا من خاص نقطہ نظر رکھتے تھے۔ ان کے نظریے کے مطابق محض دلی 
ےں_ _. .٭. ۶٭ _یدق' ج” کک تج کہ ہوغعھۃ . کہہے 
نظریات کی بنا پر انھیں رجب علی بیگ کے طنز کا نشانہ بننا پڑا۔ میرا من اپنے 
عہد کے ایسے منفرد نثر نگار ہیں۔ جنھیں اپنے اسلوب کے موجد اور خاتم کہنا بجا 
ہے۔ تمام اعلیٰ پائے کے نقادوں نے سادہ اسلوب کو باغ و بہار کا طرہ امتیاز قرار 
دیا ہے۔ اس ضمن میں ڈاکٹر ناظر حسین زیدی کی رائے قابلِ ذکر ہے۔ 
"یر ان ک اھ ت0ا ہی آمد ہے۔ بڑی ہنں 
مندی سے پیدا ہوتی ہے۔ ان کے مختصر جملے۔ہم آہنگ 
فقرےءمترادف الفاظ کے جوڑے جو زنجیر کی کڑیوں 
کی طرح باہم ملتے چلے جاتے ہیں۔ از خود قلم برداشتہ 
نہیں لکھے گئے۔ ان میں مصنف کی شعوری کوشش کار 
فرما ہے۔ باغ و بہار کی یہ ایک مثال ناظر حسین زیدی 
کی رائے کی تائید کے لیے کافی ہے۔ اس کے وقت میں 
رعیت آبادء خزانہ معمورءلشکر مرفہ غریب غربا 
آسودہ ایسے چین سے گزران کرتے اور خوشی سے 
رہتے کہ ہر ایک کے گھر میں دن عید اور رات شب 
رات تھی اور جتنے چور چکارءجیب کترےءصبح 
خیزے۔اٹھائی گیرےدغا باز تھے۔ ان کو نیست و نابود 


کر کر خی رفان از کا کے ملاک ھر میں کر کا 
تھا 
سادہ و پرکار اسلوب کی تعمیر و تشکیل میرا من ہنر مندی اور چابک دستی 
سے کرتے ہیں۔ اورا س کے لیے تمام تر ذرائع بروے کار لائے گئے۔ وہ انشا 
پردازی کا ذوق فارسی کی تراکیب و استعارہ کے بغیر پورا کرتے ہیں۔ مثلا 
گلکرسٹ صاحب کو دعا ان الفا ظ میں دیتے ہیں۔"”ہمیشہ اقبال ان کا زیادہ رہے جب 
تک گنگا جمنا بہے۔“ اس عبارت میں دجلہ و فرات کے بدلے گنگا جمنا کے الفاظ 
کیسے خوب صورت معلوم ہوتے ہیں۔ نٹر میں روانی برقرار رکھنے کے لیے تابع 
مہمل کا بکثرت استعمال ہے۔ مثلاً سبحان اللہ کیا صانع ہے کہ جس نے ایک مٹھی 
خاک سے کیا کیا صورتیں اور مٹی کی مورتیں پیدا کیں۔ایک قابلِ ذکر اور دلچسپ 
امر یہ ہے کہ میرا من اور غالب کے اسلوب کی مماثلت ہے۔ غالب نے بجا طور 
پر یہ دعوی کیا تھا۔ کہ مراسلے کو مکالمہ بنا دیا۔سو کوس سے بہ زبان قلم باتیں 
کرو ہجر میں وصال کے مزے لو۔ میرا من بھی اسی طرح کا دعویٰ کرتے 
ہیں۔میں نے بھی اسی محاورے میں لکھنا شروع کیا۔ جیسے کوئی باتیں کرتا ہے۔ 
لہذا دونوں نے نٹر کے مکالماتی اسلوب کو اپنایا ہے۔ ان کی نثر کی مقبولیت کا 
رگ 
باغ و بہار میں دہلوی تہذیب کے نقشے جا بجا بکھرے ہوئے ہیں۔ شاہی 
معاشرت کے مجموعی نقشے ثبت کیے۔ غرض کیا ہے جو میر امن نے باغ و بہار 
کے صفحات میں نظر انداز کیا۔گارساں دتاسی نے بھی اس بات کی ان لفظوں میں 
تائید کی ہے۔ 
”ان قصوں میں (باغ و بہار کے قصوں میں) ہر صفحے 
پر آپ کو قومی خصوصیات ملیں گی۔ جو ہمیں اصلی 
ہندوستان خاص کر اسلامی ہندوستان کے سمجھنے میں 
بہت کارآمد ہوں گی۔“(34) 
میر امن نے باریک بین ہونے کے ناطے ماضی کی دلی کے زندہ مرقعوں 
کو پیش کر کے نہ صرف خود کو ہمیشہ کے لیے زندہ کر دیا ہے۔ بلکہ باغ و بہار 
کو زندہ داستان بنا دیا ہے۔ جو آج بھی اسی جذبہ سیپڑھی جاتی ہے۔جتنی اشاعت 
کے وقت پڑھی جاتی تھی۔ یہ ایسی داستان ہے جس میں دلی کے لوگ ہنستے 
بولتے دکھائی دیتے ہیں۔ اور یہی باغ و بہار کی اہم خوبی ہے۔ او ریہ خوبی اس 
کتاب کو مستقبل میں بھی مقبولیت کے اعلیٰ درجے پر فائز رکھے گی۔ ایسی 
مقبولیت جس کی مصنف کو آرزو اور توقع تھی۔ 
مجھے بھول جاویں گے سب بعد 
مرگ 
رہے گا مگر یہ سخن یادگار 
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باب چہارم میں ”فسانہ عجائب“کا تنقیدی جائزہ پیش کیا گیا ہے۔ فسانہ 
عجائب کا پلاٹ عام داستانوی روایت کے مطابق ایک مرکزی قصے اور بے شمار 
ضمنی اور غیر اہم قصوں کے گردگھومتا ہے۔ فسانہ عجائب کے پلاٹ کی بڑی 
خوبی اس کا اختصار ہے۔ خود سرور نے بھی اختصار کی جانب اشارہ کیا 
ہے۔”بسکہ مولف اختصار رقم ہے۔“ 

فسانہ عجائب لکھنوی مزاج کے مطابق پر تکلف اسلوب میں ہے۔ رنگین 
اور مرصع نٹثر کے لوازمات کا سہارا لے کر اس میں زبان کی چاشنی پید اکی 
گئی ہے۔ فسانہ عجائب کی انفرادیت اس کے مخصوص اسلوب میں ہے۔ اس کے 
اسلوب کی چیدہ چیدہ خصوصیات حسب ذیل ہیں انمثلاً تصنع و رنگینی؛ 
تکلفء‌آوردءقافیہ پیمائیء مرصع کاری اور گجلک پیرائیہ بیان وغیرہ۔ مذکورہ بالا 
خصوصیات فسانہ عجائب کے اس اقتباس میں ہیں۔ 


”سنیے قبلہ عالم یہاں سے برس دن کی راہ شمال میں 
ایک ملک ہے۔ عجائب زرنگار ایسا خط کہ مرقع خیال 
مانی و بہزاد میں نہ کھنچا ہو گا۔ اور پیر دہقان فلک نے 
مزرعہ عالم میں نہ دیکھا ہو گا شہر خوب۔آبادی 
مرغوبءرنڈی مرد حسین طرح دارءمکان بلور کے بلکہ 
نوا کوک 0091س زان مم شا 0000 
دنگ ہو کر خلقت اس کثرت سے بسی ہے کہ اوس بستی 
میں وہم و فکر کو عرصہ تنگ ہو خورشید ہر سحر اس 
کے دروازے ضیا پاتا ہے۔ بدر کامل اس شہر میں 
غیرت سے کاہیدہ ہلال نظر آتا ہے۔۔۔۔“(35) 
پوری کتاب میں اس انداز و اسلوب کی نٹر پائی جاتی ہے۔ جو سرور کی 
قادر الکلامی کی دلیل ہے۔ کلی طورپر سرور نے اپنے عہد کے اعتبار سے جدید 
اسلوب میں یہ کتاب تحریر کی ہے۔ ایک ایسا اسلوب جو ایک طرف سرور کی 
انفرادیت کا شارح ہے۔ دوسری طرف لکھنوی دبستان کی نمائندگی بھی کرتا ہے۔ 
سرور نے لکھنوی معاشرے کی خوشیوں اور خوش فعلیوں کو فسانہ 
عجائب کے صفحات میں خوش اسلوبی سے محفوظ کر دیا ہے۔ اس اعتبار سے یہ 
داستان جہاں ایک طرف ادب عالیہ کا شاہکار بن گئی۔ دوسری طرف سرور کے 
دور کے لکھنو کی معاشرت کے حوالے سے ایک دستاویز کی حیثیت اختیار کر 
گئی ہے۔ اس کے علاوہ فسانہ عجائب میں اس پہلو کی طرف بھی بلیغ اشارہ ہے۔ 
جہاں عام آدمی کی نظر پہنچنا محال ہے۔ مثلاً مصائب کے موقع پر عورتیں منتیں 
مانتی ہیں۔ کہ بلائیں رفع ہو جائیں۔جب شہپال جادو گر کی بیٹی ساحرہ جان عالم 
اوراس کے لشکر کے نصف جسم پتھر کے بنا دیتی ہے۔ اس نازک صورت حال 
پر مامائیں اور خادمائیں لکھنوی تہذیب کے مطابق جذبات کا اظہار کرتی ہیں 
"کوئی کہتی ہمارا لشکر اس بلا سے نکلے گا تو مشکل کشا کا کھڑ ا دونا دوں گی۔ 
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کوئی بولی صحنک کھلاؤں گی۔“ فسانہ عجائب کی اس مثال سے واضح ہوتا ہے 
کہ سرور کی نظر لکھنوی تہذیب کے ہر حصے پر تھی۔ اسی سبب انھوں نے ان 
نقشو ں کو مخصوص اسلوب میں بیان کرکے اس کتاب کو لکھنو کی مرقع نگاری 
کا بہترین نمونہ بنا دیا۔ جس نے وقت گزرنے کے باوجود اس تہذیب کو زندہ رکھا 
ہے۔ اسی لیے ڈاکٹر نیر مسعود نے بجا کہا ہے۔تاریخ میں پہلی بار اس چابکدستی 
اور استادی کے ساتھ لکھنو کی تصویر کھینچی گئی ہے۔ 
ڈاکٹر مظفر عباس کی مختصر اور جامع تصنیف ”اردو کی زندہ داستانیں“ 
میں باغ و بہار اور فسانہ عجائب کا کامیاب تنقیدی تجزیہ کیا ہے۔ اس تجزیہ میں 
ان کی توجہ خصوصی داستانوں کے اسلوب اور معاشرت کے بیان پر رہی ہے۔ 
انھوں نے اپنے انداز. تنقید سے مذکورہ بالا داستانوں کے زندہ رہنے کے اسباب 
واضح کیے ہیں۔ جس سے مظفر عباس کی ژرف نگاہی او ر ذوق تنقید کی 
وضاحت ملتی ہے۔ڈاکٹر روبینہ ترین نے اس کتاب کے بابت ٹھیک کہا ہے: 
”ٹڈاکٹر مظفر عباس اردو ادب کے وہ اہم نقاد ہیں۔ جنھوں 
نے اپنے ذوق و شوقءمحنت کاوش اور لگن سے اردو 
کی ہر صنف کا نہ صرف مطالعہ کیا بلکہ اسے ایک 
منزل تک پہنچانے میں بھی اہم کردار ادا کیا۔ زیر نظر 
سس جس ...ھا یں .نے 
بہترین مثال ہے۔ اردو اور اس کی ادبیات کی مزاج 
٦‏ 6و" جج م ہوم کے 
تجزیہ اس کتاب کی اہم خصوصیت ہے۔“(36) 
ساحریءشاہی صاحب قرانی داستان امیر حمزہ کا مطالعہ جلد اول 
نظری مباحث: 
شمس الرحمن فاروقی نے تصنیف ”ساحری؛ شاہیء صاحب قرانی داستان 
امیر حمزہ کا مطالعہ جلد اول نظری مباحث“ میں داستا ن امیر حمزہ کی نول 
کشور پریس لکھنو سے 1883ء اور 1917ء کے درمیان شائع ہونے والی 
جلدوں کو ادب کا قیمتی حصہ قرار دیا ہے۔ داستان امیر حمزہ کی ان جلدوں کو 
بلحاظ حسن و خوبی بیان کی رنگا رنگی اور دیگرخوبیوں کے باعث بوستان خیا ل 
سے افضل گردانا ہے۔ 
بیسویں صدی کے ناقدین کی نگا ہ میں یہ تصور گردش کررہا تھا کہ بیانیہ 
کی اصناف ارتقا پذیر ہوتی ہیں۔ انھو ں نے فرض کر لیا کہ ادبی اصناف کے ساتھ 
بھی یہی ہوتا ہے۔ ناول کا معاملہ تو بالکل ایسا ہی ہے کہ وہ داستان کی ارتقا یافتہ 
شکل ہے۔ داستان ارتقا کے ذریعے واقعیت اور دانشوری اکتساب کر کے ثٹاول بنی۔ 
اصل بات یہ ہے کہ ادبی اصناف میں ارتقا ہوتا ہی نہیں۔ داستان اور ناول دونوں 
بیانیہ کے جدا جدا دھارے ہیں۔ داستان کے زبانی بیانئیے پر زور دیا گیا ہے۔ 


ت28 
دراصل داستان ایسا بیانیہ ہے۔ جو زبانی سنانے کے لیے تصنیف کیا جاتاہے۔چاہے 
فی البدیہہ ہو۔خواہ غورو فکر کے وسیلے سےیعنی جو بھی طریقہ تصنیف ہولیکن 
مقصود ایک ہی ہے۔ کہ بیانیہ کو زبانی سنایا جائے۔ اگر سنایا نہ بھی جارہا ہو تو 
اس غرض سے تصنیف کیا جائے کہ زبانی سنا جائے گا۔ اس کی رسومات اور 
لوازمات سبھی زبانی بیانیہ کے ہوں گے۔ شمس الرحمن فاروقی کے خیال میں: 
اردو کی داستان امیر حمزہ زبانی بیانیہ کی اعلیٰ ترین 
مثالوں میں تو ہے ہی لیکن چونکہ یہ لکھی ہوئی بھی 
موجو د ہے۔ اس لیے اسے دنیا کی طویل ترین اور 
بہترین تحریری بیانیوں میں رکها جا سکتا 
بے ا ا ا ا زبانی بیانیہ بھی بڑا ادب ہو سکتا ہے۔ 
والمیکی کی رامائن اور ہومر کی الیڈ اور اوڈیسی زبانی 
بیانیہ ہی کی صورت میں وجود میں آئے تھے۔ اور آج 
بھی ان کا مطالعہ زبانی ‏ بیانیہ کی بدیعیات یا 


66 ]کی روشنی میں ہوتا ہے۔ نول کشوری داستان 
امیر حمزہ کی چھیالیس جلدیں مجموعی طورپر اس بات 
کا پورا استحقاق رکھتی ہیں کہ انھیں بڑا ادب کہا 
جائے۔'(37) 
داستان کی شعریات کے حوالے سے امور سامنے لائے گئے ہیں۔ زبانی 
بیانیہ اگر تحریر کر بھی لیا جائے تو اس کے متن میں قطعیت نہیں ہوتی ہے۔ اور 
نہ ہی اصولاً کتنی ,ایک متن کو کسی دوسرے پر فوقیت دی جاسکتی ہے۔ زبانی 
بیانیہ کے بارے میں میلکم لائینز کا یہ قول ذہن نشین رہنا چاہیے۔داستان کے متن 
کا کوئی غیر تغیر پذیر روپ نہیں ہوتا۔ اگر کسی داستان کے تمام موجود نسخے 
بھی زیر مطالعہ لائے جائیں تو اس کا بہت سارا زبانی پس منظر دوبارہ ممکن 
الحصول نہ ہو گا۔ 
زبانی بیانیہ طوالت اور لچک دونوں کا تقاضا کرتا ہے۔ طوالت لچک کی 
محتاج ہے۔ اس طرح داستان کی طوالت اس کی فنی ضرورت ہے۔ شمس الرحمن 
فاروقی کے نزدیک وہ داستان گوہی کیا جو قصے کے اندر قصہ اور پرانے واقعہ 
سے نیا واقعہ نہ پیدا کر سکے۔ کلاسیکی بیانیوں اور شکسیپئر کے ڈراموں میں 
پلاٹ کے ساتھ تحت پلاٹ بھی ہوتا ہے۔ قصہ در قصہ کا یہ امر داستان گو کے 
لیے وسعت کے نئے میدان کھول دیتا ہے۔ 
عنوان”زبانی بیانیہ اس کا میدان جدا ہے“ میں داستان امیر حمزہ کے بارے 
میں چار اہم باتیں بتائی گئی ہیں۔ اول داستان امیر حمزہ بیانیہ کی صنف سے ہے۔ 
دوم داستان امیر حمزہ تمام نٹری یا منظوم داستانوں کی طرح زبانی بیانیہ ہے۔ 
داستان کا مطالعہ آزاد علومیہ کا حکم رکھتا ہے۔ سوئم داستان امیر حمزہ میں بعض 
صفات اور منفرد خواص ہیں۔ جو دنیا کے دیگر بیانیوں میں کمیاب ہیں۔ چہارم 
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داستان امیر حمزہ کے مطالعے کے لیے باغ و بہار اور فسانہ عجائب کو نمونہ 
مثال نہیں قرار دیٹا چاہیے۔ 

زبانی بیانیہ کی سب سے اہم خوبی یہ ہے کہ وہ کسی مقررہ متن کا تابع 
نہیں ہوتا ہے۔ میلکم لائنز لکھتا ہے کہ اگر داستان گو اپنی داستان کو زبانی یاد بھی 
کر کے سنائے تو اس کا مطلب یہ نہیں کہ وہ ہر بار اس داستان کو ایک ہی طرح 
سنائے۔ زیادہ نہیں تو طرز ادامیں خفیف فرق ضرور آئے گا۔ورنہ یہ تو معمولی 
بات ہے کہ داستان گو کے ذہن میں داستان کا خاکہ ہو اور وہ داستان گوئی کے 
وقت وہ اس میں رنگ بھرتا چلا جائے۔ طلسم کے حیرت انگیز بیان اور تفصیلات 
کے بارے میں اگر اشک اور غالب کے مد نظر ایک ہی مصنف کے نسخے تھے۔ 
غالب لکھنوی نے اپنے ترجمے میں جو کچھ اضافہ کیا ہےیہ یا تو اس کی اپنی 
اختراع ہے یا انھوں نے یہ تفصیلات کسی داستان گو سے سُن کرداخل کیں۔ یہ بھی 
ممکن ہے کہ ان کا ترجمہ شاید ترجمہ نہ ہو بلکہ پورے کا پورا کسی داستان گو 
سے سن کر لکھا ہو۔ 

داستان امیر حمزہ کے متعلق کئی امور واضح ہوتے ہیں۔ 

1, داستان امیر حمزہ میں وسعت پیچیدگی اور بو قلمونی ہندوستان میں اور 
بالخصوص اردو داستان گویوں کے ہاتھوں عمل میں آئی۔ 

2. واقعات کی کثرت زبانی بیانیہ کی اہم صفت ہے۔ اس سے اہم تر صفت یہ 
ہے کہ زبانی بیانیہ وقت کے ساتھ ساتھ گھٹتا بڑھتا رہتا ہے۔ 

3. زبانی بیانیہ میں واقعات کی معین اور مقرر فہرست نہیں ہوتی۔ زبانی بیانیہ 
ہر بار کے بیان کے ساتھ تھوڑا سا بدل جاتا ہے۔ زبانی بیانیہ کوکسی رواں 
دیاں دروی  ٠٣۰۰۰‏ "2 2س سیک ات س020077اور نہیں 
بھی۔ 

4. زبانی بیانیہ کچھ باتوں کو ادھورا بھی چھوڑ سکتا ہے۔ اس کا سبب یہ ہے 
کہ داستان اپنی نطر 85819 نے اختتام نا پذیر ہوٹٹڑہے اور کبھی 
کبھی وہ ٢٦٢۹١‏ ا0]06)ہونا پسند کرتی ہے۔ زبانی بیانیہ میں یہ خوبی اس 
لیے ہوتی ہے کہ اس کا اختتام اہم نہیںءتفصیلات اہم ہوتی ہے۔ 
زبانی بیائیے کے مزید جو ہر گنوائے گئے ہیں۔مثلا پلاٹ کا ڈھیلا ڈھالا ہونا 

قصے میں متنوع ذیلی اور ضمنی قصوں کا ہوناء بات میں بات نکلتے جاناءیہاں 

صفحات کی قید نہیں۔ اور نہ اس بات کا لحاظ ہے کہ کتابی شکل میں اتنی مختصر 

یا اتتی ضخیم نہ ہو کہ ہاتھ میں نہ آئے۔ داستان امیر حمزہ کی مطبوعہ جلدوں کے 

صفحات کا اوسط نو سو ہے۔ بلکہ وہ طوالت کو داستان کی خوبی قرار دیتے ہیں۔ 
طول دینا ہی مزا ہے قصہ ء کوٹاہ کا 

عنوان”زبانی بیانیہ(٢)‏ موت و حیاتء توفیق“میں شمس الرحمن فاروقی اس 

نتیجے پر پہنچتے ہیں کہ داستان کے نظام میں انجام اور اختتام دونوں غیر اہم 
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ہیں۔اہم بات یہ ہے کہ داستان میں کائنات کا 868101 1۲300کس حد تک متشکل 
ہوا۔ داستان کا عمومی نقشہ یہ ہے کہ کائنات پر صرف ایک قانون متصرف ہے۔ 
صاحب قرانیء شاہی:ساحری؛ سب اس کے تابع ہیں۔ لہذا کسی ایک کا انجام یا 
آغاز معنویت کا حامل نہیں ہے۔ افراسیاب اور ہفت پیکر کی موت کا بیان سرسری 
طورپر ہے۔ بنیادی طور پر داستان کی کائنات میں ان باتوں کی زیادہ اہمیت نہیں 
کہ کون مراءکون جیاءخود امیر حمزہ ا یک موقع پر گرفتار ہو کر قفس میں بند 
رہے۔ ان باتوں سے ظاہر ہے داستان امیر حمزہ کی کائنات میں موت اور شکست 
سے زیادہ زندگی اور جنگ۔تلاش و دریافت فتح اور کامیابی کی اہمیت ہے۔ داستان 
میں لوح کے متعلق بار بار واقعات پیش آتے ہیں۔ کبھی یہ لوگ لوح دیکھتے ہی 
نہیں اور کبھی لوح گنوا بیٹھتے ہیں۔ اس طرح طلسم نو خیز جمشیدی میں لوح کا 
نہ دیکھنا کم عقلی نہیںءبوجہ عدم توفیق ہے توفیق خدا کا عطیہ ہے۔ 

عنوان ”زبانی بیانیہ حرکیات“ کے حوالے سے ہے۔ ہر معاشرہ زبانی پن 
سا خواندگہچ کی طخت اوسر ؤار آنگا0دڈانی ہگایکے ذریعے 
اتکی ادس پارے(و جرڈ میں آتے ہیں۔ جیسے او مکی اوڈیڈیءجنآپکی تخلیق 
خواندہ معاشروں کے بس کے باہر ہے۔“ انیسویں صدی کے ہندوستان میں داستان 
امیر حمزہ کی تخلیق ایسا کارنامہ ہے۔ جو زبانیت کے اعتبار سے تمام زبانی فن 
پاروں پر برتری رکھتا ہے۔ اس کی تخلیق ایسے معاشرے میں ہوئی۔ جو پوری 
طرح زبانی نہ تھا۔ 

عنوان ”داستان اور علم انسانی کی حدیں“ میں داستان میں علم کی صورت 
دو طرح سے ہیں۔ اول خدا کی ہدایت ہے۔ جو لوح؛ کاغذءخواب اور بشارت وغیرہ 
کے ذدرییے ضا رک رگ کے ہے الا ذریعے 
حاصل ہوتا ہے۔ مثلاً رملءجعفرء نجومءتعبیرءخواب وغیرہ علم کی ان مذکورہ 
صورتوں میں یہ امر مشترک ہے کہ ان میں انسان کا اپنا کچھ نہیں۔ کچھ جاننے 
کے لیے کسی قسم کی تائید ضروری ہے۔ مثلاً طلسم کو لیجئے طلسموں کا وجود 
اس بات ا دلالت کلانا با کچ انسان کا علم ناقص ہے۔ طلي* شے ہے جس کا 
مکمل علم انسان کو نہیں ہوسکتا۔ جب تک اس کے پاس لوح طلسم نہ ہو۔ 

انسانی علم کے محدود یا ناقص ہونے کا تصور داستان میں بکثرت موجود 
ہوتا ہے۔ مثلاً داستان میں ذہنی وقوعے نہیں بیان ہوتے۔ کسی کے دل پر کیا بیتی 
ہے۔یہ داستان میں معلوم نہیں ہو سکتا۔ جب تک وہ شخص خود نہ اظہار کرے۔ 
فلاں شخص کے دل /دماغ میں خیالات آئے۔ اس نوع کی عبارت داستان امیر حمزہ 
میں نہ نایاب ہے۔ ۵۰۹۱ء کے بعد چھپنے والی داستانوں میں کہیں کہیں ذہنی 
وقوعے ہیں۔ داستان گو اگر دل کے احوال بیان کرتا بھی ہے۔ تو یوں کہتا ہے کہ 
فلا تے اپتے دن سے کہا آگر یوں کہتا بھی ہے۔ فلان نے سوچاا ٹر بھی بیان کو 
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واحد حاضر کے صیغے میں رکھتے ہوئے مکالماتی رنگ دیتا ہے۔ مطبوعہ نول 
کشور پریس لکھنو 1931ء سے اقتباس ملاحظہ کیجیئے: 

”٭عمر و ثانی کہ تخت پر بیٹھے ہیں۔ یہ دعائیں کر رہے 

ہیں کہ ائے رب کا رساز و مالک بے نیاز تو بچانے والا 

ہے۔ اگر یہ ملعون ہلال پر قابض ہوا اور اس کو خدا نہ 

کردہ مار ڈالا تو اس کا سب سحر بھی مٹ جائے گا۔ یہ 

تخت بھی نہ رہے گا۔ میں اتنی دور سے گروں گا جیٹا 

نہ رہوں گا۔ یا یہ ملعون مجھ کو گرفتار کر کے لے 

جائے گا۔“(38) 

داستان امیر حمزہ کی حدتک تو یقینا معاملہ بالکل صاف دکھائی دیتا ہے۔ کہ 
دل کا حال چاٹٹٹے کے لیے جر-خلم گا ضر رت ہے۔ ڈاللقان گو خود کو اس سے 
محروم قرار دیتا ہے کہ دلوں کا حال تو اللہ ہی جان سکتا ہے۔ 
داستان میں انسانی علم کے حدود کی بحث میں ایک بات یہ بھی قابل ذکر 

ہے کہ بعض اوقات ایسے بھی ہوتا ہے کہ کسی کو کچھ علم ہوتا ہے۔ لیکن اسے 
ظاہر کرنے کا اختیار نہیں ہوتا۔ طلسم نور فشاں کے بادشاہ کو کب روشن ضمیر 
کے استاد شہنشاہ نور افشاں جادو کو افرا سیاب کا زخم کاری لگتا ہے۔ اب وہ نزاع 
کیفیت میں کوکب روشن ضمیر سے کہتا ہے۔ 

”کسی(بھی)وقت احکام صاحب قران زماں سے کسی 

وجہ سے گردن تابی نہ کرناء ایک مقدمہ راز و نیاز ہے 

اس کےٴ اظہار میں قلب نا صبیر 


ہے ...ےم اگوگباروشن ‏ ضمیر نے رد 
کر 08 دنو ہے نے کہ ا ا ا 


ہوں۔ مہر پدری کا مزا آ پ سے ملا۔ میری محبت میں 
آپ نے جان دی۔ لیکن برائے خد ا وہ مقدمہ راز و نیاز 


نور افشاں نے آە سرددل پر درد سے کھینچی کہا اے 
کوکب اس کے ظاہر کرنے میں خرابی ہے ہے 
ائے شہریارءیہ مقدمات راز و نیاز ہیں۔ مشیت رب اکبر 
سے ہیں۔ ان کا صاف صاف ظابيو"مناسب وقت 
نہیں ہے۔“(39) 
اس اقتباس سے ظاہر ہوتا ہے کہ انسان کا صاحب علم ہونا بھی اسی وقت 
موزوں ہے۔ جب مشیت ربی شامل ہو۔ 
عنوان ”بیان کنندہ“میں واضح کیا گیا۔ بیان کنندہ ہر بار داستان سناتے ہوئے 
کچھ تبدیلی کرتا رہتا ہے۔ ایک لحاظ سے ہر داستان گو داستان کو نئے سرے سے 
تصنیف کرتا ہے اور دوسری طرح وہ دعویٰ کرتا ہے کہ میں کتاب سے لکھا ہوا 
بیان کر رہا ہوں۔ داستان امیر حمزہ طویل کے داستان گو بیشتر یہی دعوی کرتے 
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ہیں۔ کہ وہ عہد قدیم کے کسی مصنف بالخصوص فیضی یا کسی صاحب دفتر کا 
تحریر کیا ہوا قصہ بیان کر رہے ہیں۔ اگر داستان گو صاف لفظوں میں اظہار نہیں 
کرتا تو اس کے انداز میں یہ بات مخفی ہوتی ہے۔جو واقعات سنائے جارہے ہیں۔ 
وہ حقیفتاً پیش آچکے ہیں۔ یہ انداز داستان کے علاوہ اور تہذیبوں کے زبانی بیانیوں 
میں بھی استعمال ہوتا رہا ہے۔ مثال کے طوریر ۲٥٢٢۹٢٥٠٢ 1٥ 63۷۹۷۱٢٢‏ ۱ا 
٤‏ ا0 ا86 میں یہ دعویٰ کیا گیا ہے۔کہ جو کچھ بیان کیا جا رہا ہے وہ سب 
بالکل سچ ہے۔ داستان کے بابت اہم بات یہ ہے۔ کہ بیان کنندہ خود کو ذمہ داری 
سے آزاد ٹھہرانے کا مستحق ہوتا ہے۔ وہ جو بھی بیان کرے اس کے پیچھے کوئی 
با اقتدار شخصیت ہو گی۔ وہی شخصیت اس کی سچائی کی ذمہ دار ہو گی۔ یہ 
شخصیت علامتی اور حقیقی دونوں صورتوں میں ہو سکتی ہے۔ مثلاً داستان امیر 
حمزہ کی تصنیف کے متعلق جن بیانات سے واسطہ پڑتا ہے۔ ان میں سے چند 
حسب دیل ہیں۔ یہ قصہ محمود غزنوی کے وقت میں راویان شیریں کلام نے ترتیب 
دیا تھا۔ راویان اخبار رنگیں و ناقلان آثار حیرت آگیں مثل ملا جلال بیگ ہمدانی قلم 
فرسائی کرتے ہیں۔ ایک اور بیان ملاحظہ کیجیے: 
ھی .... ہ..۔.گھ٭٭٭ 
قدر یا وہ گوئی نہ کرو طلسم کشا حلوا نہیں 
1 1ھ وی جس 2 ا 
میں ملا فیضی و امیر خسرو دہلوی نے سات طولانی 
دفتر تحریر فرمائے ہیں۔“(40) 
مذکورہ بالا اقتباسات میں بیان کنندوں کے متعلق دلچسپ باتیں ملتی ہیں۔ اول 
یہ بات ظاہر ہے کہ داستان کا مصنف کوئی اور راوی بھی کوئی اور ہے بیان 
کنندہ بھی اور ہےداستان کے مصنف کے متعلق طرح طرح کی روایتیں ہیں۔ ان 
میں مطابقت نہیں ہے۔ محض ایک بات سب میں مشترک ہے کہ داستان کا بنانے 
والااؤشم سے بعید ہے۔ داکھاوی در یچ تا ااکے۔ اس کے ثبوت گے لیے تاریخ 
کی سنااہلاتا ہے۔ داستان کے تاریخی تناظر کے لیے اکثر فیضؿ کا ذکر ملتا ہے۔ 
داستان کی لیے تی اسی ان ما ہے لکہ پل پہلھے سے چلی آ8ا ہو۔ 
عنوان ”سامعین“ میں زبانی بیانیہ اور سامعین کے رشتہ پر بات ہوئی ہے۔ 
داستان گو اوراس کے سامعین میں ہم آہنگی کا رشتہ قائم ہوتا ہے۔ داستان گو وہی 
کہتا ہے۔جو سامعین خوش دلی سے سنتے ہیں یا وہ انھیں ہم خیال بنا کر اپنی بات 
اس انداز سے کہتا ہے کہ جیسے وہ سامعین ہی کی بات کہہ رہا ہو۔ 
داستان میں راوی۔بیان کنندہ اور سامعین مل کر ایسی ایک جہت تخلیق 
کرتے ہیں کہ ایک کے ذریعے دوسرے کے معنی ظاہر ہونے لگتے ہیں۔ جس 
سے احساس ہوتا ہے کہ یہ معنی اتنے بوجھل نہیں ہیں۔ جتنے ہم سمجھتے 
ہیں سکم لافر کہتا ہے 


8 
”علمی اور تہذیبی طور پر شائستہ سامع داستان کی بین 
المتونیت سے لطف اندوز ہو تا ہو گا۔ وہ دوسرے متون 
کے حوالہ جات؛اقتباسات کو پہچان لیتا ہو گا۔ اور یہ بھی 
پہچان لیتا ہو گا کہ داستان گو نے ما قبل کی کسی کہانی 
کو کس طرح اپنے مقصد کے مطابق اپنے بیانیہ میں 
ڈھال لیا ہے۔جبلی یاو ہبی طورپر ان چیزوں کو پہلے ہی 
سے دیکھ لیتا ہو گا۔ جو تجربہ حیات میں تکراری 
نوعیت کی ہیں۔ اور پھر تو سیع معنی کے عمل کے 
ذریعہ وہ ان واقعات کی علامتی اہمیت اور معنویت کو 
بھی پہچان اور سمجھ لیتا ہو گا۔“(41) 
شمس الرحمن فاروقی زیر نظر کتاب۔۔میں داستان امیر حمزہ کے نظری 
مباحث قلم بند کرتے ہیں۔ داستان کی شعریات میں اہم باتیں حسب ذیل ہیں۔ داستان 
زبان سننے کی چیز ہونے کے باعث اس کی حرکیات و لوازمات خاموش پڑھی 
جانے والی تصنیف سے جدا ہوتی ہیں۔ زبانی پن کے متعلق ایک امر یہ بھی اہم 
ہے کہ اس میں اوقاف کی پابندی نہیں۔ داستان کی طوالت اور اس میں توافق کا 
فقدان زبانی پن کے اجزا ہیں۔ داستان تصنیف کرنے کا غرض اس کے ذریعے 
سماجی معلومات پر مبنی سبق اخذ کرنا ہے۔ زبانی بیانیہ کے جواہر گنوائے گئے 
ہیں مثلاً پلاٹ کا ڈھیلا ہوناء قصے میں ضمنی قصوں کا ہونا اور بات میں بات 
نکلتے جانا وغیرہ۔ بیان کنندہ اور سامعین کو زیر بحث لایا گیا ہے۔ بیان کنندہ ہر 
02 /1//ا سے رک 0۳ نی ےا 5 سامان 
کیا جاتاہے۔ شمس الرحمن فاروقی کے داستان امیر حمزہ کے متعلق بیان کیے گئے 
امور سے ہو ار ۳۷۳ لے 000/000100 لان سے 
الگ راہ اپنا کر موصوف نے منفرد ذوق نقد کی واضح دلیل دی ہے۔ یہ کتاب اپنے 
موضوع اور نوع کے اعتبار سے خاص اہمیت رکھتی ہے۔ 
داستائیں اور مزاح: 
اردو ادب میں مزاح کی روایت کا آغاز داستانوں سے ہوتا ہے۔ اگرچہ 
ہمارے تنقیدی سرمائے میں طنز و مزاح کی ابتدا عام طورپر اودھ پنج سے کی 
جاتی ہے۔ البتہ یہ امر قابل ذکر ہے کہ اودھ پنج کے شاند ار محل کی تعمیر میں 
جو معالم لگا این کے محتلت آحرا دایتانوں کے کینٹنوں سے لے گئے۔ ان 
کے تمام مضمون نگار داستان سے متاثر دکھائی دیتے ہیں۔ اس تصنیف میں مزاح 
کی بکھری اکائیوں کو منظوم و منثور داستانوں میں سے تلاش کرنے کی کوشش 
کی گئی ہے۔ 
باب سوم ”نٹثری داستانوں میں مزاح 1825ء تک“ میں پہلے دکنی دور کی 
حکایتوں اور داستانوں میں مزاح کا پہلو عیاں ہے۔ لیکن اس دور میں سوائے دکنی 
انوار سہیلی کے نثری داستانوں کا قابلِ ذکر سرمایہ نہیں ہے۔ انوار سہیلی کا متن 
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عامیاثنہ اور ادبی حمنن سے میڑا ہے۔ کہیں کہیں نقیں قصہ کا واقعاتی مڑاح ہے۔ 
اس کی ایک حکایت میں دو خود غرض بیویاں اپنے اپنے مقصد کے لیے شوہر 
کی داڑھی بالوں سے خالی کرتی ہیں۔شمالی ہند میں نٹری داستانوں میں قصہ مہر 
افروزو دلبر؛نو طرز مرصع اور عجائب القصص اہم ہیں۔ 
قصہ مہر افروز و دلبر شمالی ہند کی سب سے قدیم طبع زاد داستان کے 
مصنف عیسوی خان ہیں ۔اس داستان کی زبان پر ہندی کا غلبہ ہے۔ یہ داستان اپنے 
عہد کی تہذیب کی چھاپ ہے۔ قصے میں مضحک صورت حال نے متعدد جگہ 
دلچسپی کا مواد فراہم کیا ہے۔ ایک دیونی کا حلیہ ملاحظہ کیجیئے۔ مصنف نے 
سراپانگاری میں دلچسپی اور مزاح کا عنصر واضح کیا ہے۔ 
اور دو جار بگنلو گاج مار کے نبانوں . ڑکا دیتی 
ہے تو صورت اس پلید کی ایسی کہ جس کی کھال کے 
آگوراا ہاتھی اور گینڈے کی کھال تو”ناز یچ جے۔ او 
سیاہی تو ایسی پڑی ہے کہ تس میں کتے لوٹتے ہیں۔ سر 
یں ۔9٭ .۔.-.... تح سوہ 
ہوتی ہیں کہ جیسے فیلے نقارے اور ناک ایسی ہے۔کہ 
تین تین من کے گولوں کی دھری توپ جینی۔“(42) 
عجائب القصص میں شاہ عالم ثانی نے اردو داستانوں کے دو اہم پہلوؤں 
یعنی انشا پردازی اور معاشرت کی مرقع آرائی کو مد نظر رکھا۔ داستان میں 
.۔ عکودوہ کو وہ وہ وو وہ ہکاوہ یکر 
چھاڑء خوش طبعی اور فقرہ بازی نے مزاح کے رنگ کو تیکھا کر دیا ہے۔ ایک 
مقام پر آسمان پر ی مشتری کو چھیڑتی ہے۔ کہ مشتری وزیر زادے پر عاشق ہے 
تو مشتری کا جواب سنییئ”کہ وہ موانا محرم کم بخت کون ہے جس سے میں 
آلکوں کی۔ اپنی ئا ٦٠٣۲ی‏ شندقے کیے ٹھ گا“ اس کی 
شوخیءفقرہ بازی اور لہجے کی تیزی نے ماحول کو لطف و انبساط کی فضا سے 
خوشگوار کر دیا۔ 
داستان امیر حمزہ ڈاکٹر گلکرسٹ کی فرمائش پر خلیل خان اشک نے 
۱ء میں اردو میں لکھی۔ داستان کی زبان سادہ اور رواں ہے۔ ترجمہ ہونے 
کے باوجود اپنے عہد کی معاشرت کی عکاس ہے۔ قصہ میں داستانوں کے دیگر 
لوازمات کے علاوہ ظرافت کاذخیرہ موجود ہے۔ جس کے باعث یہ طویل داستان 
دلچسپ ہو گئی۔ اس قصہ میں ظرافت کے مختلف حربوں اور وسیلوں کو خوب 
صورتی اور چابکدستی سے استعمال کیا گیا ہے۔ داستان کا دلچسپ اور جان دار 
کردار عمر و عیار کی شرارت کی کارروائی اقتباس میں ملاحظہ کیجیئے: 
"دوسرے دن لڑکے پڑھنے کو آئے اس روز عمر نے 
دوپہر کے وقت جب کہ سب سو گئے۔ اخوند کا شملہ 
کرمانی چرا کر حلوائی کی دوکان پر پانچ روپیہ پر 
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رکھا۔ اور مٹھائی لا کر رکھی اور آپ سو رہا 


سی اخوند نے فاتحہ پڑھ کر اوپر سے بڑے 
بڑے اٹھائے؛ان پیڑوں میں جمال گوٹہ ملا ہوا 
تھا سیر( اخوند کو دست آنے شروع ہوئے۔ عمر 


سے کہا یہ تو نے کیا کھلا دیا۔ عمر نے کہا مجھے بدنام 
مت کیجیے یہی سب نے کھائی ہے۔ آپ کو بھوک 
تھوڑی تھی اور کھاگئے بہت۔ استاد نے سب کو چھٹی 
دے دی۔ اپنے شملے کو ڈھونڈا تو نہ ملا۔ باہر نکلا تو 
حلوائی نے شملہ دیا۔ اُس کو پیسے دے کر شملہ گھر 
لائے۔“(43) 
عمر و کے کردار کے مزاح سے داستان امیر حمزہ رنگین ہے۔ یہ کردار 
اپنی انفرادیت میں یکتا ہے۔ اس کی شوخی اور ظرافت کبھی کسی مقصد کے 
حاصل کا ذریعہ بن جاتی ہے۔ اور کبھی خود مقصد بن جاتی ہے۔ عمر و بیک وقت 
مدبر بھی ہے اور مسخرہ بھی۔ ظرافت اس کے کردارہ واقعات اور گفتگو سب میں 
موجود ہے۔ 
باب چہارم ”دلی اور لکھنو کی داستانیں۔تقابلی مطالعہ“ میں داستان امیر 
حمزہءالف لیلہ اور بوستان خیال کو منتخب کیا گیا۔ یہ داستانیں لکھنو اور دہلی میں 
لکھی گئیں۔ داستانوں کا تقابل اس لیے اشد ضروری ہے کہ ایک ہی کہانی جب دو 
مختلف المزاج معاشروں میں لکھی جاتی ہے۔ تو معاشرتی مزاج کا فرق دیگر 
باتوں کے علاوہ مزاح کے اسلوب پر کیا اثر ڈالتا ہے۔ تقابلی جائزے میں خلیل 
خان اشک کی لکھی ہوئی داستان امیر حمزہ اور مرزا امان علی خان غالب 
لکھنؤی کی ترجمہ کردہ داستان امیر حمزہ کو موضوع بنایا گیا ہے۔ ان دونوں 
ترجموں سے اقتباسات پیش کیے جاتے ہیں۔ ان اقتباسات میں ایک ہی واقعہ میں 
بیان؛اسلوب اور مزاح کے استعمال کے مختلف انداز نے نمایاں فرق پیدا کیا ہے۔ 
امان علی خان غالب کے نسخے کی عبارت: 
”ویج الف خالی ب کے نیچے ایک نقطءتوت 
اوپر دو نقطے اور ثے کے اوپر تین نقطے پڑھانے کی 
گئئے۔رو حمز: کر کے لگا کہ نم کیچاہار ہے اس 
ملا کے پاس پڑھو میں تو نہیں پڑھنے کا کیوں کہ میں 
قاطور نے کی آکاانوں زاختاب سن نے کر اگل کر 
خالی ہے تو مجھے کیا یا کسی کے پاس ایک دو تین 
نقطے ہیں تو مجھے کیا غرض ہے۔ 
اشک والے نسخے کی عبارت 
انقاد نے سے گیا کۃ الک خالیٰءیے کے لے ایک 
نتطرہ ٴت کے اور آکو ٹلطے ‏ او :کا کے۔ ریز کین 
نقطے۔عمر نے جو یہ سنا اخوند کی طرف دیکھ کر 
قاعدے کو بند کر دیا سسںں۔ں۔۔[۔۔, اس پاس پڑھنے کو 
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بھیجا ہے نہ کہ حساب سیکھنےءیہ سخت خائن ہے کسی 
پاس ایک ہوتا ہے کسی پاس دو کسی پاس تین ا س سے 
ہم کی کیا جو زاہ رکہیں۔*(۷۶) 
مذکورہ بالا اقتباس میں اشک نے واقعہ کی نزاکت اور لطافت کو برقرار 
رکھنے کے لیے طوالت کا کام لیاہے۔ مگر بیان کی بے ساختگی؛روانی اور 
شگفتگینے مزاح کو تیکھا کر دیا۔ مرز ا امان علی خان غالب اختصار کو ملحوظ 
رکھا۔ جس کے سبب بیان سے واقعہ میں مکالموں سے ابھرنے والی مزاح کی 
لطیف کیفیت پیدا نہ ہو سکی۔ البتہ ان کی عبارت میں جو ربط اور آہنگ ہے وہ 
اشک کے بان مظرد نے 
الف لیلیٰ ادب عالم کا عظیم کارنامہ ہے۔کہانیوں کے جتنے مجموعے اب 
تک مختلف زبانوں سے شائع ہو چکے ہیں۔ ان میں سب سے زیادہ قبول عام کی 
سند الف لیلہ کو حاصل ہوئی۔ شبستان سرور کے نام سے رجب علی بیگ نے الف 
لیلہ لکھی۔ رتن ناتھ سرشار نے ہزار داستان کے نام سے یہ کہانیاں لکھیں میرزا 
حیرت دہلوی نے”شبستان حیرت“کے نام سے یہ کہانیاں تحریر کی ہیں۔ مترجمین 
نے اپنے ذوق اور پسند کے مطابق کہانیوں کا ترجمہ کرکے الف لیلہ تیار 
کی۔مترجمین کے مزاج اور ماحول کے مطابق ان کے اسلوب اور انداز بھی الگ 
الگ ہیں۔ الف لیلہ کی کہانیوں میں تین کہانیاں خالص مزاحیہ ہیں۔ ان میں کبڑ ے 
کی کہانی میں حجام اور اس کے بھائیوں کی سر گزشت؛ابو الحسن کی سوتے 
جاگتے کی کہانی اور معروف موچی کی کہانی شامل ہیں۔ ایک موقع پر جب 
خلیفہ ہارون الرشید ابو الحسن کو بے ہوش کرکے محل میں لاتا ہے۔ تواس کی بد 
حواسی کی کیفیت سرشار کی زبانی سنیئے:جب ابو الحسن بیدار ہوا تو دیکھا کہ 
محل شاہی میں آیا ہوں۔ خدام با ادب دست بستہ کھڑے ہیں اور ایک لونڈی نے 
بڑھ کر عرض کیا۔ خداوند وقت نماز ہے ہنگام یاد خدائے کارساز ہے۔ ذرا آنکھ بند 
کر کے غور کرنے لگا۔ تو ایک خواجہ سرا نے کہا حضور خلیفتہ الرحمانی یہ 
اس وقت خلافِ معمول حصور کیوں آرام کرتے ہیں "ث'-._._.39“.“ك.ك“..ِ. ‏ 
میرزا حیرت دہلوی کا اسلوب دیکھیے: 
ابو الحسن کی پوری آنکھیں کھل گئیں۔ چاروں طرف 
ہکا بی یگ ٹھےوتھا'ڈالہ ہے...... خواجہ 
سا فی غلام نت تہ کپڑے ‏ پرکے: غاہائم محل 
کی کیفیت ہے۔ اب ابو الحسن سوچتا ہے کہ یہ خواب ہے 
یا بیدار ی ....., خواجہ سرا نے ہاتھ باندھ کر عرض کیا 
کہ حضور اگر ذرا بھی دیر ہو گئی۔ نماز صبح قضا ہو 
جائے گی۔ پھر بھی ابو الحسن نے کچھ جواب نہ دیا اور 
چپکا ہو رہا۔“(45) 
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سوتے جاگتے کا قصہ نفس قصہ کے لحاظ سے مزاحیہ ہے۔ مگر اس کے 
بنیادی ڈھانچے میں شاہی جلال اور محلات کا کرد فرموجودہے۔ اس لیے سرشار 
کی شوخی اور خوش مزاجی نہ ہونے کے برابر ہے۔ اس حصے میں رتن ناتھ 
سرشار کے برعکس میرزا حیرت نے کہانی کی دلچسپی کو قائم رکھا اور ابو 
الحسن کی بد حواسی سے پیدا ہونے والی کشمکش کی کیفیت کی تفصیل سے 
تصویر کشی کی۔واقعاتی مزاح کی کیفیت برقرا ررکھی۔ 

باب پنجم ”نٹری داستانوں اور حکایتوں میں مزاح 1825ء سے 1857ء 
اقاف ہے این تاب مین ھر کال ور داس مہ او اگق صتریی کھت دای 
اور بستان حکمت شامل ہیں۔ لاگو بند سنگھ نے ایک قصہفارسی نظم سے اردو میں 
ترجمہ کیا۔اور نغمہ عندلیب نام رکھا۔اس داستان میں عام داستانوں کی طرح 
طلسمءجادو اور جنات کا ذکر ہے۔ قصے میں سادگی؛سلاست بیان اور اختصار کا 
خیال رکھا گیا ہے۔ مگر قصے میں بہت سے مقامات پر مکالموں میں 
شگفتگیچھیڑ چھاڑ اور مزاح کے چھینٹوں نے عبارت کو رنگین اور پرلطف بنا 
دیا ہے۔ جب شاہ خوازن کی بیٹی گل ہر مز کو باغبان کے گھر میں پا کر دل دے 
بیٹھتی ہے۔ لیکن ہرمز شہزادی پر ملتفت نہیں ہوتا۔ شہزادی کی دائی ہرمز کو 
مھ دو خاتھواو وس ہے مر کے توں کا خفا ہو 
کر کہتا ہے ٭اری میں تاڑ اء تو علامہ بڑی ہی کٹنی ہے۔ چل دور رہو۔یہاں سے 
کافور رہو۔ نہیں تو بہ رب الکعبہ قیمہ ہی کر ڈالوں گا۔“اس جملہ میں 
ہے ۶ 70 اہ )اب 

چھٹا باب ”نٹری داستانوں اور حکایتوں کا مزاح 1858ء سے 1905ء 
تک“اس ذیل میں سروش سخن: جادہ تسخیرءگلشن جانفزاءداستان امیر حمزہ اور 
فسانہ دلفریب سے مزاح کا عنصر تلاش کیا گیا ہے۔نواب حیدر علی خان نے جادہ 
تسخیر کے نام سے 1866ء میں ایک داستان لکھی۔ قصہ قدیم انداز کا ہے۔ جہاں 
خوش طبعی اور چھیڑ چھاڑنے عبارت میں شگفتگی کی لہر دوڑا دی۔ ایک موقع 
پر شہزادہ گوہر پوش ملکہ ماہ جبیں یا قوت پوش کے باغ میں بے ہوش ہوتا ہے۔ 
وزیر زادی شہزادے کو کسی حیلے ہوش میں لاتی ہے۔ وہ ہوش میں آتے ہی وزیر 
زادی کا ممنون ہوتا ہے۔ شہزادی اعتراض کرتی ہے۔ تو شہزادہ طنزیہ کہتا ہے کہ 
آپ خفا نہ ہو ں میں نے برا کیا جو حضور کا شکریہ ادا کیا۔ بند ے نے تو نیاز 
کالہ یک بات سی اتا آے کدا از یں تیسی واسہی 

اصغر علی اکبر آبادی نے 4ء میں ایک مختصر داستان گلشن جان 
فزاکے نام سے لکھی۔ انداز بیان دلکش ہے۔ عبارت میں فقرہ بازیءپھبتی اور 
خوش طبعی سے قصہ دلچسپ اورپرلطف بن گیا ہے۔ ایک موقع پر جب شہزادہ 
راحت جاں شہزادی کو خواب میں دیکھتا ہے تو اٹثنائے سفر ایک پری شہزادے کو 
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اٹھا کر پرستان لے جاتی ہے۔ شہزادہ ہوش میں آکر مقام کے بارے میں دریافت 
کرتا ہے۔ تو پری آفت جاں کی فقرہ بازی اور شوخی ملاحظہ ہو: 
'قربان اس ٹھگ بدیا کے نہ کمند کی حاجت ہے نہ 
پھانسی درکار ہے۔ ادھر انکھملائی۔ ادھر آدمی شکار 
ہے۔ تہ کتی چاہے نہ جال چاہے فقط بہروپ بھرتے میں 
تھوڑا سا کمال چاہیے۔“(46) 
ان داستانوں میں اسلوب کی خصوصیات میں مزاح کا رنگ ہر جگہ چمکتا 
اور ابھرتا ہے۔ ابھر کر معاسرتی اور تہذیبی مزاج کا عکس اپنے ساتھ لاتا ہے۔ یہ 
داستانیں اپنے عہد کے سماجی اور معاشرتی رجحانات کا عکس ہیں۔ جس عہد میں 
یہ داستانیں تحریر ہوئیں۔ اس عہد کے قاری کا مذاق اس طرز کے مزاح کا 
خواہشمند تھا۔ 
کتاب کے حصہ دوم میں منظوم قصوں سے مزاح تلاش کیا گیا ہے۔ احمد 
شاہ ولی بہمنی کے دور حکومت میں اردو زبان کی پہلی معلوم مثنوی کدم راؤ پدم 
راؤفخر دین نظامی نے لکھی۔ اس مثٹنوی کی کہانی ہندو دیو مالا پر مبنی ہے۔ اس 
کا پس منظر اساطیری ہے۔ اس مثٹنوی کی زبان میں روزمرہ اور محاورے کی 
رچاوٹ ہے۔ بہمنیہ دورمیں مقیمی کی چندر بدن و مہیار امین دکنی کی ”بہرام و 
حسن بانو“صنعتی کی ”مثنوی قصہ بے نظیر “ا ور نصرتی کی”گلشن عشق“قابلِ 
ذکر ہیں۔ دکن کے منظوم قصوں میں کہیں کہیں شوخیء خوش طبعیءمضحکہ خیز 
حلیے اور مزاح انگیز اعمال کی جھلک ملتی ہے۔رستمی کی مثنوی ”خاور نامہ“ 
__-- جسچےے__ _. > سوہ روم و ڈکک 
ہیرو حضرت علىٌ ہیں ایک موقع پر عمر نے بت کو گلے سے تار کر زمین پر 
ایا اور بے ب وا ۳۹۷۷۷۰۱۷۷ 0اوس یں کیا فوج 
کے نامداروں کو ذلیل و رسوا کیا۔ 
کیتاں کا تراشیا تھا نیمی اوسر 
تراشیا تھا نیمی داڑ نیں خبر 
خاور نامہ کے عمر امیہ مزاجاً داستان امیر حمزہ کے عمر و عیار کا ایک 
روپ ہے۔ جو داستان میں شوخیوں اور شرارتوں سے عمل حرکت پیدا کرتا ہے۔ 
نثری داستانیں ہوں یا منظوم قصے معاشی خوش حالی اور آسودگی کے 
بغیر فروغ نہیں پا سکتے۔ سودا کی مثنوی ”قصہ درعشق پسر شیشہ گروزر گر“ 
کی ابتداحمد سے ہوتی ہے۔ پھر ساقی سے طویل خطاب اور موسم بہار کا بیان 
کرکے سودا اصل قصے کی طرف گامزن ہیں۔ قافلہ بیت اللہ حج کے قصد سے 
جانا چاہتا تھا۔ تھوڑی سی منزلیں طے کی تھیں۔ بد قسمتی سے ڈاکوں نے گھیر لیا 
اور زادِ راہ لوٹ لیا۔ اس موقع پر سودا کی ظرافت کا رنگ دیکھیے۔ 
پیادے کس طرح یہ کاٹتے راہ 
عصا گر رہ گیا پاس ان کے سو آہ 


نہ زادراہ پاس ان کے نہ مرکب 
اب ان سے عزم کعبے کا بندھے کب 
پنڈت دیا ناتھ شنکر نسیم کا کارنامہ گلزار نسیم مثنوی کی ہیئت میں ہے۔ 
ڈاکٹر ایم سلطانہ بخش کے خیال میں اگر فن کے اعتبار سے اردو کی بہترین 
مثنوی سحر البیان ہے۔ تو صناعی اور لطف بیان کے لحاظ سے مثنوی گلزار نسیم 
بے مثل ہے۔ اس قصے میں بعض موقعوں پر مکالمے ڈرامائی کیفیت پیدا کرتے 
ہیں۔ جو نسیم کے فنی کمال کا ثبوت ہے۔ جن میں شوخیءچستی اور برجستگی لا 
جواب ہے۔ شہزادی بکاؤلی کے مصنوعی غصےء چھیڑ چھاڑ اور پیار و محبت 
سے مغلوب ناراضگی دیکھیے: 
بولی وہ پری بصد تامل 
کیوں جی تمہیں لے گئے تھے گل 
شہزادہ تاج الملوک نہایت شوخی سے جواب دیتا ہے۔ 
مشکیں زلفوں سے مشکیں کسواؤ 
کالے ناگوں سے مجھ کو ڈسواؤ 
تلوار سے قتل ہو جو منظور 
ابرو کے اشارے سے کرو چور 
ڈاکٹر ایم سلطانہ بخش نے'داستانیں اور مزاح“ میں داستانوں سے مزاح 
تلاش کرنے کی کامیاب کوشش کی ہے۔ داستانوں سے واقعاتی مزاح‌ءمضحک 
حلیے اور اسلوب میں شگفتگی و شوخی اور مکالموں کی برجستگی واضح کی 
ہے۔ وہ مزاح کی جستجو کرتے کرتے داستان میں مماثلت پلاٹ اور زبان و بیان 
کے مباحث زیر بحث لاتی ہیں۔ مثلا داستان گل صنوبر کے ممائلاتءپلاٹ اور 
وبان پر یات گواارگئی سے"( 2'''نظ'''کتاب یی ے عتا 7806ا کارنامہ 
ہے۔ جوموصوفہ کے ذہنی اپج اور ذوق تجسس کی عمدہ مثال ہے۔ 
اردو داستانوں کے منفی کردار: 
شہناز کوثر کی تصنیف ”اردو داستانوں کے منفی کردار “کے باب اول میں 
داستانوی منفی کردار کے بابت متعدد حوالوں سے بحث کی گئی ہے۔ اصطلاحاً 
ارد و میں کردار کا لفظ افسانوی مخلوق کے لیے مستعمل ہے۔ جن فرضی یا 
حقیقی سیرتوں کا تذکرہ لانگ یا شارٹ فکشن میں آتا ہے۔ انھیں کردار کہا جاتا 
ہے۔ ان سیرتوں کی تخلیق کردار نگاری کہلاتی ہے۔ 
داستانوں میں تین کردار زیادہ اہم ہوتے ہیں۔ ہیر و یا ہیروئن اور ولن یا 
ویمپ اس کے علاوہ دوسرے چھوٹے بڑے منفی کردار اہمیت کے حامل ہوتے 
ہیں۔ یہ کردار کہانی کے مختلف حصوں میں اپنا رول ادا کرتے ہیں۔ ان کرداروں 
میں انسانی صفات مثلا نیکیء بدیءنفرتءمحبت اور اثیار وقربانی کے جذبے ہوتے 
ہیں۔ داستانوں کے کردار انتہاؤں پر بستے ہیں۔ نیک ہیں تو ایسے نیک جیسے 
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فرشتے اور بد ہوں تو اتنے جیسے شیطان۔داستانوں کے انسانی حیوانی اور غیر 
مرئی بدمعاش اور لچے منفی کردار شر کی ذیل میں شامل ہیں۔ 
داستانوں میں ہیرو کی شہرت کاسبب شر سے تصادم ہوتا ہے۔ اگر بختک 
اور بختیارک افرا سیاب اور لقا نہ ہوتے تو امیر حمزہاسد اور ایرج کے کردار 
اتنے شاندار نہ ہوتے۔ اگر شہزادہ معزالدین کی راہ میں جمشید خود پرست رکاوٹ 
نہ ڈالتا تو نیکی کے یہ کردار اتنی مقبولیت نہ پاتے۔ اس طرح شر کی طاقتیں ایک 
طرف نیکی کی طرف راغب کرتی ہیں۔ دوسری طرف ہیرو اور ہیروئن کو حیاتِ 
دوام بخشتی ہیں۔ 
باب دوم میں ”ابتدائی اردو داستانوں کے منفی کردار“ زیر بحث لائے گئے 
ہیں۔ ملاو جہی نے سب رس داستانوی طرز پر تمثیلی قصے کو 1635ء میں 
تصنیف کیا۔ سب رس میں کہانی کو طول دینے اور پیچیدگیاں اور تصادم پیدا 
کرنے والے منفی کردار رقیب نامی دیوءوہم نامی وزیر اور غیر موجود ہیں۔ 
داستانوی طرز کی تمثیل میں آب حیات کا کنواں غیر مرئی منفی کردار ہے 
اس کی حقیقت عیاں ہو جائے تو انسان کو فنا کر دیتی ہے اس منفی کردار کا 
خاتمہ بھی فنا ہے۔آب حیات اور طلسمی کنواں اس قصے کے غیر مرئی منفی 
کردار ہیں۔ جو کہانی کو دلچسپ اور جان دار بنانے میں معاون ہیں۔ غیر داستان 
کے ہیرو کے ساتھ ناجائز تعلقات کا ڈھونگ رچا کر ہیرو کو مشکل میں پھنسا دیتا 
ہے۔ یہ کردار ساری داستان میں محبت کرنے والے دلوں کے مابین دراڑیں ڈالنے 
کا کام کرتا ہے۔ شہناز کوٹر ایک اور منفی کردا ر کے متعلق رقم طراز ہیں: 
0جو و ے 0ے ٠‏ کھج 
وزیر ہے اسے اپنی عزت و توقیر عزیز ہے۔ عزت و 
گی رت ےا ٭ اھر 
و قیود عبور کرتا ہے۔ عقل کو عشق سے کم تر بنانے 
میں اہم کسی تا سب لالا۔ اسی کردا کے 
مشورے کے تحت ہی دل اور نظر جیسے کردار قید 
خانے کی ہوا کھاتے ہیں۔ یہ کردار عقل کو ہر بار چکمہ 
دیتا ہے۔“(47) 
قصہ مہر افروز ودلبر کی کہانی اردو کی دوسری داستانوں کی طرح قصہ 
درقصہ کی تکنیک کی حامل ہے۔ جا بجا مصنف نے مختلف کہانیوں کو باہم 
جوڑنے میں ان آزادیوں سے کام لیا ہے۔ اس داستان کا ایک جزو رامائن سے 
ماخوذ ہے۔ مصنف کی تحریر میں داستانوں جیسا طریق کار جھلکتا ہے۔ اس 
داستان میں گہرے کنویں کا ذکر بھی ہے۔ جو حضرت یوسف کے قصے اور 
دانتے کی ۶0۲160) 01۷۱۱] کے روحوں سے متعلق اندھے کنویں سے بھی 
زیادہ پر اسرار ہے۔ 
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منفی کرداروں کے اعتبار سے اس داستان میں متنوع منفی کردار دکھائی 
دیتے ہیں۔ دیو کا کردار نئی نئی شکلوں میں سامنے آتا ہے۔ دیو حسین عورتوں پر 
عاشق ہوتا ہے اور حسب مرضی انھیں اپنے ساتھ اڑا لے جاتا ہے۔ ایک سطح پر 
یہ کردار رامائن کے راون سے مشابہہ ہے۔ اس دیو کی 1٣أ8أ٢0خالصتاً‏ ہندوانہ 
ہے۔ دیو کا منفی کردار نوٹنکی کے کرداروں جیسا دکھائی دیتا ہے۔ دیو نو ٹنکیوں 
کے کرداروں جیسے بھیس بدل کر سامنے آتا ہے۔ داستان کا دوسرا منفی کردار 
دیونی کا ہے۔ جو اس قدر ظالم ہے۔ جب اور جسے چاہتی ہے پکڑ کر درخت کے 
ساتھ الٹا لٹکا دیتی ہے۔ اس ضمن میں داستان سے مثال دیکھیے ”ایک آدم زاد ہے۔ 
بیچارہ غریب تس کے تی دیونی نے پکڑ کے الٹا درخت سے باند ھ دیا ہے اور 
مارتین ہے“ 
باب سوم ”فورٹ ولیم کالج کی داستانوں کے منفی کردار“ میں ڈیڑھ درجن 
کے لگ بھگ داستانیں شامل ہیں۔ حیدر بخش حیدری کی توتا کہانی اس کی شہرت 
کا سبب بنی۔ اس داستان میں اہم کردار میمونءخجستہءتوتا اور میناہیں۔ ان کے ساتھ 
0 داب اہ جا( >٠ ٠٠‏ کی ایی مد چٹڈودار گئے طور پر 
وارد ہوتا ہے۔جو قصے کو طویل کرنے میں کلیدی کردار ادا کرتا ہے۔ اس نے 
کسی کی بیوی کو بہلانے پھسلانے جیسا بیہودہ کام کیا اور وہی کام کئی قصوں کا 
شہزادے کے ساتھ ایک مکار بڑھیا کا ذکر بھی ناگزیر ٹھہرتا ہے۔ جو 
شہزادے کا پیغام لے کرخجستہ کے پاس پہنچتی ہے۔ ایسی عیار کٹنیاں بیشتر 
داستانوں میں ملتی ہیں۔ توتا کہانی کی یہ مکارعورت چرب زبان ہے۔ وہ صاحب 
کردارخجستہ کی آتش عشق بھڑکا کر اسے مال و دولت کا لالچ دے کر ورغلاتی 
ہے۔ مکار بڑھیا خجستہ سے کہتی ہے۔ 
”ائے خحبتہ اس شہزادے نے تجھے بلوایا ہے۔ اور ایک 
گھڑی کے ر070001098807 کے انگشتری دیتا ہے۔ اگ 
تو چلے اور دوستی اس سے پیدا کرے تو کچھ اس چیز 
پر موقوف نہیں ہے بلکہ ہمیشہ سلوک کیا کرے 
گا۔“(48) 
یہ مکار کن ی الگامقو نے انان کی خالہ ہے۔ اس کا کام بھی 
شیطان کی طرح لوگوں کو راہِ راست سے بھٹکانا ہے۔ اس داستان کی ہیروخجستہ 
بھی ایک لحاظ سے منفی کردار ہے۔ وہ اپنے باوفا شوہر سے دغا کرنا چاہتی ہے۔ 
قصے میں اپنے شوہر کا انتظار پاکدامن عورتوں کی طرح کرنے کے بجائے 
جنسی جذبات سے مغلوب ہو کر ہوس مٹاتی ہے۔ شہزادے کی طرح خحبتہ بھی 
منفی سوچ کی حامل ہے۔ خجستہ بھی کہانی کو بڑھانے میں معاونت کرتی ہے۔ 
خحبتہ کی ذات میں خیر و شر کی آمیزش موجود ہے۔ 
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آرائش محفل کا مرتبہ حیدری کی توتا کہانی سے بہت بلند ہے۔ شہناز کوٹر 
کے نزدیک کالج کی داستانوں میں اگر اس کی ٹکر کی کوئی داستان ہے تو وہ باغ 
و بہار۔ اگرچہ حیدری کی داستان اسلوب بیان اور زبان و سلاست کے اعتبار سے 
باغ و بہار کا سا درجہ نہیں رکھتی ہے۔ لیکن قصہ کی رنگینی اور دلچسپی اسے 
باغ و بہار کے قریب کر دیتی ہے۔ آرائش محفل میں منفی کردار کم ہیں لیکن ایک 
واضح منفی کردار بادشاہ کے مرشد کاہے۔ یہ شخص منافق اور ظاہر دار ہے۔ 
ڈاکٹر عبیدہ بیگم نے ٹھیک ہی کہا ہے بادشاہ کا پیر مختصر سے کردار میں اپنی 
تمام تر شیطانیت کا گہرا نقش چھوڑ جاتاہے۔ 
خلیل علی خان اشک کی مشہور داستان ”داستان امیر حمزہ“ اپنے کرداروں 
کے سبب خاص پہچان رکھتی ہے۔ اگرچہ یہ داستان فارسی سے اردو میں ترجمہ 
ہوئی۔ لیکن اس کے کچھ کردار عرب کے باشندے اور کچھ ایران کے باشندے 
معلوم ہوتے ہیں۔ یہ داستان کرداروں کا ایک جنگل ہے۔ جس میں خواجہ عمرو 
عیار اپنے رفیقوں کے ہمراہ نمایاں ہیں۔ عمر و عیار اس داستان کا سبب سے 
نمایاں منفی جمع مثبت کر دار ہے۔ عمر و عیار اپنی شرارتوں کے سبب افرا سیاب 
احتقاق اور دیگر لوگوں کے ناک میں دم کیے رکھتاہے۔ عمر وعیار کے کردار 
”عمر و عیار اس قصہ کی جان اور مرکز ہے اس کے 
کردار میں عجب گلکاریاں کی گئی ہیں اور اس کو ایسا 
چال بازء مبارز طلب اور مہم باز بتایا گیا ہے۔ کہ اس 
کے آگے یو رپ کے از منہ وسطی کے جنگجو؛ءنائٹ 
7٥‏ - و0 .۰ھ 
کردار میں شروع ہی سے بری خصلتیں اور طمع چال 
بازی کے عناصر شامل کر کے اس کونیکی سے دور 
بتایا ئک 
خواجہ عمر و عیار داستان کا سب سے بڑا منفی کردار ہے۔ اس کا ایک 
سبب یہ ہے کہ پیدائش کے وقت ہی اس کے ساتھ کچھ غیر فطری اسباب پیدا ہو 
گئے۔ اس کی فطرت میں ضبط و توازن نہیں۔ وہ جو کچھ دکھائی دیتے ہیں۔ 
اندرسے اس کے برعکس ہیں۔افرا سیاب احسان فراموش منفی کردار ہے۔جب 
پانچویں حجرے کی حاکم ملکہ یاقوت سخن دان نے عفریت طلسمی کو طلب کیا۔ 
جب افرا سیاب اورا س کا لشکر عفریت کے ڈر سے بھاگ رہا تھا۔اس نے جیتی 
ہوئی بازی ہاری اور قضا سر پر منڈلا رہی تھی۔ اس نازک موقع پر محیط جادو 
نے اپنا خون بہا کر عفریت طلسمی کا خاتمہ کیا۔ لیکن اس کی موت پر بھی افرا 
سیاب اس کی تضحیک کرتا رہا۔ 
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خداوند لقاءملکہ یاقوت سخن دان؛احتقاق جادوء برقءقراںءچالاک اور جاں 
سوز نمایاں ہیں۔ ہر ایک کا فرداً فرداً ذکر کرتے ہوئے سلسلہ طویل ہو جاتاہے۔ اس 
لیے داستان کے معروف منفی کرداروں کا اجمالی جائزہ پیش کیا ہے۔ 
بیتال پچیسی للو لال جی اور مظہر علی خان دلا کی تصنیف ہے۔ بیتال 
پچیسی کی مختلف کہانیاں میں ایک راکھشس کا منفی کردار ہے۔ جو بیشتر مقامات 
پر لوگوں کو نقصان پہنچاتا ہے۔ مثلاً ایک ضمنی کہانی میں ایک رشنی کنیا کو 
راکھشس کھانا چاہتا ہے لیکن اس شرط پر چھوڑنے کا وعدہ کرتا ہے کہ اگر کسی 
سات سالہ برہمن زادے کا سر کاٹ کر اسے دے۔ تو وہ کنیا کو چھوڑ دے گا۔ اس 
کا منفی رویہ دوسروں کو نقصان پہنچانے کا باعث بنتا ہے۔ یہ مکمل منفی کردار 
کے روپ میں منظر عام پر آتاہے۔ جس کے باعث لوگ ذلیل و خوار ہو تے 
ہیں۔داستان بیتال پچیسی کا سب سے بڑا منفی کردار شانت شیل جوگی ہے۔ وہ شر 
پسند قوتوں کا سرغنہ ہے۔اس نے جوگی کا روپ اس لیے دھار رکھا ہے۔کہ راجا 
بکر ماجیت کو مار کر اس کا راج پاٹ چھین سکے۔ ہائزخ سمر اس دھوکہ باز اور 
قھس سے ہے پت دہ ات 
”ریا کار سادھوء جس نے اس یقین کو اچھی طرح چھپا 
رکھا تھاکہ اپنے بے ضررہ بے خبر شکار کی خدمات 
اف ا ا ا ا ا ےت جا 
رہاہے۔ وقت کی رسیدگی اور صورت حالات کی اچانک 
موافقت کو اپنے نا پاک ارادے کا باعث ہونے دیتا ہے۔ 
ہے نے سے ہے و کور 
جائے مقررہ پر موجود ہوتاہے۔“(50) 
باب چہار م”بیرون فورٹ ولیم کالجء کلکتہ کی داستانوں کے منفی 
کردار(1800ء-1810ء )“میں محض پانچ داستانیں ہیں باغ و بہار از محمد غو ث 
زریں کے منفی کرداروں کو طوالت کے خوف سے زیر بحث نہیں لایا جاتا۔ غلام 
احمد دہلوی کی داستان ہشت کنشت اور قصہ دل آرام اور دلربا میں قابل ذکر منفی 
کردار نہیں ہیں۔ 
رانی کیتکی او ر کنوراورے بھان کی کہانی انشا کی طبع زاد داستان ہے۔ 
اس داستان میں ضمنی قصوں کو شامل داستان نہیں کیا گیا ہے۔ ایک ہی کہانی 
مسلسل ہے۔ اردو داستانوں میں یہ واحد داستان ہے۔ جس میں ہندو معاشرت اور 
زرستی کنا دای تساکاے ڈاسکاع کا لا مکی کریان میا آج مات پرگاقن نے اہر 
دوسرا منفی کردار اس کا گرو مہندر گر۔ لیکن مہاراجہ کا کردار اس لحاظ سے 
لچکدار ہے۔بیٹی کی محبت کو بالآخر اہمیت دیتا ہے۔ یہی منفی کردار راجا سورج 
بھان: اُس کے خاندان اور داستان کے ہیرو کی مشکلات کا باعث بنتا ہے۔ بڑی 
جنگ میں جو قتل و غارت ہوتا ہے۔ اس کا سبب مہاراجہ اور گرو مہندر گر ہیں۔ 


داستان میں منفی کرداروں کی اصل طاقت؛ تعویز اور گنڈے اور سحر و طلسم ہیں 

شہناز کوثر کی تصنیف ”اردو داستانوں کے منفی کردار“ موضوع کے 
لحاظ سے نادراور منفرد کارنامہ ہے۔ یہ اپنی نوعیت کا پہلا تنقیدی کام ہے۔ مصنفہ 
داستان کے فن اور مماثلادت کے علاوہ زبان وبیان پر بات مثالوں سے واضح 
کرتی ہیں۔ منفی کرادروں کی تلاش و جستجو میں اُردو داستانوں کے علاوہ عالمی 
داستانوں سے بھی یہ پہلو عیاں کیا گیا۔ منفی کرداروں سے داستان کے ہیر و اور 
ہیرؤئن کو آنے والی مشکلات اور فوائد بھی تلاش کیے ہیں ۔اردو داستانوں کا منفی 
کرداروں کے اعتبار سے مطالعہ دلچسپ اور مفید ہے۔ داستانوی تنقید میں یہ کتاب 
اہم اضافہ ہے 
مجموعی جائزہ: 

باب کے آغاز میں داستان کی تعریفوں کے ذریعے داستان کے فنی (نظری) 
میلائٹ سامنےچ لائے 6ک منظظ''' ‏ کھے دہ ٹاو میں ثلقثلی کنب اکا جائزہ لیا 
گیا۔”اردو زبان اور فنِ داستان گوئی“ میں داستان کیا ہے؟ داستان کی تکنیک میں 
کارفرما عناصر یعنی واقعات کی ترتیب و ترقی اور انتخاب واقعات کے محور 
ہیرو اور عشق پر بات ہوئی ہے۔ عشق کی راہ میں حائل مافوق الفطرت عناصر 
ہیں۔طلسم ہوشربا کا نقص تخیل کی افراط قرار دیا ہے۔ تخیل کی وسعت کے سبب 
ضمنی قصہ اتنا طویل ہو جاتاہے کہ اصل قصہ پس پشت ہو جاتا ہے۔ طلسم ہو 
یں ٤.‏ . ۔ سے 8۹وج ا 5گڈػع8 . ہک 
بوستان خیال کے قصہ میں یہ خصوصیات نمایاں ہیں۔ مثلاً قصہ کا اصل واقعہ 
معلوم ہوناتمہید میں تاریخ گزشتہ کا لطف آناء فوق الفطرت ہستیوں کا فطری 
دکھائی دینا اور تاریخی اشخاص کا ذکر وغیرہ۔ 

طویل داستانوں کی ساخت و پرداخت واضح کرتے ہوئے طلسم ہوشربا اور 
بوستان خیال میں خاصا فرق بتایا گیا ہے۔ مثلا بوستان خیال کی بنیاد تخیل پر 
استوار ہے جب کہ طلسم ہوشربا کے قصوں میں قصہ کی تراکیب اور مشترک 
ہیرو کی بنا پر قصوں کو جوڑنے کی ترکیب ہے۔ 

مختصرداستانوں باغ و بہارءآرائش محفل اور فسانہ عجائب میں داستان کی 
گانیای کا 0ا1 ساسرت کا ڈاستان کی :لات سے مطرظ رتا بے نو دانٹائرت 
کے اسلوب کا تقابل کر کے باغ و بہار کا مرتبہ آرائش محفل اور فسانہ عجائب 
سے بلنه اٹھہرایا ہے۔ جپ کہ سانہ عجائت گا ال مدع شود نظم و نار ہے 
اخلاقی پہلو کے اعتبار سے آرائش محفل باغ و بہار اور فسانہ عجائب پر فوقیت 
رکھتی ہے۔ 

گیان چند اپنی تصنیف ”اردو کی نثری داستانیں“میں تحقیق و تنقید ساتھ لے 
کر چلتے ہیں وہ داستان کے مصنف,ء ماخذ, تراجم اور داستان کے اہم پہلوؤں پر 
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روشنی ڈالتے ہیں مثلاً چوتھے باب دکنی قصے میں سب رس کے دو اہم پہلو قصہ 
اور انشائیہ مثالوں سے واضح کیے گئے ہیں۔ سب رس کا طرہ امتیاز اس کا مسجع 
اسلوب ہے۔ گیان چند داستان کی خاص خوبی کو نمایاں ضرور کرتے ہیں۔مثلا باب 
پنجم شمالی ہند میں داستان اٹھارہویں صدی میں قصہ مہر افروز کو زیر بحث 
کیونکہ اس میں گیان چند نے خود ساختہ نثری اسلوب واضح کرتے ہوئے بول 
چال کا انداز اپنایا ہے۔جزئیاتی مطالعہ کرتے ہوئے مماثلت بتائی گئی مثلاً آرائش 
محفل میں حسن بانو کی سرگزشتءچار درویش کی شہزادی سے میل کھاتی ہے۔ 
اس اعتبار سے معلوم ہوتا ہے کہ یہ دونوں کہانیاں ایک دوسرے سے لی گئی ہیں۔ 
یا کسی مشترک ماخذ سے اخذ ہیں۔ گیان چند داستان کے ضمن میں متوازن تنقید کا 
رویہ اپناتے ہیں۔ وہ داستان کی خوبیوں کے متوازی خامیوں سے بھی پردہ چاک 
کرتے ہیں۔ مثلا گیارھویں باب میں داستان امیر حمزہ کے پلاٹ کی خامی قصے 
میں طوالت کہی گئی ہے۔دوسری خامی ہیرو بھی نسل در نسل چلتے ہیں۔ جب کہ 
اصولاً داستان میں ایک ہی ہیرو کی سوانح ہونی چاہیے۔ اسی سبب یہ داستان بے 
(للاکی کا شیحار ہے کان اچلدفرد فراید داستانوی ااثقاد ہ۔ جودا۔لگانوں کی 
خوبیوں اور خامیوں سے پردہ اٹھاتے ہوئے اپنی تجاویز بھی شامل کرتا ہے۔ مثلا 
موصوف نے بوستان خیال کے ضمن میں کہاہے۔ کاش مصنف داستان خورشید 
. کن 6ة ےغ8 پػجخو 5و5 ےٗر کتھےکے>۔ کک 
معز الدین کے قصے پرذرا بھی فرق نہیں پڑتا۔ 

سید وقار عظیم کی کتاب ”ہماری داستانیں“رنگا رنگ مضامین کا مجموعہ 
ہے۔ جس میں ہر داستان کو کسی خاص خوبی اور مقبولیت کے سبب شامل 
مضمون کیا گیا ہے۔ جیسے دوسرا مضمون باغ و بہار اور قبول عام میں باغ و 
بہار کی مقبولیت کے اسباب سامنے لائے گئے ہیں۔ اول یہ کہ داستان عوام و 
خواص میں تصنیف کے ڈیڑھ سو برس بعد بھی دلچسپی سے پڑھی اور سنی جاتی 
ہے۔ دوم گھر میں بوڑھیوں کو باغ و بہار کی داستان یا چار درویشوں کی کہانیوں 
میں سے جزوی یا کلی یاد ہیں۔ سوم اس کی مقبولیت کی اہم وجہ اس کا دل موہ 
لینے والا انداز بیان ہے۔ آٹھویں باب میں فسانہ عجائب کی منفرد خوبی نثر میں 
رنگینی بیان کے لوازم ہیں۔ 

ڈاکٹر سہیل بخاری ”اردو داستان تحقیقی و تنقیدی مطالعہ“میں داستان: 
لفاحم ارن کاتان کی خرییوں کے شاکی ساکی ئن سے بھی بزند گھانی 
کرتے ہیں۔ مثلاً سب رس میں کتاب کی طوالت کے سبب اجزائے داستان میں عدم 
تناسب کا نقص ہے۔ اس طوالت نگاری کے باعث فائدہ یہ ہوا کہ کتاب میں اس 
زمانے کی معاشرت جھلکنے لگی۔ وہ دیگر داستانوی ناقدین سے الگ راہ اپناتے 
ہیں۔ کیونکہ وہ داستان کے پلاٹ کردار اور اسلوب کو زیر بحث لاتے ہوئے 


مذکورہ داستانوں کا تقابلی جائزہ لیتے ہیں۔ باب چہارم میں تقابلی جائزہ میں واضح 
کیا کہ مختصر داستانوں میں رانی کیتکی؛ سلک گوہر اور بیتال پچیسی شامل ہیں۔ 
داستان امیر حمزہ ضخیم ہے رانی کیتکی سلک گوہر اور امیر حمزہ میں ایک 
پلاٹ ہے۔دیگر داستانیں مختصر کہانیوں اور الگ الگ قصوں کے مجموعے ہیں۔ 
شکنتلا اور بیتال پچیسی مذہبی اور آرائش محفل سیاحتی داستان ہے۔ سنگھاسن 
بتیسی کو راجا بکر ماجیت کے سوانح کے اعتبار سے تاریخی کہا جاتاہے جب کہ 
داستان امیر حمزہ شجاعانہ داستان ہے۔ فنی اور موضوعاتی تقابل کے علاوہ زبان 
و اسلوب کا بھی تقابل کیا گیا ہے۔ سنگھاسن بتیسی کی زبان بیتال پچیسی سے کم 
ثقیل ہے۔ رانی کیتکی کی زبان صاف اور نکھری ہوئی ہے جب کہ سلک گوہر کی 
زبان پیچیدہ اور مغلق ہے۔آرائش محفل کی زبان بالکل نرالی ہے۔ کلیم الدین احمد 
گیان چند اور وقار عظیم نے داستان کے فن پر تنقیدی مباحث قلم بند کیے ہیں۔ 
سہیل بخاری ان ناقدین سے ایک قدم آگے بڑھ کر فن پر تنقید کرتے ہوئے داستان 
کا موضوعاتی اور اسلوبیاتی تقابل بھی کیا ہے۔ 

سہیل احمد خان داستانوں کی علامتی کائنات میں عبدالحلیم شرر کے داستان 
کے لیے بتائے ہوئے فن کے عناصر میں طلسم کو بطور علامت زیر بحث لاتے 
ہیں۔ کیونکہ طلسم بطور علامت داستانوں میں مرکزی حیثیت کا حامل ہے۔ بوستان 
خیال سے طلسم کی علامت کو تلاش کیا گیا ہے۔ مثلاً جمشید کا طلسم مستان 
جمشید ہے۔ اور اسے طلسم جام جمشید بھی کہتے ہیں۔ اس طلسم کے آثار سے 
ایک چشمہ ظاہر ہے منیر شکوہ آبادی کے قصہ ”طلسم گوہر بار“ میں بھی طلسم 
موجود ہے۔ اس میں طفل کو اس طلسم کا حصہ قرار دیا ہے انسان کے سامنے 
پیدائش ہی سے کائنات طلسم کی مانند پھیلی ہوئی ہے۔ طلسم گوہر بار میں کوہ 
معلق ہزار تارہ ایک طلسمی پہاڑ ہے۔ جس کی بنیاد مکڑی کے جالے پر ہے۔ 

شمس الرحمن فاروقی اپنی تصنیف ساحری:شاہیء صاحب قرانی اور داستان 
امیر حمزہ کا مطالعہ جلد اول نظری مباحث میں داستان کو زبانی بیانیہ کہتے ہیں۔ 
داستان کی شعریات بیان کی گئی ہیں۔ داستان زبانی سننے اور سنانے کی چیز ہے۔ 
اس لیے خاموش پڑھی جانے والی تصنیف سے اس کی حرکیات علیحدہ ہیں۔ 
داستان میں واقعات کی تکرار ہوتی ہے. زبانی بیانیہ اگر تحریر کر بھی لیا جائے 
تو اس کے متن میں قطعیت نہیں ہوتی۔ زبانی بیانیہ طوالت او ر لچک دونوں کا 
تقاضا کرتا ہے۔طوالت لچک کی محتاج ہے۔جس طرح بوستان خیال کے دیباچہ میں 
خواجہ امان نے طوالت کا ذکر کیا ہے۔ بعینہ فاروقی بھی طوالت کا قائل ہے۔ 

شمس الرحمن فاروقی نے دیگر داستانوی نقادوں کے انداز تنقید سے الگ 
راہ نکالی ہے۔ پرانی ڈگر سے ہٹ کر بالغ نظری کا ثبوت دیتے ہوئے نظری 
مباحث میں داستان کی شعریات اور حرکیات کے تناظر میں داستان امیر حمزہ کا 
تنقیدی مطالعہ کیا ہے۔ موصوف کا انداز تنقید بالکل نادر ہے۔ اس نے داستان امیر 
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حمزہ کے بیان کنندہ اور سامعین کے متعلق بھی اظہار خیال کیا ہے۔بیان کنندہ 
سامعین کی دلچسپی کا خیال رکھتا ہے۔ 
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باب چہارم 


داستانوں پر عملی تنقید کا جائزہ 

تنقید کا مطلب کسی ادب پارے کی خوبیوں اور خامیوں کا مطالعہ ہے۔ 
وسیع تر معنوں میں اس میں تنقید کے اصول قائم کرنا اوران اصولوں کو تنقید میں 
استعمال کرنا بھی شامل ہے۔ متعین اصول و ضوابط کی روشنی میں کسی ادبی 
تخلیق کی خوبیاں اور خامیاں بیان کرنا عملی تنقید کا کام ہے۔ عملی تنقید کا 
انحصار نظری تنقید پر ہوتا ہے۔ کیونکہ نظری تنقیدہی عملی تنقید کو بنیاد فراہم 
کرتی ہے۔ گویا عملی تنقیدءتنقیدی نظریات و خیالات کو مد نظر رکھ کر فن پارے 
کا جائزہ اس انداز سے لیتی ہے۔ کہ اس تنقیدی نظریے کے خدوخال عملی تنقید 
میں بھی نمایاں طورپر دکھائی دینے لگتے ہیں۔ ڈاکٹر سید محمد عقیل عملی تنقید 


کی وضاحت یوں کرتے ہیں۔ 
”عملی تنقید کا مقصد ادب کاتفہیمی مطالعہ ہے۔ایسا 


مطالعہ جوا دب کے لیے دلچسپی بھی فراہم کرے اور 
ے.....۔ .._. ےک گوچکہ 


اور طریقے فراہم کرے۔“(١)‏ 

ادب میں نظریہ اور عمل کے تعلق کو نظر انداز نہیں کیا جا سکتا۔جن 
حواسوں کی مدد سے انسان نظریاتی حقائق تک پہنچتا ہے۔ وہ بھی سماجی عمل 
ہی کے ذریعے حاصل ہوتے اور کارآمد بنتے ہیں۔ ان کی طاقت میں عمل ہی کے 
ذریعہ سے اضافہ ہوتا ہے۔ موسیقی سے لطف اندوز ہونے کی صلاحیت تقریباً ہر 
متوازن انسان میں موجود ہوتی ہے لیکن بھاتکنڈے اور فیاض خان کے کمال فن 
سے کیف حاصل کرنے کے لیے موسیقی کے فن کو سمجھنے کی ضرورت ہو 
گیا اور جس نے جاک 6ا راد ا سن ال کوشش کی ہو گیٰ۔ اسی قدر 
زیادہ اس کے متعلق معقول رائے دے سکے گا۔علمی اور حکیمانہ نقطہ نظر سے 
وہی حقیقت حقیقت ہے۔ جس میں نظریہ اور عمل کی تفریق ختم ہو جاتی ہے۔ اور 
دونوں حقیقت کے دورُخ بن جاتے ہیں۔ ایسی حقیقت اگر ادیب کی نگاہ سے اوجھل 
ہو تو اس کا ادب ناقص ہو گا۔ اور اگر نقاد اس کے علاوہ ادیب سے کسی اور چیز 
کا مطالعہ کرے تو اس کی تنقید ناقص ہو گی۔ 

تنقید میں خود تنقید کے اصول و نظریات کا مطالعہ بھی شامل ہے اور ادبی 
تصانیف کا مطالعہ بھی۔اصول و نظریات میں ادب اور زندگی کا رشتہء حقیقت اور 
تخیلء افادیت اور پروپیگنڈاءمواد اور ہیئت کا تعلقء حسن کا مفہومءتنقید نگار کا 
نقطہ نظرء ادباور عوامءشعر و ادب میں زبان کی ا ہمیت؛اسلوب؛ فنی اصول اور 
روایات فن چند اہم مباحث ہیں۔ اگر نقاد ان مسائل پر واضح رائے کا حامل نہیں تو 
اسے عملی تنقید کے میدان میں قدم رکھنے کا حق حاصل نہیں۔کیونکہ انھیں مسائل 
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کے علم کو بنیاد بنا کر وہ کسی ادب پارے کا تجزیہ کرسکتا ہے۔ اس میں مواد 
اور موضوع کی صداقت اور فن کی خصوصیات کی جستجو کر سکتا ہے۔ مندرجہ 
بالا مسائل کے متعلق نقاد جس قسم کی رائے رکھتا ہو گا۔ اسی کے مطابق اس کی 
عملی تنقید ہو گی۔ سید احتشام عملی تنقید کے متعلق رقم طراز ہیں: 

'عملی تنقید نظریات تنقید کا استعمال ہے۔شعر و ادب 

کے نمونوں کو جانچنے کے لیےیہ نظریے شعر و ادب 

کے جانچنے اور پرکھنے ہی کے دوران میں پیدا ہوئے 

ہیں اور کہیں سے بن کر نہیں آئے ہیں۔ اس لیے تخلیق 

اور تنقید میں زیادہ فرق کرنا مناسب نہیں ہے۔ ادبی 

ا9ا یب کو اپنی کاوشوں کر سے میں مدد دیتا 

ہے اور ادب کے حسن کو دو بالا کرتا ہے۔“(٢)‏ 

اردو تنقید کا باقاعدہ آغاز سر سید تحریک سے ہوا۔ مقدمہ شعر و شاعری 

حالی کا تنقیدی شاہکار ہے۔ حالی نے تنقید کے جو اصول بتائے ہیں صرف وہی 
اہم نہیں۔ بلکہ ان کی تنقید یات بھی خاصی اہمیت رکھتی ہیں۔ حالی اردو کے پہلے 
نقاد ہیں۔ جنھوں نے فن تنقید پر انگریزی اور عربی سے مواد اخذ کر کے جمع 
کیا۔جو ناقدین کے لیے شمع ہدایت ثابت ہوئی۔ وہ اردو تنقید کا بانی بھی ہے اور 
اردو کا بہترین نقاد بھی۔ تنقید میں حالی کا کارنامہ یہ ہے کہ انھوں نے فارسی اور 
اردو کی عملی تنقید سے ایک منظم نظریہ تنقید پیدا کیا انھوں نے مغربی تنظیم 
اور مشرقی نقد و نظر میں ربط پیدا کرنے کی کوشش کی۔ حالی کی تحریروں میں 
عملی تنقید تین جگہ ملتی ہے۔ ایک تو مقدمہ شعر وشاعری میں۔ جہاں متنوع 
اصناف سخن کے متعدد پہلوؤں پر تنقیدی تجزیہ کیا ہے۔دوسرے سوانح عمریوں 
میں جہاں شخصیات کی ادبی تخلیقات کا تنقیدی تجزیہ کیا ہے۔ تیسرے ان تقریظوں 
اور تبصروں میں جو وفتاً فوقتاً چھپتے رہے۔ شبلی کی تمام تنقیدی کتابوں میں 
عملی تنقید موجود ہے۔ شعر العجم میں مختلف شعراء کا تذکرہ کرتے ہوئے ان کے 
کلام کا تجزیہ بھی کرتے ہیں موازنہ انیس و دبیر خالص عملی تنقید کی کتاب ہے۔ 
مقالات میں متعد د مقامات پر عملی تنقید کے نمونے ملتے ہیں۔ محمد حسین آزاد 
کے یہاں عملی تنقید کے نمایاں نمونے آب حیات میں دکھائی دیتے ہیں۔ اپنی عملی 
تنقید میں آزاد سختی سے اپنے قائم کیے ہوئے اصولوں پر عمل پیرانہیں ہوتے۔ 
کہیں وہ ان سے کام لیتے ہیں اور کہیں ان کو نظرا نداز کر دیتے ہیں ۔یہاں چند 
کتب کا ذکر کیا جاتا ہے جن میں داستانوں پر عملی تنقید موجود ہے۔ 


سب رس پر ایک نظر: 
سہیل بخاری اپنی تصنیف ”سب رس پر ایک نظر“ میں سب رس کا فنی 
تجزیہ کرتیہوئے خابیوں اور خامیوں سے پردہ کشائی کرتے ہیں۔داستان کا نقطہ 
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معاشقہ کی ابتدا نہیں ہوتی۔اس کی تلاش پر زور جاری رہتی ہے۔ جوں ہی معاشقہ 
کا آغاز ہوتا ہے۔ مصنف اس انگوٹھی کو کھو دیتاہے۔ جو اس تلاش کا حاصل تھی۔ 
اس کے بعد داستان کے تمام واقعات گزر جاتے ہیں۔ حتیٰ کہ حسن و دل کی شادی 
سی برکی ہے۔ لیکن کل کر کتپی بھی آب :خیات کا خیال نہیں آقد دانعان کے کالہ 
میں وہ چشمے پر ضرور پہنچ جاتاہے لیکن اتفاق سے۔ چنانچہ داستان کی ابتدا میں 
ٹثانوی شے کو اس قدر اہمیت دینا۔ مصنف کی بے اعثدالی کا ثبوت ہے۔ سہیل 
بخاری داستان کی خوبیوں کے متوازی اس کے عیوب کا بھی پردہ چاک کرتے 
ہیں۔ ایک نقص یہ ہے کہ عام پڑھنے والے کے لیے اس کی صوفیانہ تمثیل پوری 
داستان میں ایک راز ہی رہتی ہے۔ حالانکہ مصنف داستان لکھ رہا تھا۔ پہیلی نہیں 
بجھا رہا تھا۔ 
سہیل بخاری کے نزدیک سب رس میں تصوف کے مسائل و نکات کا بیان 
بر محل اور مناسب ہے۔ لیکن وجہی نے جس قدر طول دیا ہے۔ او رپندو موعظت 
کا دختر کیل چلال و کو اٹ ای کہ یجول ڑا ہے۔ اور 
اجزائے افسانہ کا تناسب اور توازن بگڑ گیا ہے۔ در حقیقت وجہی فن داستان 
طرازی سے نا واقفیت کے سبب نہیں جانتا کہ داستان کی جان تقریروں اور 
خطبوں میں قطعی نہیں ہے۔ گاہے بگاہے واقعات کی دلچسپی میں مضمر ہے۔ اس 
تناظر میں سب رس داستان کم اور موعظہ زیادہ ہے۔ سب رس میں منظر نگاری 
نہ ہونے کے برابر ہے۔ حسن کا سراپا اس طرح ہے۔ ”حسن نار اوتارء خوش دیدار 
اور خوش گفتار:“الغرض منظر نگاری او رسراپا نگاری میں وجہی نے ایک سی 
شاعرانہ زبان استعمال کی ہے۔ اسی سبب اس کی پیش کی ہوئی تصویریں دھندلی 
رہتی ہیں اور قاری کے دل و نظر پر تاثر نہیں چھوڑتی ہیں۔ 
انشا پردازی میں اس کا مقام بہت بلند ہے۔ حقیقت یہ ہے کہ اس نے نثر میں 
قافیے کا جتنا اہتمام کیا وہ اردو زبان کی کسی کتاب میں دکھائی نہیں دیتا وجہی 
کے یں قافیے کی اپنی بَلَا انا نٹ مقامات پر تو مسلسلیقافیے میں متعدد 
جملے تحریر کرتا ہے۔ مثلا 
نجس کوں خلا گیا مال جللگ کو خدا کا دم خچلاگٹن کوں 
خدا کی پچھانءجس کار وشن ایمانء جس کا بڑا گیان: 
چتر:سگھڑسبحان۔“(۳) 
سب رس میں کنایہءمجاز مرسل اور استعاروں کی بھی کثرت ہے۔ سب رس 
کی نثرمیں تشبیہات بھی رس گھولتی ہیں مثلاً ”عقل میں کاکلوت جوں ریشم میں 
سوت“ سب رس انشا کی متنوع خوبیوں سے مملو ہے۔ جن کے باعث اس میں 
دلچسپی پید اہو جاتی ہے۔ سب رس اپنی انشاء کے سبب مشہور رہی ہے۔ 
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سہیل بخاری سب رس کا فنی تجزیہ کرتے ہوئے۔فنی خوبیوں کے ساتھ 
خامیاں بھی عیاں کی ہیں۔ یہ تصنیف سب رس کے عملی مباحث پر اولین نگارش 
ہے۔ 
باغ و بہار کا تنقیدی و کردار ی مطالعہ: 
زہرا معین کی کتاب ”باغ و بہار کا تنقیدی و کرداری مطالعہ“ کا تیسرا باب 
تنقید یىی و تجزیاتی مطالعہ پر مشتمل ہے۔ زہرا معین کے نزدیک داستان نگاری 
کے لیے طوالت؛ قصہ پن اور انشاء پردازی بنیادی شرطیں قرار پاتی ہیں۔ میر امن 
کا رجحان بالعموم طوالت کی طرف نہیں۔وہ اکثر جگہ طوالت اور اختصار کے 
صحیح امتزاج اور توازن سے حسن اور دلکشی پیدا کرتے ہیں۔ وقار عظیم کے 
بقول: 
”اپنے خیالات و تصورات کو دوسروں تک پہنچانے میں 
حد درجہ کا توازن و اعتدال برتنا میرامن کا طرز خاص 
ہے۔“(۲) 
داستان کو طول دینے اور دلچسپی کے دائرے کو وسیع کرنے کے لیے 
قصہ گو ضمنی قصوں کی عمارت استوار کردینے کے عادی رہے ہیں۔ میر امن 
اس روایت کے کسی قدر مقلدضرور ہیں کیونکہ انھوں نے قصہ در قصہ حکایات 
بیان کی ہیں لیکن مجموعی طورپر ان کے ہاں طوالت نہیں ہے۔ میر امن کا مزاج 
وق ک٭ٗ اہ ممق٭ اجب ڈج و گػ مغ ڈئذ كت کے 
کی تمہید میں ایسی موزوں فضا تخلیق کرے۔ کہ سامعین سب کچھ بھول کر کہانی 
کی فضا میں محو ہو کر رہ جائیں میر امن قصے کی تمہید کچھ اس ڈھنگ سے 
باندھتے ہیں کہ ان کی فنکاری تسلیم کرنا پڑتی ہے۔ آغاز قصہ میں کہتے ہیں: 
رٹ تک جسے۔' 
رو م کے ملک میں کوئی شہنشاہ تھا کہ نوشیرواں کی 
سی عدال ےہ کے _ے ب٠‏ سے اٹ اس کی نا میں 
تھی۔نام اس کا آزاد بخت اور شہر قسطنطنیہ (جس کو 
استنبول کہتے ہیں) اس کا پایہ تخت تھا۔“(۵) 
میر امن نے داستان کا پلاٹ ایسے عصر او رایسی سر زمین میں رکھا ہے 
کہ جو سامعین کی دسترس سے بالا تر ہے۔ زمان و مکان کی دوری سے داستان 
نگار کو داستان کی نشوونما میں بھی مددملتی ہے۔ وقار عظیم صاحب کے بقول فن 
کا مطالبہ یہ بھی ہوتا ہے کہ بغیر کسی سفارش کے ہم قصے کو سچ سمجھ لیں۔ 
میر امن اس بات سے آگا ہ ہیں کہ وہ قصے کی صداقت کے پردے میں اظہار 
کرتے ہیں پہلا درویش جس انداز سے دو زانو ہو کر بیٹھتا ہے۔ اپنی سیر کا قصہ 
کہتا ہے اور جس عاجزی سے آپ بیتی سناتاہے یوں لگتا ہے کہ وہ جھوٹ بیا ن 
نہ کرے گا۔ میرا من کے سامنے اسلو ب اور انداز و بیان کے معیار تھے۔ جن کا 
میرا من کو شعوری طور پر احساس تھا چنانچہ انھوں نے داستان روزمرہ کی 
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زبان میں لکھی۔ولی کا باشندہ ہونے کے ناطے دلی کی زبان کو مستند جانتے 
تھے۔ وہ اس حقیقت سے آشنا تھے کہ تہذیبی زندگی اور ثقافتی مظاہر کے ساتھ 
زبان کا گہرا تعلق ہے۔ لہذا میر امن کے اسلوب پر نظر دوڑائیں تو اس کے آئینے 
میں مخصوص معاشرت اور خاص تہذیب کے جیتے جاگتے نقوش دکھائی دیتے 
ہیں۔ خواجہ سگ پرست کی نیک بخت جورو اپنے شوہر کے مرنے کی خبر سنتے 
ہی سینے میں خنجر مار کر ستی ہو جاتی ہے۔ جب ہندوستان کی معاشرت اس قدر 
قصے میں سرایت کیے ہوئے ہو کہ ایک متشرع کی جورو ستی ہوئی ہو۔ تو پھر 
لباس و طعامء دربار کی شان اور عیش و نشاط کے ساماں کیوں کر نہ اس زمانے 
کے ہوں گے۔ قصہ مختصر یہ کتاب دلی کی معاشرت اور اس کے گلی کوچے 
کے روشن اوراق ہیں۔ ڈاکٹر سہیل بخاری کا کہنا بالکل بجا ہے۔ 

”میر امن نے ہماری معاشرت کے مختلف پہلوؤں کی 

اتنی کامیاب عکاسی کی ہے۔ کہ باید و شاید۔ اپنے عہد 

کے ہندوستانی مسلمانوں کے کھانےءکپڑے؛ رہن 

سہنءرسم و رواج؛ عقائد و میلاناتءموت و زندگی کی 

ےھ :۔ ۔ ھےے >.۔ جچ مہ 

پر ملتی ہے۔“(۶) 

ای مج کے 000000 یں رت 2۳ھاکەوسوں لہ سجم 
وقافیہ اوررعایت لفظی کا استعمال حُسن طریق سے کرتے ہیں۔ استعارہ کی مثال 
ملاحظہ کیجیے۔"میں یہ سنتے ہی کاٹھ ہو گیا اور سوکھ گیا۔“ الغرض زبان و 
اسلوب اور انداز و بیان کے لحاظ سے میرا من داستان سراؤں میں بلند مرتبہ پر 
فائز ہے۔ وہ ایک منفرد انشاء پرداز ہے۔ جس کی زبان دلی کی ٹکسالی زبان ہے۔ 
میرا من کی یہ داستان انشا کی ان خوبیوں کے سبب سلیس و عام فہم ہونے کے 
ساتھ ساتھ حقیفتاً باغ و بہار بن گئی ہے۔ اس کی زبان نے اسے ہر زمانے کی کتاب 
بنا دیا ہے۔ زہرا معین کا خیال ہے کہ داستان کے بنیادی لوازم (طوالتء قصہ پن 
اور انشاء) کے نقطہ نظر سے باغ و بہار کے تنقیدی و تجزیاتی مطالعہ کرتے 
ہوئے یہ کہا جا سکتا ہے۔ کہ یہ اردو کے افسانوی ادب میں بلند اور ممتاز مقام کی 
حامل ہے۔ میرا من کا درجہ اس اعتبار سے بھی بلند ہے کہ انھوں نے سلاست 
زبان اور توازن و تناسب کے علاوہ زندگی کی ترجمانی سے بڑھ کر زندگی سے 
قریب ہو کر ایسی روایت کی بنیاد رکھی۔ جسے بعد کے ادباء نے اپنے فن میں 
سمویا ہے۔ 
چوتھا باب ”باغ و بہار کے مرد کردار (١)چہار‏ درویش“ ہے باغ و بہار جو 

قصہ چہار درویش کے نام سے مشہور ہے۔ فارسی میں قصے کا اصلی نام ہی یہ 
ہے۔ اس کا سبب یہ ہے کہ قصہ بنیادی طورپر درویشوں کا ہے۔ ان چاروں 
درویشوں کا ظاہر و باطن کافی حد تک ایک جیسا ہے۔ یہ عاشق درویش کوچہ 
گردیعاجزی اور انکساری میں میر کے روایتی عاشق کے مماثل ہیں۔ زہرا معین 
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نے چاروں درویشوں کے تعارف اور سیرت و کردار سے آگاہ کیا ہے۔ پہلا 
درویش یمن کے ملک التجار کا فرزند ہے۔ وہ اپنی سر گزشت کے آغا ز میں بتاتا 
ہے کہ فقیر بڑے نازو نعم سے والدین کے سائے میں پلا۔ تعلیم و تربیت کے 
حوالے سے فن سپہ گریروزنامچہبہی کھاتہ سب کچھ سیکھ چکا ہے۔ زندگی 
عیش وعشرت سے بسر ہوئی ہے۔ خود فقیر کہتا ہے کہ چودہ برس تک نہایت 
خوشی اور بے فکری میں گزرےیہ درویش والد کی کمائی؛ شراب؛ ناچ اور 
جوئے میں ضائع کردیتا ہے۔ مفلوک الحال ہو کر اپنی بہن کے گھر پہنچتا ہے۔ اس 
کی بہن سگھڑ خاتون ہے۔ وہ ماں باپ کی لاج کا واسطہ دے کر اس کی کاہلی اور 
جمود کو توڑتی ہے۔وہ اسے از سر نو متحرک اور فعال کرتی ہے۔ الغرض پہلے 
درویش کا کردار مکمل طورپر نکما اور بوداہے۔ دوسرا درویش بادشاہ فارس کا 
فرزند ہے۔ یہ بھی پہلنے درؤیش کی طرح عاجزیٰ سے اپنے 'آآپ کو فقیر کہہ کر 
داستان کی ابتدا کرتا ہے۔ مثلا ”اے یارو اس فقیر کا ٹک ماجرا سنو۔“ وہ علم و فن 
استادوں سے سیکھتا ہے۔ دوسرا درویش حاتم کی سخاوت کی داستان سنتا ہے۔ وہ 
سخات میں حاتم کا ہم مرتبہ ہونا چاہتا ہے۔ یہ درویش چالیس دروازوں سےسخاوت 
کرنے لگتا ہے۔ ایک روز اس کا واسطہ ایسے شخص سے پڑتا ہے۔ جو بصرے 
7 ا و ی0 ہے ھا اد آفدل میں 
جوبصرے کی شہزادی کو دیکھنے کا اشتیاق پیدا ہوتا ہے۔دوسرا درویش شہزادی 
کی سخاوت کا حال آنکھوں سے دیکھ کر مبہوت رہ جاتا ہے۔ آخر ایک رقعہ سر 
بہ مہر اپنے مطلب کا لکھ کر خواجہ سرا کی مددسے شہزادی کی خدمت میں پیش 
کرتا ہے۔ رقعہ میں مدعا یوں بیان کرتا ہے۔ 

”جیسی خوبیاں اور نیک نامیاں ملکہ کی سن کر دیکھنے 

:۔-۔۸۔۔۔ ‏ ہے گا جچ. 

بھی بادشاہ ہوں۔ فقط یہاں تک آنا اور محنت اُٹھانا آپ 

کے اشتیاق کے سبب ہوا نہیں۔....۔, اب امید ہے کہ 

حضور کی توجہ سے خاک نشین مطلب دل کو پہنچے 

تولائق بیڈ۔ آگلے جو مقضٌ مبارک .... پیڈٹالالٹکن 

لق یہ التماسل کناکعال کا گول کہ ہو کاچڈاگی طرح 

خاک چھانتا پھرے گا۔“(۷) 

مذکورہ بالا واقعہ کے اس متن سے دوسرے درویش کے کردار کی متعدد 

خصوصیات سامنے آتی ہے۔ اس کا انداز تخاطب مودبانہ ہے۔ اس کی انا کم ہے۔وہ 
کا تقنی یر کر عالوزی ک1 اظ کرتا یے: ان کی جراتاو اذااض مننزنالہ 
عشق کا احساس دلاتی ہے۔تیسرا درویش عجم کا شہزادہ ہے۔ وہ اکلوتا اور لاڈلا 
بیٹا ہے۔ وہ بھی عشق کا مارا ہوا دوسرے درویشوں کی طرح کسی حد تک 
خوشامدی ہے۔ اسے گنجفہ کھیلنے کا شوق ہے۔ وہ پالتو ہرن کا شکار کھیلتا 
ہے۔رفیقوں سے یہ کہتا ہوا شوق شکار میں قدم بڑھاتا ہے۔ تم یہیں کھڑے رہو 


[ھ8 


خبردار تم قدم آگے نہ بڑھا ئیو۔ اور میرے تعاقب میں نہ آئیو۔ اس مذکورہ بالا جملہ 
میں شہزادے کا طرز عمل اس کی مہم جوئی اور تلاش و جستجو کے شوق کو 
ظاین کرکا ہے۔ این میں کرد اعتتادی ہے کر وہ لتیا می پر جلا جات ہے۔ 

پانچواں با بب"باغ و بہار کے مرد کردارء علاوہ چہار درویش“ ہے۔ باغ و 
بہار میں چار درویشوں کے قصوں میں ضمنی قصے آئے ہیں۔ ان قصوں میں 
متعدد کرداروں سے واسطہ پڑتا ہے۔ بادشاہ آزاد بخت کے کردار کو داستان میں 
کلیدی حیثیت حاصل ہے۔ البتہ گیان چند اسے قصے کا ہیرو کہتا ہے اور آزاد بخت 
کو بدخشاں کے ملک کا سو دا گر تحفہ کے طورپر لعل بھیجتا ہے۔ یہ لعل خوش 
رنگ اور وزن میں پانچ مثقال ہے۔ جسے ہر روز دربار میں منگوا کر بادشاہ 
دکھاتا ہے۔ ایک دن وزیر بتا تا ہے خداوند ایک ادنیٰ سوداگر نیشا پور میں ہے۔ 
جس نے چلٹار: دانۓ ول گے کتے کے کا ے02 یں ال کر رکھے ہیں۔ آزاد بخت 
وزیر کا دروغ گوئی کے سبب سر کاٹنے کا حکم دیتا ہے۔ آخر کار وزیر زادی کی 
کوششوں سے نیشا پور کا سودا گر بارہ لعل والے کتے سمیت آزاد بخت کے 
سامنے حاضر ہوتا ہے۔ تو بادشاہ خرد مند وزیر کو بے گناہ سمجھ کر رہا کر دیتا 
سے ۹۱۹۹۵۵۵۵۵0۰۴ ۹ گا ہواونے آفئے ہیں۔ گلا بادشا: 
کا ایک لعل کی اس درجہ کی نمائش کرنا باغ و بہار کا جیالا اور روشن کردار 
ہے۔ 

آزاد بخت اور خواجہ سگ پرست کے اہم کرداروں کے علاوہ ضمنی 
کردار بھی ہیں۔ جن میں خر د مند وزیرءیوسف سودا گر فرنگ کا ایلچی: 
شہزادہنیمروزء مبارک حبشی اور ملک صادق وغیرہ قابل ذکر ہیں۔ خرد مند آزاد 
بخت کا عقل مند اور مدبر وزیر ہے۔اس کا تعارف یوں کرایا گیا ہے وزیر پراناء 
ہا نی حادل آا ٠٠٠۷‏ شب تج کل 9اد انائی اور 
وفاداری کے سبب بادشاہ گوشہ نشینی ترک کرکے دوبارہ کاروبار سلطنت سنبھال 
یت بنا 

چھٹا باب ”باغ و یہاں کے نسوانی کِردار “کے حوالےئشے ہے۔ باغ و بہار 
کے قصوں میں مرد کرداروں کے مقابلے میں نسوانی کردار تعداد میں کم ہونے 
کے باوجود کشش میں برترہیں۔ مرکزی کرداروں میں دمشق کی شہزادیء بصرے 
کی شہزادیءوزیر زادیءزیر باد کی شہزادی:شہزادی فرنگ اور چوتھے درویش 
والی نازنین اہمیت کے حامل کردار ہیں۔ پہلے قصے کی ہیرؤئن دمشق کی شہزادی 
کا کردار دیگر نسوانی کرداروں میں زیادہ نمایاں اور اہم ہے۔ وہ حسین ہے اس کی 
طبیعت میں شاہانہ تکبر ہے۔ کہیں کہیں خود پسندی اور خود داری کا مظاہرہ بھی 
ہوتا ہے۔ دمشق کی شہزادی کے حسن سیرت کے نقوش بھی کئی مقامات پر واضح 
ہوتے ہیں۔ زخمی حالت میں زیر لب کہتی ہے۔”اے کم بخت بے وفاء اے ظالم پر 
جفاء بدلا اس بھلائی اور محبت کا یہی تھا۔ جو تو نے کیا“ان الفاظ سے اس کی 
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محبت او رحسن سلوک ظاہر ہوتا ہے۔ شہزادی دمشق عشق کے معاملے میں بے 
راہ رو معلوم ہوتی ہے۔ کیونکہ جوانی میں قدم رکھتے ہی ایک غلام لڑکے سے 
عشق کرنے لگتی ہے۔ 
نسوانی کرداروں میں انفرادیت کا حامل کردار خواجہ سگ پرست کی 
داستان کی ہیروئن سراندیپ کی شہزادی کا ہے۔ ملکہ بڑی خوش شکل اور خوش 
ادا ہے۔ وہ زخمی اجنبی پر رحم کھا کر جراح سے علاج کرواتی ہے۔ خود اس کی 
تیمارداری اور نگہداشت کرتی ہے۔ خواجہ اس کی دیکھ بھال اور کوشش سے 
صحت یاب ہو تا ہے۔ اس کا حسن دیکھ کرہوش کھو دیتا ہے۔ شہزادی کی خبر 
گیری اور اچھا برتاؤ اسے جلد ہی ٹھیک کر دیتا ہے۔ خواجہ کا ماجرا سنتے ہی 
کہتی ہے۔ اب میں تجھ سے ایسا سلوک کروں گی کہ اپنی ساری مصیبت بھول جاؤ 
گے۔ وہ اپنے اس دعوے کو عملاً صحیح ثابت کرتی ہے۔ ملکہ وفاداری کا مظاہرہ 
کرتی ہے۔ 
زہرا معین باغ و بہار کا تنقیدی و تجزیاتی مطالعہ داستان کے بنیادی لوازم 
(طوالتء قصہ پن اور انشاء) کے نقطہ نظر سے کرتی ہے۔ اس طریق تنقید میں وہ 
7س ہے ہے لا ا ا ١ئ‏ راغ وا8بہار کے آکرداروں 
کا مطالعہ دلکش اور بھرپور انداز میں سامنے لانے کی سعی کی ہے۔ میرزا ادیب 
نے زیر نظر کتاب پر مستند رائے دی ہے۔ 
”محترمہ زہرا معین نے باغ و بہار کا بالکل نئے انداز 
سے تنقیدی اور کرداری مطالعہ پیش کیا ہے۔ اور ہر 
جگہ اپنی بصیرت کا ثبوت دیا ہے۔ یہ تصنیف باغ و 
بہار کے مطالعات میں ایک بڑا وقیعء بہت جاندار او 
رقابلِ تحسین کارنامہ ہے۔“(۸) 
عجائب القصص تنقیدی مطالعہ: 
ارتضیٰ کریم تصنیف”عجائب القصص تنقیدی مطالعہ“کے تیسرے باب 
نسخہ پر بات ہوئی ہے۔ اس کا ایک نسخہ پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں ہے۔ 
مجموعہ نغز میں اس کا ذکر آیا ہے۔ جس کا مطلب ہے کہ حکیم قدرت اللہ قاسم نے 
یہ نسخہ دیکھا ہو گا۔ 3990ء رسوت ھ9ا پر آب حیات میں اس کا تذکرہ کیا 
ہے۔ دوسرے حصے میں قصہ کے اجزائے ترکیبی زیر بحث لائے گئے۔ عجائب 
القصص کی کہانی داستان کی شکل رکھتی ہے۔ جو کہانی کی طویل اور پیچیدہ 
صورت ہے۔ داستان طویل ہونے کی بنا پر پلاٹ میں ربطءتنظیم اور تسلسل مفقود 
ہے۔ جس کی وجہ سے کہانی کے تعمیری ڈھانچے کو متوازن کہا جا سکے۔ قصہ 
گو کا مقصد سامع کی دلچسپی او رذوق کو برقرار رکھنے کے لیے اس میں 
اضافہ کرتے جانا تاکہ سننے والا عالم حیرت میں محو ہو جائے۔ یہی امر کہانیوں 


کا حسن اور انفرادیت ہے۔ در حقیقت یہ داستان جس عہد کی پیداوار ہے۔ اس میں 
قصہ کے فنی لوازم کی طرف اس قدرتوجہ نہ تھی۔ بالخصوص داستان گو گٹھے 
ہوئے اکہرے پلاٹ سے ناواقف تھے۔ پروفیسر گیان چند نے لکھا ہے: 

٭یوں بھی اس داستان کی ضخامت پلاٹ کی مناسبت سے 

بہت زیادہ ہے۔ یعنی مصنف نے خواہ مخواہ طول بیانی 

سے کام لیا ہے۔ قصہ مروجہ داستانوں کے اندا زپر ہے۔ 

جس میں دیو و پری بہ کثرت ہیں اور کہیں کہیں ساحر 
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ارتضیٰ کریم عجائب القصص کی طوالت کو اس کی خوبی قرار دیتے ہیں۔ 

اور طوالت قصہ گو کے زور بیان اور قوت تخیل پر منحصر ہے۔ عجائب القصص 
میں بھی داستان گو نے قوت بیانی سے پر زور کام لیا ہے۔ دوسری داستانوں کی 
طرح یہاں قصہ در قصہ کی تکنیک نہیں ہے جیسے بوستان خیال میں ہے۔ قصہ 
میں ابتدا سے آخر تک سلاست اور روانی ہے۔ اس کا سبب مصنف نے بیانیہ کے 
اس تقاضے کو مد نظر رکھا ہے۔ کہ واقعات کے تسلسل میں بیان کا لطف 
ہو۔موصوف نے شاہ عالم ثانی کی کردار نگاری کا جائزہ لیتے ہوئے کہا ہے۔اس 
داستان کے مصنف نے بھی انھیں مروجہ کرداروں سے کام لیا ہے۔ جو عام 
طورپر اس دور کی داستانوں میں دکھائی دیتے ہیں۔ قصہ کا ہیرو شجاع الشمس 
ہے۔ اس کے کردار میں داستان گو نے ان تمام پہلوؤں کو ملحوظ رکھا۔ جو آخری 
دور کے مغل بادشاہوں میں ہوتے تھے۔ وہی روایتی دبدبہ بے جا ضدء عیش و 
عشرت کا خوگراور نڈرءیہ اوصاف جیسے اسے پیدائشی طورپر مہیا تھے۔ جس 
کی و جہ س ۰۹.0 090س سا ک ٦٦۱۱000009007‏ ۷ ڈیر ہوں 
گے۔“شجاع الشمس کا کردار اس عہد کے قصوں اور داستانوں کے شاہزادوں کی 
طرح روایت کے سانچے میں ڈھلا ہوا ہے۔ وہ بارہ برس کی عمر میں ملکہ نگار 
کو عالم خواب میں دیکھتا ہے۔ اس پر دل و جان سے نثار ہو جاتا ہے۔ مشرقی 
اقوام کے تصور جمال کا ایک حصہ ہے۔ انگریزی میں 8ا 658101م]01]]| ۲۹۲[ 
717 )8۲ ]بھی اسی حقیقت کی ترجمانی کرتا ہے۔ کہ پہلی نظر میں ہی 
سب کچھ ہو جاتاہے۔دیگر داستانوں میں بھی تصویر دیکھ کر شہزادے کسی 
شہزادی یاپری پر عاشق ہوتے ہیں۔ شاہزادی ملکہ نگار تمام قصہ میں شاہ زادی 
کے اوصاف و عادات سے متصف نظر آتی ہے: 

"ایک رشک حوروپری؛ غارت گر ضبط وشکیبءقمر 

طلعت باَقاہ زادیء ہم پوٹناک تقیسن او زجوایں انام 

اقسام کا جسم پرآراستہ کیے ہوٹے اور ایک چھڑی 

موتیوں کی گندھی ہوئی ہاتھ میں لیے ہوئے کمال ادا اور 

نازا ور نزاکت سے جلوہ گر ہے۔“(10) 
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ملکہ نگار کے کردار میں پائے گئے تضاد کو سامنے لایا گیا ہے۔ جب شاہ 
روم اس سے شادی کی بات کرتے ہوئے شاہ زاد ہ شجاع الشمس کے متعلق اس 
کی رائے جاننا چاہتا ہے۔تو وہ ہنگامہ کرتی ہے۔جب اس کا دل خود شجاع الشمس 
پر مائل ہو تا ہے۔ او روہ خود شہزادہ سے وصل کی خواہش مند ہوتی ہے۔ یہ 
شاہزادی کے کردارمیں جھول ہے۔ ایسا بھی سوچنا ممکن ہے زہرعشق کے قصہ 
میں بھی مہ جبین ہیرو کا خط ملنے پر اسی طرح کے رد عمل کا اظہار کرتی ہے۔ 
ایسا امر سوچنے پر مجبور کرتا ہے آخر قصہ نگار ہیرؤئن کے کردار کو اس 
طرح ]1۷۷8 کر کے کیوں پیش کرنا چاہتا ہے۔ ادبی نفسیات کے طورپر بعض 
کرداروں میں اس طرح کے موڑ تحقیق طلب ہوتے ہیں۔ کلی طورپر ملکہ نگار کا 
کردار اتنا متحرک نظر نہیں آتا۔ اس کے برعکس وزیر زادی اور مشتری کا کردار 
زیادہ شوخ رنگ کا حامل ہے۔ ہر موقع پر شاہ زادی کی مشیر کاراور ہمراز 
ہےمُشتری کا کردار سحر البیان کی نجم النساء کی یاد تازہ کرتا ہے۔ یہ نجم النساء 
کی طرح ہر معاملے میں شاطر اور فعال ہے۔ 
مجموعی طورپر شاہ عالم ثانی نے عجائب القصص کی کردار نگاری میں 

ذہنی اپج اور فنی شعور سے کام لیا ہے۔ اور کوشش کی ہے کہ ہر کردار کو 
داستانی پس منظر میں بطریق احسن پیش کر سکے۔ قصہ میں کردار کے مزاج 
اورشخصیت کو مکالمے کے ذریعے نمایاں کیا جاتا ہے۔ مکالمے کے ذریعے ہی 
کسی کردار کی شناخت باآسانی ہو سکتی ہے۔ شاہ عالم ثانی مظلومیت کے ساتھ 
یں ٣‏ تک ہا 6۹ے جھ غ وا . عجے 
ذریعے داستان کی سطح پر پیش کرنے کی کامیاب کوشش کی ہے۔ بادشاہ اولاد نہ 
ہونے کی فکر میں پریشان ہے۔ وزیر اس سے پریشانی کا سبب دریافت کرتا ہے۔ 
کا بادشاہ کاجوا بے گ۳٠٠‏ 

٭ے ئ وزیربے نظیرء تفضلات خالق دو جہاں سے 

جس قدر اسباب سلطنت و حشمت کا اور جاہ و جلال کا 

چاہیے سب موجود ہے۔ کسی نوع کی کمی نہیںءلیکن 

شب و روز اس دردو غم میں اپنے گزرتے ہیں۔۔۔ پس 

میں چاہتا ہوں کہ سریر سلطنت تجھے سپرد کر کے 

ترک لباس کریے اور سیاحی کو ہ و صحرا کی اختیار 

وزیر ان باتوں کے جواب میں کہتا ہے۔ 

اے جہاں پناہ میں بھی اسی درد میں گرفتار ہوں کہ اولاد 

میرے بھی نہیں۔ پس اس غم میں چاہتا تھا کہ حضرت 

سے رخصت سیر کی لوں اور ترک وزارت کروں چہ 

جاتۓ کہ ےوضحطرت کے وانشارکا کروں حق تطالیٰ 

حضرت کو تختسلطنت پر صدو بست سال قائم اور 


سلامت رکھے۔“(١۱)‏ 


اس گفتگو میں وہ تمام قابل لحاظ باتیں ملتی ہیں۔ جو ایک وفادار وزیر کے 
اندر ہونی چاہیے۔ یہ مکالمے طویل ضرور ہیں مگر فن کے اعتبار سے خامی 
سے پاک ہیں۔ عجائب القصص کے مکالمے فطری ہیں ری اہ عالم' قائی نے 
کردار کے اعتبار اور ان کی لیاقت کو مد نظر رکھ کر مکالمے تیار کیے۔ جہاں 
حد ادب اور شاہانہ آداب گفتگو کی ضرورت ہے۔ وہاں اسی نوع کے مکالمے 
استعمال ہوئے ہیں۔ ان سے قصہ کی دلچسپی اور حسن میں اضافہ ہواہے۔ 
تیسرا حصہ تہذیبی ماحول اور شاہی معاشرت کے جزئیاتی مطالعہ پر مبنی 
ہے۔ اردو داستانوں کی اہمیت اس کی انشاء پردازی اور معاشرت کی مرقع آرائی 
میں مضمر ہے۔ اس طرح عجائب القصص میں بھی آداب سلطنت اور معاشرت کی 
عکاسی ہے۔ آداب سلطنت کے ضمن میں مختلف شاہی آداب و ضوابط جس خوب 
صورت انداز میں داستان میں دکھائی دیتے ہیں۔ شاید اردو کی کسی دوسری نٹثری 
داستان میں ایسے نظر نہیں آتے ہیں۔ مثلا بادشاہ کو جب ملکہ کے دردزہ کی خبر 
ملتی ہے تو اس خوشی کے موقع پر بادشاہ کی سر یر سلطنت پر آمد اور غلاموں 
کا اس کے حکم کا منتظر ہونا ملاحظہ ہو: 
”بادشاہ پوشاک شاہانہ مع جواہر بے بہا پہن کر دیوان 
خاص میں رونق افزا سر یر سلطنت پر ہوئے۔ وزیر اور 
امرا یان نظام اور ارکان دولت کے تیئ یاد فرمایا اور 
جتنے اہلِ نشاط مثل کنچنیاں اورچونہ پزنیاں اور 
ڈومنیاں اور بولیان شوخ و شنگ مع ساز نشاط جوڑے 
تمامی اور تاس اور بادلے کے پہنے ہوئے آن کر حاضر 
ہوئے اور منتظر حکم کے رہے۔ (12) 
پورے قصے میں مغل بادشاہوں کا روز مرہ استعما ل ہوا ہے۔ مثلا کھانے 
کو خاصہ اور سونے کو سکھ فرمانا کہتے ہیں۔ بادشاہ زادے اور اختر سعید نے 
ہاتھ دھوئے اور متوجہ خاصا نوش جان کرنے کے ہوئے۔ مصنف نے رسومات کا 
بکثرت ذکر کیا ہے حمل کے پانچویں مہینے میں دودھ دیکھنے کی رسم ہوتی ہے۔ 
نویں مہینے میں نو ماسی ہوتی ہے۔ طلسم میں ست ماسے اور نوماسے کی 
تقریبات ہوتی ہیں۔ اس داستان میں آداب سلطنت اور شاہی رسومات بیان کیے گئے 
ہیں۔ اس لیے جمیل جالبی اسے کتاب التہذیب قرار دیتے ہیں۔ 
اس کتاب میں شاہ عالم ثانی کی سوانح مختصراً بیان کی گئی۔ داستان کے 
اجزائے ترکیبی اور تہذیبی ماحول پر مدلل انداز میں بحث ہوئی ہے۔ آخر میں 
اسلوب کا تجزیاتی مطالعہ کیا گیا ہے۔ یہ کتاب اپنے موضوع اور مواد کے اعتبار 
سے قابل اعتبار ہے۔ ڈاکٹرقمر رئیس نے اس کتاب کے بارے میں درست رائے 
دی ہے۔ 


باغ و بہار کی بہت سے خصوصیات جن پر اس کی 
بڑانی اور ارت کا از بے صحات الاصسن عون کل 
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جاتی ہیں۔ جو برسوں پہلے لکھی گئی تھی......عجائب 
القصص کی قدر شناسی میں بخل اور بے نیازی سے 
کام لیا جارہا ہے۔ ارتضیٰ کریم نے اس صورت حال 
سے انحراف کیا۔ اور بڑی لگن اور کاوش سے عجائب 
القصص کا تنقیدی مطالعہ پیش کیا ہے۔ اس کتاب میں 
جس سنجیدگی اور انہماک سے انھوں نے عجائب 
القصص کی تہذیبی اور ادبی خصوصیات کا تجزیہ کیا 
ہے اور جو طرز استدلال اپنایا ہے۔ اس سے ان کی 
طبیعت کی سلامتی اور روشنی دونوں کا اندازہ ہوتا 
ہے۔(13) 
فورٹ ولیم کالج کی نثری داستانئیں (ایک تہذیبی مطالعہ) 
باب اول "تہذیب اور ہماری داستانیں“ کے آغاز میں واضح کیا گیا ہے۔ 
فورٹ ولیم کالج کیقیام کامحرک سیاسی مقاصد تھے۔ ان مقاصد کی چھاپ ان کی 
داستانوں میں ملتی ہے۔ لیکن اس سے کہیں زیادہ اس عہد کی تہذیب اور معاشرتی 
اسیک کان پچالڈ ع۳۶ ۹٦‏ فی "ای میں سوثلاض اذفگاس زمانے 
میں ہوا کبھی نہیں ہوا۔ اس سے تہذیب اور معاشرت کے کافی پہلو وقت کے گرد 
میں دب کر اوجھلہونے سے بچ گئے۔ 
داستان کی ابتداء اٹھارھویں صدی کے شروع میں ہوئی۔ اس دور میں علمی 
زندگی سے شناسائی نہ تھی۔ اس لیے تخیل کی دنیا میں سکون کی تلاش ڈھونڈی 
گئی۔اور سکون کی تلاش داستان کا ایک پہلو ہے۔ اس کے علاوہ اخلاقء انسانیت: 
فیاضیءدوستیءمحبتءشجاعت اور نیکی کے لیے تحریک اور ترغیب بھی پائی 
جاتی ہے۔ ہمیں معاشرت کے عہد بہ عہد حالات و واقعات سے آگاہی ہوتی ہے۔اس 
زمانے میں زندگی ایسی سنگین اور تلخ تھی۔واہمے عقیدوں کا مرتبہ اختیار کر 
گئے۔ جو تہذیب و معاشرت ہی کے پہلو کو نمایاں کرتے ہیں۔ اس صورت حال کو 
علی عباس حسینی کے الفاظ میں بیان کیا جاتا ہے: 
'ہمیں یہ تسلیم ہے کہ داستان گو نے اپنی قوت تخلیق 
کے ذریعے ہمارے لیے ایک ایسا طلسماتی عالم تیا ر 
کر رکھا ہے۔ جو ہماری دکھوں سے بھری دنیا سے 
بالکل الگ چیز ہے۔ لیکن اس کے ساتھ معترضین کو 
بھی یہ ماننا پڑے گا کہ اس کا قصہ بالکل خلا میں نہیں 
پیدا ہوا اور اس نے الفاظ اس دنیا کے استعمال کیے ہیں 
سی پر تصنیف میں اس معاشرت کی تصویر 
بھی کھینچ گئی ہے۔ جس میں اس کا مصنف ہزار داستان 
فریادی تھی۔“(14) 
دہلی یا لکھنو کا داستان گو اس ماحول اور تہذیبی فضا کو پیش کرتا ہے۔ 
جس میں وہ خود سانس لے رہا تھا اور جس کے تمدنء آداب اور رسوم اس کے 
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فکر و تخیل. کی دنیا میں موجزن تھے۔ اور اس کی تخلیقی حس پر اٹر انداز ہو 
تے تھے۔ فورٹ ولیم کالج کی داستانوں کا مطالعہ ان مشرقی روایات اور وسطی 
عہد کے مخصوص تؾذیبی ماحول کا مطالعہ ہے۔ جو اس وقت تک اپنی پوری 
تمازت کے ساتھ ساتھ موجود تھا۔ ان داستانوں کے مترجم اور مولف ہندوستانی ہی 
تھے وہ اپنے ساتھ ایک رہیر کی حیثیت سے کام کرنے والۓ رنگوں کے نقطہ 
ان سے رائتتتے۔ 

باب دوم 'آرائش محفل کا تہذیبی مطالعہ“بھر پور انداز میں کیا گیا۔ قصہ 
حاتم طائی کے سات سوالوں میں متنوع تہذیبی قدریں نمایاں ہیں۔ اس عہد کے لوگ 
جن کے معاشرتی دائرے اور تہذیبی حلقے دھنک کے رنگوں کی مثل الگ الگ 
تھے کس طرح وہ زندگی بسر کرتے۔ کیا سوچتے اور ان کی تمناؤں کے بابت پتہ 
چلتا ہ لالح معاغر لا اوااعلیٰ تہذیب کے 'افار ل۹ داستان گئیں قدم قدم پر عیاں 
ہیں۔واضح اور صاف تہذیبی و معاشرتی قدریں آرائش محفل میں دکھائی دیتی ہیں۔ 
جو باغ و بہار میں کم ہیں۔ معاشرے کے ایک فرد میں نہ صر ف بہادری:ءحکمت 
او رفراست یک جا طور پر نظر آتی ہیں۔ بلکہ ان قدروں سے دلچسپی پیدا ہو جاتی 
یں ۱۶۵۵۵۵۵۵۵۵7 ۶ی ظا منلا اتمم کے لیے چار 
دائیاں تھیں لیکن وہ کسی کا دودھ نہ پیتا تھا۔ سیانوں نے بتایا: 

پگ ےڈ جو >> :ھ و ے ‏ ہہ كت 


پلوائے گا پیچھے آپ پئے گا۔ اور جب تک جیتا رہے گا 
یی جئےػھ"؟"' مج ہچا۔ .ےڈ ےت 
غفلت کی نیند سوتا سسسییں۔,, چودہ برس کا ہوا تو باپ 


کا خزانہ راہ خدا میں خرچ کرنے لگا۔ شکار گاہ میں 
جانور کو مارتا نہ تھا۔ زندہ پکڑ کر چھوڑ دیتا تھا۔ ہر 
زہ ‏ 9.۔.۔٠۔۔‏ کچ جچاہ کیجیے۔ اور 
سجدہ لئے ا 90۱و ادا زندگی کر جواں 
مردا ور نام آوری کے ساتھ بسر کیجیے۔“(15) 
اک |ذتباس سے واإئضچ ہوتا ہے کہە,بچے کو دودھ با کے لیے دایا کا 
رکھنا دستور قدیم ہے۔ حاتم کے لیے یہ لکھا گیاکہ وہ اپنی شیر خوارگی کے دنوں 
میں تنہا دودھ نہ ئل اور تنہا کھانا نہ کیات ۵ ا؟بہ اچھے انسانوں کی صفات 
ہیں۔ احترام کے طور پر سجدہ کرنا اہل تصوف کے یہاں بھی مروج ہے۔ ویسے 
بھی مذہب پسند لوگ اپنی یا خاندان کی زندگی میں کسی خیر و برکت کے لیے 
سجدہ شکر الہیٰ ادا کرتے تھے اور اب بھی کرتے ہیں۔ ان تمام خصوصیات سے 
لے اقداق کے گردار اون عادات :و کضائل کا علم پرکا ہے۔ اس کے ھلارہ ائن 
فوں کی صاقرت کا رق گا ہے۔ 
باب سوم میں ”باغ و بہار کا تہذیبی مطالعہ“کیا گیا ہے۔باغ و بہار کے 
ابتدائے قصہ ہی سے جس پہلو پر روشنی پڑتی ہے۔ وہ یہ ہے کہ اس وقت کا 


معاشرہ روایت پرست تھا۔ ایک بہت مشہور روایت ہے "یا سنا جاتا ہے“ یاٴکسی 
زمانے میں ایک بادشاہ تھا“ اس انداز کے آغاز داستان روایت ہی کے قبیل سے 
ہیں۔ جس معاشرت میں اس طرح قصوں کا آغاز کیا جا رہا ہے۔ وہ روایت پرست 
ہی ہے۔ اس کے افراد کے نزدیک روایت کی بڑی اہمیت ہے۔ یہ کہنا بے جا نہ ہو 
گا کہ ایسے معاشرے میں روایت عقیدے کی حیثیت اختیار کر لیتی ہے۔باغ و بہار 
میں جا بجا تہذیبی مرقعے دکھائی دیتے ہیں۔پہلا درویش جب بہن کے گھر جاتا 
ہے۔وہ تھوڑی مدت کے قیام کے بعد اپنے بھائی کو جس خوب صورت اور دلکش 
انداز میں رخصت کرتی ہے وہ قابل دادہے ملاحظہ کیجیے: 

”جب رخصت ہونے لگا بہن نے ایک سیر پاؤ بھاری 

اور ایک گھوڑا جڑاؤ ساز سے تواضع کیا اور مٹھائی 

پکوان کے ایک خاص دان بھر کر ہودے سے لٹکا دیا۔ 

اور چھاگل پانی کی شکار بندمیں بندھوا دی۔ امام ضامن 

کا روپیہ میرے بازو پرباندھاء دہی کا ٹیکا ماتھے پر لگا 

کر آنسو بھر کر بولی۔ انھیں خدا کو سونپا پیٹھ دکھائے 

جاتے ہو اسی طرح جلد اپنا منہ دکھائیو۔“ (16) 

کسی قریبی کو رخصت کرنے کا منظر اس سے بہتر پیش نہیں ہو سکتا۔ پاؤ 
بھاری ایک گھوڑا جڑاؤ ساز کھانے پینے کا سامان یہ سب امور اس دور کی 
تہذیبی اور معاشرتی قدروں کی نمائندگی کرتے ہیں۔ دہی کاٹیکا نیک شگون سمجھا 
. 6و وہہ ے ٤6ےے‏ ہت 
کسے جرالے کیا دسر لے دزاویش) کی سریگزٹیٹ ڈابتدا سے انٹہا تک نکی پر یقین 
رکھنے والے معاشرے اور معاشرت کا پتہ دیتی ہے۔ دوسرے درویش نے انسان 
کی خدمت اور سخاوت کو ابدی زندگی کا راز سمجھا۔ چالیس دروازے کی بلندو 
بالا عمارت بنوائی اور صبح سے شام تک حاجت مندوں کی حاجت روائی کرنے 
لگا۔ ان چالیس دروازوں سے لوگ آتے اور واپس چلے جاتے۔ ایک فقیر باری 
باری ہر دروازے سے اشرفیاں لے گیا۔ چالیس دروازوں سے اشرفیاں لے جانے 
کے بعد پھر پہلے دروازے پر آیا۔ شہزادے نے درویش سے کہا فقیر نہیں کہ فقر 
کے تین حرفوں (فاقہء قناعت اور ریاضت) سے واقف نہیں۔ فقیر برہم ہوا اور جو 
کچھ لیا سب زمین پر پھینک ڈالاءا ور بولا سخاوت کا پھر نام نہ لیجئیو۔اس فقیر 
نے بہت ملکوں کی سیر کی۔ لیکن بصرہ کی بادشاہ زادی کے سواکوئی سخی 
دیکھنے میں نہ آیا۔ سخاوت اہم تہذیبی اور مذہبی قدر ہے۔ 
باب چہارم میں "بیتال پچیسی کا تہذیبی مطالعہ“ سامنے لایا گیا ہے۔ اس 

کہانی کا ایک معاشرتی پہلو یہ ہے کہ بادشاہ کی چار رانیاں ہیں۔قدیم ہندوؤں اور 
بعد کے راجپوت معاشرے میں ایک سمرا ٹھ یا راج پوت ۴ بیویاں رکھ سکتا تھا۔ 
ان میں سے پٹ رانی ایک ہی ہوتی۔یہاں چار رانیوں کا تصور ذہن کو اس جانب 
منتقل کرتا ہے کہ یہ کہانی بھی مسلم تہذیب کے اثرات کی پرچھائیوں کو جذدب 
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کیے ہوئے ہے۔ چار بیویوں کا تصور مسلمانوں کی آمد سے قبل کا ہے۔قدیم ہندو 
معاشرے میں شاید اس انداز میں سے موجود تھیں۔ عورت اپنے لیے محبت میں 
کسی کے دل میں کسی اور کا خیال بھی شریک نہیں ہونے دیتی۔ یہ شاید شروع 
معاشرے ہی سے عورت کا چلن رہا ہے۔ یہ اس کی عظیم خوبی مانی جاتی رہی 
ہے۔ اسے پدماوتی زہر یلی مٹھائی اور زہر دار پکوان دیوان کے بیٹے کے لیے 
بھیجتی ہے۔ مگر وہ عورت کی فطرت سے واقف تھا۔ اس لیے جب پر کھا گیا تو 
این کۓ کھاتے سے کتا مر کیا اھببا لگتا ہے گر ان کہائیوں کی ترتیب کے ررقت 
مسلم اور راجپوت معاشرے میں جو نئے رویے در آئے تھے۔ان کے بھی اثرات 
موجود تھے۔ مثلا زہر دے کر ہلاک کرنے کی ترکیب اور اس سے بچاؤ کا حربہ 
کھانا کتے کے آگے ڈالنا قدیم ہندوستانی معاشرے میں کتا موجود ہے۔ 
آخری باب میں ”قصہ گل بگاؤلی کا تہذیبی مطالعہ“متعدد تہذیبی عناصر 
کی روشنی میں کیا گیا۔ گیارھویں باب (داستان) میں تاج الملوک کے ہاں زین 
الملوک کی ضیافت کھانے کا بیان ہے۔ 
”تاج الملوک نے آنے کی خبر پر نئے سرے سے جوش 
و خروش کی تیاری کا حکم دیا۔ حوضوں میں گلاب 
بدلوائے۔ فوارے چھڑوائے او ر اسے لعل بدخشاں کے 
۹۱)/ ھی ہی۔٠٠‏ ہے 
۰.0 1 پٹ وت 
برنگ کے لذیز اور خوشبو دار کھانے جواہر نگار 
برتنوں میں نکلوا کر چاند ی کے خوانوں میں لگوا کر 
نعمت خانے میں لائی اور زربفت کا دستر خوان بچھوا 
کر کھانا چن دیا گیا۔“(17) 
مذکورہ بالا اقتباں میں فوارے چھوڑنے استقبال کی علامت ہے۔ مہمانوں 
کی آمد پر آج بھی فوارے چھوڑے جاتے ہیں۔ اس سے اندازہ ہوتا ہے کہ شاہی 
دربار میں مہمانوں اور ایلچیوں کا کیسے استقبال کیا جاتا تھا۔ بیسواں باب تاج 
الملوک کا مع بکاؤلی کے فیروز شاہ اور جمیلہ خاتون سے رخصت ہونے کے 
بیان پر بکاؤلی سے مشورہ کرکے فیروز شاہ اور جمیلہ خاتون سے تاج الملوک 
سے رخصت کی درخواست کی۔انھوں نے بخوشی اجازت دے دی۔ اور ہزار غلام 
قصر طلعت او رصدہا لونڈیاں خوبرو اور سامان جس میں نقدوجنس اور لوازمہ 
سفر ہمراہ کیا۔ جو بہت اصلی اور بے شمار تھا۔ جہیز دینے کی رسم قدیم معاشرے 
سے علیٰ آتی ہے۔-یۃ الگ یات ہۓ کہ یرد ور مین اس کے نیا ووپ:دھارا ہے۔ 
بادشاہوںامیروں اور اعلیٰ طبقے کے لوگوں میں یہ دستور عام تھا کہ بیٹیوں کے 
ساتھ لونڈیاں یا باندیاں بھی رخصت کرتے تھے۔ 
ڈاکٹر عفت زریں نے زیر نظر کتاب میں فورٹ ولیم کالج کی چار داستانوں 
(باغ و بہارءآرائش محفلءبیتال پچیسی او ر قصہ گل بکاؤلی) کا تہذیبی جائزہ لیا 


ہے۔ موصوفہ اس جائزہ سے قبل تہذیب اور داستانوں کا آپسی تعلق واضح کرتی 
ہے۔ یہ داستانیں ہی واحد سرمایہ ادب ہیں جو تہذیب کے رخ زیبا کے خدوخال 
دریافت کرتی ہیں۔ تقریباً عوامی زندگی اور معاشرت کا ہر پہلو داستانوں میں آجاتا 
ہے۔ عفت نے کئی تہذیبی رسوم پیدائشءشادیءموت, منگنیءجہیز اور کھانے کی 
ضیافت کو داستانوں سے مثالیں تلاش کرکے بیان کیا ہے۔ عفت زریں کی کاوش 
اردو ادب کے تنقیدی سرمائے میں بلحاظ موضوع اہم اضافہ ہے۔ڈاکٹر شریف احمد 
پیش لفظ میں تہذیبی مطالعے کی دنیا کو رنگا رنگ دنیا قرار دیتے ہیں۔ جس کی 
سیر ایک عجائب کد ے کی سیر سے بالکل کم نہیں۔ اس میں بڑی بڑی علامتوں 
کے ذریعے چھونی لا لائی بانوں کو دریافت 8005ھ ہے۔ 
قصہ مہر افرو ز و دلبر (تنقیدی و تہذیبی تجزیہ) 
ڈاکٹر شاہد حسین نے اپنی تصنیف ”قصہ مہر افروز ودلبر (تنقیدی و تہذیبی 
تجزیہ)“کے باب دوم میں قصہ مہر افروز کے اجزائے ترکیبی پر بحث کی ہے۔ ہر 
کہانی کسی پلاٹ میں نشوونما پانے کی مرہون منت ہوتی ہے۔ داستان یا قصہ کا 
پلاٹ ضرور ہوتا ہے۔ جس میں کسی واقعہ کو بیان کیا جاتا ہے۔ ان میں ایک طرح 
کی ترتیب اوراس کے مدو جزر پر نظر رہتی ہے۔ 
جس کے ساتھ وہ واقعہ بیان ہوتا ہے۔ قصہ مہر افروز و دلبردیگر قصوں 
کی نوع کا ایک قصہ ہے۔ جہاں تک اس کی جزئیات اور اجزائے ترکیبی کی بات 
ہے۔ قصہ مہر افروز میں دوسرے قصوں اور کہانیوں کے عناصر بھی شامل ہیں۔ 
جنھیں ایک ہی داستان کی لڑی میں پرویا گیا ہے۔ قصہ مہر افروز میں بنیادی 
قصے کے علاوہ جو ضمنی قصے شامل کیے گئے۔ وہ حسب ذیل ہیں۔ نو رعالم و 
دلبر کی کہانی؛شاہ عالم دا لماس بانو پری کیءجنس بدلنے والے بادشاہوں کی 
عشاق بانو پری و مقبول شاہ پیرزادے کی کہانی۔ عشاق بانو کی کہانی مشہور 
داستان قصہ ملک محمد وگیتی افروز سے ملتی جلتی ہے۔ قصہ مہر افروز و دلبر 
میں متعدد قصے داخل ہونے کے باوجود بنیادی قصے کا ٢٢0ا]×٢‏ |مستقل رہتا 
ہے۔ یہ قصے اس میں سلسلہ گفتگو کے موڑ کے طورپر آتے ہیں۔ اور قصہ آگے 
بڑھ کر پھر اصل سے جا ملتا ہے۔ 
کہانی میں منطقی ربط قطعی نہیں ہے۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ یہ مختلف 
اوقات میں تحریر ہوئی ہے اور ایک وقت ہی میں املا کی ہوئی تحریر کو جب 
دوسرے وقت کی کسی تحریر کے ساتھ شامل کیا گیا ہے۔ تو باہمی ربط قائم کرنے 
کی ترکیب بھی نہیں اپنائی گئی۔ یہ صورت حال اس اقتباس سے ملاحظہ ہو: 
: ےہ رگا ھیرگنتے ہس کر ہہں بشیل کے 
اوپر جو ہمت باندھے تو خار بھی ہے۔ سو بھی گل ظاہر 
ہوتا ہے۔ اس بارے میں اس بات کہنے سے استقلال اس 
کے تئیں ہوتا ہے۔ اور اٹھ بیٹھتا ہے۔ جس طرف کہ تخت 


دلبر کا گیا ہے۔ اس طرف کوں یہ بھی چلتے ہیں تو 
جہاں تائیں کہ گھوڑے پے چلا جاتا ہے۔ تہاں تک تو 
گھوڑوں پے چڑھے جاتے ہیں۔“(18) 
اس اقتبا س سے ظاہر ہوتا ہے کہ مصنف کس طرح حقیقت اور روایت کے 
سلسلوں کو ملاتا جاتا ہے۔ لہروں کی مانند اس کا یہ بیان لفظی تصویر کشی اور 
خیال واقعہ نگاری کو بڑھاتا جاتا ہے۔ کانٹے دار جھاڑیوں اور پہاڑیوں کے 
تذکرے سے ذہن اس طرف آتا ہے کہ داستان نگار کے ذہن میں مجنوں اور فرہاد 
کے مثالی کردار موجود ہیں او ران کی زندگی ان تمام آزمائشوں اور امتحانات 
سے گزرتی ہے۔ جن سے عاشق کو اپنی تمام عمر اور اس کے ہر مرحلے سے 
گزرنا ہوتا ہے یچالڈڈ کا ایک مصر ععر ھے۔ 
بسیار سفر بایدتا پختہ شود خامے 
داستان کا سحر و طلسم سے گہرا رشتہ پیوست رہا ہے۔ پہاڑ کے پھٹنے اور 
چٹانوں کے شق ہونے کے بعد چشمے کا رواں ہونا ایسی ہی طلسماتی حقیقت کی 
طرف اشارہ ہے۔ صوفیانہ روایت اور مذہب کے بنیادی تصور سے جڑے ہوئے 
ذہنی رویوں کو بھی اس پس منظر میں دیکھا جا سکتا ہے۔ داستان یا قصے کا 
مطالعہ معاشرے کے ذہنی تقاضوں اور روایتی تارو پود کے تناظر میں کیا جا 
سکتا ہے۔ کیونکہ انھیں کے سہارے داستان بنتی ہے۔تحول صورت کی کئی مثالیں 
ہیں۔ داستان میں طوطا فطری طوطا بالکل نہیں اس کے برن میں کسی دوسرے 
0 یف سیکا لآ 0-0 را ۰۳۵ راکی "9۔8/5 طابھی 
ایک طرح سے ساحر ہے۔ اسی کے زیر اثر شہزادہ مہر افروز بے سدھ ہوا ہے۔ 
اور اس کی غشی کی حالت دیکھ کر دلبر غش کھا کر گری۔ 
داستان میں پیپل کا ایسا درخت ہے۔ جس کے تلے کئی ہزار سوار کھڑے 
رہیں۔ اس جگہ وہ دیونی رہتی ہے۔اس جملے میں پیپل کا ذکر ہے۔ جس کا پھیلا ؤ 
کافی ہے۔ ایک دیونی اس کے سائے میں رہتی ہے۔ ماضی میں پیپل کا درخت پر 
اسرار 'گھدانا جاتاتھا۔‌اژر پیواس پر رہتے تھے۔ 
کہانی میں متعدد کردار موجود ہونے کے باوجود قابل ذکر مہر افروز اور 
دلبر ہیں۔ا ن کے والدین کی فکر و عمل کے اعتبار سے کوئی خاص اہمیت نہیں۔ 
کردار کی عمل کے ذریعے آگہی ہوتی ہے۔ جب شہزادہ مہر افروز اپنی محبوبہ کو 
خواب میں دیکھتے ہی اس کا عاشق ہو جاتا ہے او راس کو پانے کی جستجو میں 
نکل پڑتا ہے۔ تو مہر افروز کا باپ منع کرتے ہوئے کہتا ہے۔ اگر جانا ہے تو 
اکپلے متا جاؤ۔ کچھ لشکرن لے کر جاؤ۔ شہزادہ کے واپس آتے پر اس کے لیے 
تخت وقف کر دیتا ہے۔ اور نصیحت نامہ کے ذریعے حکومت کے لوازمات بتائے 
جاتے ہیں۔اس طرح بادشاہ کا جامد اور غیر فعال کردار دیگر قصوں میں بھی ہے۔ 


اس 


ایک طرح سے یہ کہانی اس شاہانہ کردا ر کے ساتھ اس زمانے کی ذہنی فضا کی 
والقاتہ کا تی سے ھجت بالاشا ضصرت تا کا ہی رتھا تھا 

شہزاد ے کے علاوہ فقیرء دیو پیر غیبی اور چور کا کردار بھی ہے۔ دیو 
کا کردار بھی دوسری داستانوں سے ماخوذ ہے۔ دلچسپ امر یہ ہے کہ دیو لباس 
تبدیل کرتا رہتا ہے اور نئی شکلوں میں سامنے آتا ہے۔ دیو کی تصویر کشی 
ملاحظہ کیجیے۔”خارشی سور کے سے تن میں بال ہیں۔ تین تین گز کی ٹانگیں 
ہیں۔“ اس قصہ میں نوٹنکی کا ساڈھنگ برتا گیا ہے۔ جیسے مذکورہ دیو رنگ بدلتا 
ہے۔ یا نئے کپڑوں سے دکھائی دیتا ہے۔ اکثر یہ صورتیں نو ٹنکیوں میں پائی جاتی 
ہیں۔اس سے کبھی یہ امر بھی ذہن میں آتا ہے کہ اس میں کسی ڈرامے یا نو ٹنکی 
کے منظر ناموں کو جگہ دی گئی ہے اور کرداروں کو بھی۔ 

ڈاکٹر شاہد حسین قصہ مہر افروز و دلبر کے تنقیدی مطالعہ میں قصہ کے 
بلاٹ ڈگ ردار مالغات قصوں کہ شاست کا ذکر کرت ائیں اس'ااستان میں پائے 
جانے والے قصوں اور مصنف کے انداز نگارش کو مثالوں سے نذر قلم کیا ہے۔ 
شاہد حسین داستان میں سحر و طلسم کا بھی خوب صورت بیان کرتے ہیں۔ جس 
سے ا ا رر کہ ضف دنہ جنت ھیے۔ اردو 
داستان پر عملی تنقید کے مباحث میں موصوف کی تصنیف خاصی اہمیت رکھتی 
کت 
بوستان خیال ایک مطالعہ: 

ڈاکٹر ابن کنول کی تنقیدی تصنیف"”بوستان خیال ایک مطالعہ“ کے حصہ 
اول میں بوستان خیال کے متعلق تحقیقی نکات سامنے لائے گئے۔ دوسرا حصہ 
خالصتاً تہذیبی اقدار کا حامل ہے۔ جس میں بوستان خیال اور تاریخ ماضیہ کے 
تہذیبیمرقعوں کے تقابل سے واضح کیا گیاکہ بوستان خیال صرف ایک تخیلی 
داستان ہی نہیں البتہ تہذیبی تاریخ بھی ہے۔ دوسرے حصہ میں تہذیبی اقدار کا تین 
ذیلی عنوانات شکوہ سلطنت معاشرتی حالات اور فنون لطیفہ کے تحت جائزہ لیا 
گیا ہے۔ شکوہ سلطنت میں تخت نشینیجشن تخت نشینی؛ آراستگی دربار اورا س 
کے آدابء سفگاتکے کی آمد شافی ساوارا/ باشاہ کےںگا89ا“و روزء انتظام سلطنت 
اور دیگر درباری امور کا جائزہ لیا گیا ہے۔ 

اتا تستدیٰ انان کی خطری حر اشات کخاضا ہے۔ ان میں عبرتے 
بڑےء پیرو جوان اور مردو عورت تمام اپنے اپنے دائرہ میں رہتے ہوئے اپنی بالا 
دستی کے طلب گار ہوتے ہیں۔ حکومت کے حصول میں قوت بازو کو موثر حربہ 
کے طورپر استعمال کیا جا سکتا ہے۔ قوت بازو سے کوئی ایک فرد حاکم بن جاتا 
ہے۔ او ردوسرے افراد اس کی حاکمیت کو تسلیم کرتے ہیں۔ دنیا میں ایسے ہی 
بادشاہت کا ارتقا ہوا۔ کوئی ایک شخص سردار کہلانے لگا۔ اور تمام اس کے مطیع 
ہو گئے۔ یہ فرمانبرداری اس اثناء میں جاں نثاری بھی بن گئی۔ جب اس ایک 


-- 


شخص نے محکوم افراد کے پیچ دارمسائل کو سلجھایا۔ بادشاہ کے لیے جاں نثاری 
اور تخت سلطنت کے لیے وفاداری کو عوام نے فرائض زندگی کا جزو لائیفک 
سمجھ لیا۔ بوستان خیال میں بادشاہ کے ساتھ وفاداری اور جاں نٹاری کے بابت یہ 
روایت ملتی ہے۔ 

”بادشاہ کی جان کے ساتھ عوام الناس کی کس قدر جانیں 

ہم وزن ہوتی ہیں۔ یعنی اگر بادشاہ کی جان کو کوئی 

صدمہ سخت پہونچے اور وہ چند عوام کی ہلاکت سے 

دفع ہو۔ آیا ان کا قتل کروانا باب سلطنت میں جائز ہے یا 

نہیں۔ داستان نگار اس کے جواب میں لکھتا ہے۔ ایک 

جہان بھی بادشاہ کی جان سے ہم وزن نہیں ہو 


ایک عالم کا خون کرنا جائز ہے۔“(19) 

خاندانی اور شخصی حکومت میں شاہی خاندان کے ہر فرد کے دل میں 
تخت پر بیٹھنے کی زبردست خواہش ہوتی ہے۔ اگر ایک بادشاہ کے چار شہزاد ے 
ہیں تو وہ چاروں ہی تخت شاہی کے خواہش مند ہوتے ہیں۔ جس کے نتیجے میں 
جنگیں بھی ہوتی ہیں۔ جو غالب آجاتا ہے وہی سلطنت پر متمکن ہوتا ہے۔ تاریخ 
میں بھائیوں کے درمیان تصادم کی نمایاں مثالیں مغل خاندان میں ملتی ہیں۔ ہمایوں 
ہو یاشاہ جہاں یا اورنگزیب یااس کے جانشین تمام یہی خونی کھیل کھیلتے رہے۔ 
بوستان خیال میں بھی باپ کو ہٹا کر بادشا ہ ہونے کی آروز نہ صرف شہزادوں 
میں پائی جاتی ہے۔بلکہ شہزادیاں بھی یہی ارادہ رکھتی ہیں مثلاً ملکہ نے کہا ائے 
شہریار میری تویہ صلاح ہے کہ اپنے پدر کو زہردے کر تخت پر بیٹھوں۔ 
شاہزادیوں کا تخت نشین ہونا انوکھی بات نہیں ہے۔ اس کی واضح مثال تاریخ میں 
رضیہ سلطانہ کی ہے۔ سلطان التمش نے جب یہ جان لیا کہ اس کے لڑکوں میں 
کوئی حکومت کے لائق نہیں۔ تو اس نے اپنا جانشین اپنی دختر ملکہ رضیہ سلطانہ 
کو مقرر کیا۔ 

بادشاہ کا جاہ و جلال اس وقت بھی قابل دیداور قابل داد ہوتا تھا۔ جب اس کی 
شاہانہ سواری شہر سے گزرتی تھی۔ جب شاہی جلوس راستوں پر گزرتا تو اس 
وقت ہر مردو زن اور بچے جلوس کا نظارہ کرنے کے لیے راستوں پر نگاہ 
جمائے کھڑے ہوجاتے تھے۔ راجاؤں سے لے کر بادشاہوں تک اور سلاطین سے 
مغل بادشاہوں تک شاہی سواری کی شان و شوکت میں کمی نہیں آئی۔ البتہ اضافہ 
ہوا۔تاریخ شاہد ہے جب سلطان محمد بن تغلق سوار ہوتا ہے تو اس کے سر پر 
شاہی چتر لگا یا جاتا ہے۔ جب جنگ کے لیے نکلتا ہے تو ہزاروں غلام او 
رخواجہ سرا ہتھیار سجائے گھوڑوں پر سوار اس کی سواری کے ادھر اُدھر 
چلتے ہیں۔ شاہی جلوس جب چلتا تھا تو ہر اول دستہ نقارہ نوازوں کا ہوتا تھا۔ ساتھ 
ہزاروں کی تعداد میں فوج ہوتی تھی۔ جن میں سے بعض کے ہاتھوں میں علم شاہی 
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ہوتے تھے۔ ہر پلٹن کا علم مختلف رنگ کا ہوتا تھا۔ علم اور نقارے بجانے کی 
مثالیں بوستان میں بھی موجود ہیں۔ 
٭صاحب قراں! اکبر تخت رواں پر سوارہوئے۔ اور سیم 
گوں تخت کی داہنی طرف اور بائیں طرف آبشار جنی 
باقی افسز پایہ کو تھانبے ہوئے اور آگے آگے تمام فوج 
سقے علموں کے کھلے ہوئے باجے بختے ہوئے قدم بہ 
قدم نہایت جاہ و حشم سے سوار چلے۔“(20) 
دربار میں بادشاہ کے بعد سب سے زیادہ با اختیار شخص وزیر اعظم ہوتا 
تھا۔بادشاہ کی قربت بھی عموماً اسی کو حاصل ہوتی تھی۔ بادشاہ ہر معاملہ میں اس 
سے مشاورت کرتا تھا۔ اگرچہ یہ خود بادشاہ کو سلطنت کی ترقی و خوشحالی کے 
سلسلے میں مشورے دیتا تھا۔ بادشاہ اپنی عدم موجودگی میں اسے نائب بھی مقرر 
کرجاتا تھا۔ کبھی کبھار بعض وزیر اپنے ان اختیارات سے ناجائز فائدہ اٹھاتے 
تھے۔ اورنگزیب کے بعد جو بادشاہ تخت نشین ہوئے۔ ان میں سے اکثر اپنے 
وزراء کے ہاتھوں میں کٹھ پتلی بنے ہوئے تھے۔ بوستان میں بھی بعض حکومتیں 
وزیر اعظم کے زیر اثر ہیں مثلاً 
اختر شناس نے کہا۔ اے محمود اگر چاہتے ہو کہ چند 
ے تخت پر بیٹھو تو ایسی باتوں سے دست بردار ہو والا 
تم کو عزل کر وں گا۔ اے شہریار چونکہ سلطنت وزیر 
کے اختیار میں تھی میں خاموش رہا۔“(21) 
دوسرے حصے ”معاشرتی حالات“میں کیفیت شہرہء ملبوساتءزیورات و 
سے ٣ج‏ گکووے۔۔۔ ے- ‏ سو در ۳۷ ںہ 
او ردیگر امور زیر بحث لائے گئے ہیں۔ ہر دور کا ادب اپنے عہد کی تہذیب او 
رزندگی کی عکاسي کرتا ہے۔وہ اپنے دور کی عصریٰ حسیت کو پیٹ کرتا ہے۔ 
ڈاکٹر محمد حسن نے ٹھیک کہا ہے"انفرادی ذہن بھی بالآخر سماجی زندگی کا آئینہ 
دار ہوتا ہے۔ اور وہ ادیب بھی جوا پنی نفسیاتی الجھنوں کی عکاسی کرتے ہیں۔ در 
حقیقت زندگی ہی کے عکاس ٹھہرتے ہیں۔“ داستان میں قصہ کے ساتھ ایک پورا 
معاشرہ ایک تہذیب چلتی ہے۔ وہ نہ صرف اعلیٰ طبقہ کی زندگی پیش کرتی ہے۔ 
البتہ اس میں عام زندگی کے مرقعے بھی شریک ہوتے ہیں۔بوستان میں ایسے 
قصبے بھی ملتے ہیں۔ جہاں کے مکین ہندوستان کے کسانوں کی طرح اپنے 
گھروں میں مکان نہیں بنواتے۔ بلکہ آفتابہ لے کہ قصبہ سے باہرجاتے ہیں۔ اس 
گاؤں کی عورتیں گھڑےءمٹی؛ تانبے اور پیتل کے سر پر رکھے پانی کے واسطے 
آتی ہیں۔ یہ ہندوستانی گاؤں کی عورتیں ہیں جوآج بھی مٹی کے گھڑے اٹھائے 
کنوؤں سے پانی لاتی ہیں۔ خواتیں کا یہ عمل تہذیب کا حصۂ ہے۔ 
ہر ملک او ر مذہب کافرد خاص ڈھنگ کا لباس پہنتا ہے۔ جس سے اس کی 
انفرادیت جھلکتی ہے۔ امراء او رغرباء کے مابین فرق کا اظہار بذریعہ لباس ہوتا 
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ہے۔ اعلیٰ طبقہ کے لوگ اپنی حیثیت و مرتبہ کے مطابق پوشاک زیب تن کرتے 
ہیں۔ جب کہ غرباء چادر دیکھ کر پاؤں پھیلاتے ہیں بوستان کے بھی کئی کرداروں 
کا تعلق شاہی خاندان سے ہے۔ اس لیے وہ زر ق برق لبادہ میں نظر آتے ہیں۔ زرق 
برق کپڑوں میں بادلہ زربفت اور کم خواب شامل ہیں۔ زیورات کے بغیر لباس کی 
آرائش ادھوری رہ جاتی ہے۔ جس طرح مرد اور عورت زرثار لیاس پہنتے تھے۔ 
اسی طرح دونوں جواہرات کا استعمال بھی کرتے تھے۔ آرائش و زیبائش کے لیے 
دونوں ہی زیوارت سے جسم کو مزین کرتے تھے۔ لیکن مردوں کے مقابلے میں 
عورتوں کے زیورات کی تعداد وافر ہے۔ مردوں کے زیورات میں ہار اور 
انگوٹھیاں شامل ہیں۔ جب کہ عورتوں کے زیورات میں انگشتری:گلو بندء پازیب 
اور دست بند خاص ہیں۔ شاہزادیوں کے سنگار میں سرمہہ مہندی اور پان کی 
سرخی بھی شامل تھی۔ آئین اکبری میں ہندو عورتوں کے سولہ سنگار میں مذکورہ 
بالا چیزیں شامل ہیں ۔بوستان کی عروس ملکہ نو بہار گلشن افروز کا سنگار 
دیکھیے: 

چڈ, ...ےر سکم 

تھی۔ دوسرے لباس مکلف عروسی اور زیورگراں 

کطجسسے۔ ‏ _ بت ےگ 0ا 

وھ دس ہے ھا وس 

ہو تا ہے۔ رنگینی حنائے دست و پا سردست خونریزی 

پر آمادہ ہے۔ آنکھوں میں سرمہ دنبا لہ دار لگا ہوا ہے 

یئا مو یک 

آتی ہے۔ پان کی سرخی سے لب نازک رشک عقیق یمن 

معلوم ہوتے ہیں۔“(٢۲)‏ 

ہر قوم اور ہر ملک میں بعض اقدار وجہ امتیاز ہوتی ہیں۔ جو دوسروں کے 

تقابل میں باعث شناخت بنتی ہیں۔ قدروں کے اسی فرق نے مشرقی تہذیب اور 
مغربی تہذیب کی اصطلاحیں تشکیل دیں۔اہل مشرق اپنی تہذیبی ا قدار پر فخر 
کرتے ہیں۔ تو مغرب والے اپنی تہذیبی قدروں کو باعث افتخار سمجھتے ہیں۔ 
معاشرہ کی گگییںرں میں اہم ہت بی از ر یں ھا احترام کرنااگے۔ اپنے سے بڑے ہر 
آدمی کو قابل احترامگرِدانا جاتا ہے۔ حتیٔ کہ"ھٹنٹر خوان پر کسی بزرگ کی 
موجودگی میں کوئی کم سن اس سے قبل کھانا بھی شروع نہیں کر سکتا تھا۔ 
بزرگوں کا احترام خود بادشاہ بھی کرتے تھے۔ صاحب قران اکبر جب ابو عامر 
بے ملاقات گۓ لیٔے چاتا ہے تو اہن کی یژرگی گا لخاظ رکھتا ہے۔ خالانگہ 
صاحب قراں کا رتبہ ابو عامر سے بلند ہے۔ 

”ایدروس نے ابو عامر سے کہا کہ تم تخت پر سے اتر 

اور صاحبقراں سے بغل گیر ہو۔ ابو عامر تخت سے اترا 

چاہتا تھا کہ صاحبقراں بنظر بزرگی خود ابو عامر کے 


. 


ثفت کے یزائر اپٹا تخت الایااور مصافحہ مین سیقت 

کی۔“(23) 

کوئی بھی انسان یا سو سائٹی صرف خوبیوں کا ہی مرقع نہیں ہوتا۔ بلکہ 

برائیاں بھی اس کے متوازی چلتی رہتی ہیں۔ افراط دولت اگر انسان کو ایک طرف 
جدو جہد زندگی میں سہولت اور راحت مہیا کرتیہے تو دوسری طرف اخلاقی 
برائیوں کی طرف گامزن کرتیہے۔ ماضی کی طرف جھانکیں تو پتہ چلے گاکہ 
طبقہ سلاطین و امراء کے اکثر افراد کسی نہ کسی سطح پر غرق مئے ناب ہو 
جاتے ہیں۔ کیقبار کی عیش پرستی کے سبب بلبن کی اولاد کا اقتدار ختم ہو کر 
خلجی خاندان میں منتقل ہو گیا۔ بوستان میں طلسم الفروج میخانہ ہو شربا اور باغ 
ابر سیما وغیرہ ایسے مقامات ہیں۔ جنھیں شہزادوں کا دارالعیش کہا جاتا ہے۔ جہاں 
سوائے شراب نوشی اور جنسی اختلاط کے اور کوئی کام نہیں ہوتا۔ باغ ابر سیما 
میں صاحب قراں اصغر اپنی ہوس پرستی کا بے حیائی کے ساتھ اظہار کرتا ہے۔ 
یہی صورت حال میخانہ ہوشربا میں دکھائی دیتی ہے۔ ان مقامات پر صاحب 
قرانوں کی کیفیت اس بھوکے اور خونخوار شیر کی سی ہے۔ جس کے سامنے 
ےن ح0۳ لئ تا ہچ اور کبھ" چم دوسرے 
پر۔ایک اقتباس دیکھیے جس سے شاہزادوں کی ہوس پرستی کا اندازہ ہو گا۔ 

”جب آدھی رات گزری یک بیک درد فتق ایسا عارض 

۰۱ رع ١‏ ًٗ و وہے۔۔ 

ا8ا ام 8 5> وم روف 

ہوتی ہے۔ اس کے پاس جا کر ہم خواب ہوا۔ اس سے اور 

زیادہ درد ہوا۔ اور ایک خواص اتفاقاً کسی کام کو گئی 

تھی۔ اس سے زبردستی مرتکب فعل بدکا ہوا۔ ہنوز سے 

ایک فارغ نہ ہوا کہ دوسری کو پکڑا او رکسی طرح 

سکون نہ ہوا۔ اور نہ درد میں تخفیف ہوئی۔“(24) 

سماج کی برائیوں میں سے ایک نفرت انگیر برائی یہ بھی ہے۔لڑکی کے 

جنم پر مسرت کا اظہار نہیں کیا جاتا۔ترویج اسلام سے قبل عربوں میں بھی یہ 
برائی رائج تھی۔ وہ لوگ اپنی لڑکیوں کو زندہ درگورکر دیتے تھے۔ ہندوستان میں 
بھی بیٹی کو حقارکپپکی نظر سے دیکھا جاتاتھالڈائی اور دودھ پلائی کو بھی 
بیٹیوں کے لیے کوئی خاص انعام و اکرام کا مستحق نہیں ٹھہرایا جاتا۔ عام طورپر 
اسے سادہ اور معمولی کپڑے دئیے جاتے تھے۔ بیٹے کو بڑھاپے کا سہارا تصور 
کیا جاتا تھا۔ اس لیے لڑکی کی پیدائش پر رنج و ملال ہوتا تھا۔ اگرچہ اسلام نے 
ائن حیریکر قسون کر ڈنتری سے ولاتا جاۃ لیٹن این کے قشادات بث ى سکے 
ورستان کے لات ھڑائے بس ایس آان سے مع کر سکے نازادہ رگن الک 
ملکہ ماہ افروز سے شادی کے بعد رخصت ہوتے ہوئے کہتا ہے اگر میرے بعد 


-2 


27 


تمہارے بطن سے بیٹا پیدا ہوا تو اس کی خبر سلطان ابو القاسم اور میرے پدر سید 
اعزا لدین سے کہلا بھیجنا اور اگر دختر ہو تو مجھ سے بھی نہ کہلانا۔ 

باب کے تیسرے حصہ میں فنون لطیفہ (فن تعمیرء موسیقیء مصوری اور 
فن باغ بانی) کا ذکر ہے۔ فنون لطیفہ میں فن تعمیر خاص اہمیت رکھتے ہیں۔ شروع 
سے اب تک یہ فن نئے تجربات کا حامل رہا ہے۔ بادشاہ نے اپنے ذوق فن تعمیر کا 
اظہارکیا ہے۔ ہندوستان کے مغل بادشاہوں کے شوق تعمیر کا اظہار ہمایوں کے 
بنوائے ہوئے دہلی کے قلعے سے شروع ہوتا ہے۔ جہانگیر کے عہد میں اکبر اور 
اعتماد الدولہ کے مقبرے تعمیر ہوئے۔ شاہ جہاں حسن پرست تھا۔ تاج محل جیسی 
عالی شان عمارت |وچ ا اص ثبوت ہے اھ ہر بادشاہ اپنے عہد میں نیا 
شہر بساتا اور قلعے تعمیر کرواتا تھا۔ اسی طرح بوستان کے سلاطین بھی شہر آباد 
کرتے اور قلعے تعمیر کرواتے ہیں۔ سلطان مہدی نے مہدیہ نام کا شہر بسایا۔ او 
راس کو انا ن1 اہنت پرارںخا نو انے کا متصث ود کر ینیم کے حملوں 
سے محفوظ رکھنا ہوتا تھا اور شاہانہ جاہ و جلال کا اظہار بھی۔ 

ڈاکٹر ابن کنول کی کاوش"”بوستان خیال ایک مطالعہ“ میں تہذیبی اقدار کا 
جائزہ تاریخ ماضیہ کے تناظر میں لیا گیا ہے۔ جس سے مصففہ کی تاریخ سے 
گہری دلچسپی اور ذوق کی نشاندہی ہوتی ہے۔ موصوفہ نے ہندوستان کی تاریخ کا 
مطالعہ ایق گہرائی اور گیر ائئی 2اا کیا ہے کہ تہذیتی جاتڈائاکے و درویں اٹنا ہمایوں 
اک ایا سال کا نکی بی کال ہے کسی کی کئی "تفہ نے 
تہذیبی جائزہ میں جزئیاتی مطالعہ کا ثبوت دیا ہے۔ کیونکہ اخلاقی اقدار کے 
محاسن کے ساتھ ساتھ معائب سے بھی پردہ چاک کیا ہے۔ یہ امر اس کے تنقیدی 
ذوق اور غیر جانبدارانہ تنقیدکا ثبوت ہے۔ یہ تنقیدی تصانیف اردو داستان کی 
تنقیدی روایت میں اہم اضافہ ہے۔ 
ساحری؛ شاہیء صاحب قرانی داستان امیر حمزہ کا مطالعہءجلد دوم عملی 
مباحث: 


شمس الرحمن فاروقی کی تنقیدی کاوش”ساحریءشاہی:صاحب قرانی داستان 
امیر حمزہ کا مطالعہ جلد دوم عملی مباحث“ پر مشتمل ہے۔ باب اول کتنے 
دفترءکتنی جلدیں کے عنوان سے ہے۔ داستان امیر حمزہ جس روپ میں ہم تک 
پہنچی ہے۔ یہ داستان آٹھ دفتروںء چھیالیس جلدوں اور چوالیس ہزار صفحات پر 
قرار دی جاسکتی ہے۔ قرار دینے کا مطلب یہ ہے کہ جلدوں کی تعداد اور صفحات 
کے شمار میں اختلاف کی گنجائش ہے۔ دفتر کی اصطلاح بھی وضاحت طلب ہے۔ 
سب سے پہلے لفظ دفتر پر غورو فکر کریں۔ یہ لفظ یا اصطلاح داستان طویل کی 
ہر جلد میں جا بجا مستعمل ہے۔ مثلاً صاحب دفتر نے یوں لکھا ہے۔ یا صاحبانِ 
دفتر نے یہاں عجب بات بیان کی ہے یا اس جگہ صاحب دفتر کا بیان یہ ہے۔ 


٭ت 


ارباب نول کشور پریس نے متعدد جگہ دفتر کی اصطلاح برتی ہے۔ شمس الرحمن 
فاروقی نے دفتر کی تعریف یوں متعین کی ہے: 
”وہ داستانیں جن کا آپسی ربط ایسا ہے کہ ان میں تسلسل 
زمانی کے ساتھ تسلسل علی(۷]أ٥[1٥٥0٣٢)‏ |0835808)) 
بھی کسی تہ کسی بعد لک ٹیکہا جا سکتا ہے این ایک 
دفتر کہا گیا۔“(25) 
شمس الرحمن فاروقی اس نتیجے پر منتج ہوتے ہیں کہ داستان امیر حمزہ 
نول کشوری کی اصطلاح میں دفتر ان داستانوں کا مجموعہ ہے۔ جو آپس میں 
معمولی سے کچھ زیادہ ربط رکھتی ہوں۔ مگر ان معنی کا اطلاق دفتر ہشتم پر نہیں 
ہوتا۔ دفترہشتم کو ایک لحاظ سے سفینہ یا کشکول کہہ سکتے ہیں۔ کیونکہ اس میں 
آخری داستان لعل نامہ کے ساتھ کافی ایسی داستانیں ہیں جو باقی سات دفتروں سے 
کچھ زیادہ نسبت نہیں رکھتیں۔داستان کی جلدوں کے بابت معلومات ضبط تحریر 
میں لائی گئیں ہیں عام طورپر یہ تعداد چھیالیس بتائی جاتی ہے۔ سراج منیر کے 
مطابق جلدوں کی صحیح تعداد باون ہے۔علی بہادر خان نے اکتالیس جلدیں بیان کی 
ہیں۔ راز یزدانی نے اپنے ایک مضمون مطبوعہ ”آج کل“دہلی بابت جولائی 
۱ء میں انچاس جلدیں بیان کی ہیں۔داستان کے مطالعے میں اولین حیثیت کے 
حامل گیان چند نے اردو کی نثری داستانیں کے دونوں ایڈیشنوں میں جلدوں کی 
.و اج چ ڑج ,ھ4" )؟ )وخ عی ۔۔ جمجػہے 
میں دعویٰ کیا ہے داستان امیر حمزہ کی جلدیں در حفیقت سنتالیس ہیں۔ 
باب دوم ”ترتیب داستان“ میں بتایا گیا۔سب سے عمدہ اور معتبر ترتیب وہ 
ہے جو واقعات قصہ کے اعتبار سے یعنی ۲ 0۲۵) |3٥01٥|0٦0]۲۱)کا‏ خیال رکھ 
گر بنائیآگئی ہو۔لياب اول میں گیان چند نے آٹھ کی جگہ5ِا[ا5اادفاتوں‌اور چھیالیس 
داستانوں یا جلدوں کے ایک چرخکی جگہ انتیس انتیس داستانوں کے دو چرخمقر 
ر ہاش ہیں۔ گیان چند کكی3007س یں حپیداالائٹل لیکن داستان کی پٹگادی وحدت کا 
تاثر بگاڑ کا شکار ہے۔ داستان کی جلدوں کو ترتیب زمانی کے لحاظ سے منظم 
کرنے کی وجہ اس کے ذریعہ داستان میں ایک وحدت اور انجام و اختتام کا 
احساس پیدا کرنا ہے۔ دفاتر کی موجودہ صورت میں یوں لگتا ہے کہ بہت سے 
واقعات بیک وقت پیش اآرہے ہیں۔ 
شمس الرحمن فاروقی کا خیال ہے کہ اس نئی ترتیب میں دفتروں کی خاص 
اہمیت نہ رہے گی۔ ا١‏ ب محض اہمیت جدا جدا داستانوں کی ہو گی۔ یہ بات بھی قابل 
اعتبار ہے کہ ارباب پریس کے ذہن میں بھی یہ بات واضح نہ تھی کہ دفتثر سے 
کیا مراد لی جائے۔ اور کبھی کبھار وہ جلد اور دفتر کو مترادف کے طورپر 
مستعمل کرتے ہیں۔ مذکورہ بالا خیال کو مد نظر رکھتے ہوئے فاروقی کی مجوزہ 
ترتیب میں چھیالیس جلدیں گنوائی گئی ہیں۔ اولیت نوشیرواں نامہ اول دومءہوماں 


نامہءسوم نوشیرواں نامہ۔۔۔اسی طرح آخر میں پنتالیسویں لعل نامہ اول 
اورچھیالیسویں لعل نامہ دوم۔ 
باب سوم ”داستانِ امیر حمزہ کتنے صفحے“ میں عنوان کی مناسبت سے 
بحث ملتی ہے۔ شروع میں ناقدین کے مطابق داستان امیر حمزہ کے صفحات قلم بند 
کیے گئےمىمثلا کوئی پینتالیس ہزار کہتا ہے (راز یزدانی) کوئی پچاس ہزار (عابد 
رضا بیدار) تو کوئی بیالیس ہزار(شمس الرحمن فاروقی)شمس الرحمن فاروقی نے 
صفحات کی گنتی کے لیے مندرجہ ذیل اصول اپنائے ہیں۔ سر ورق اور اشتہار 
کے صفحات کو شامل کتاب قرار دیا ہے۔ لیکن شاملِ داستان نہیں۔ اگر کہیں بیچ یا 
آخر میں کوئی صفحہ خالی ہے۔ تو وہ بھی شامل کتاب نہیں۔ تقریظ فہرست 
مضامینءتاریخءسبب تالیف کتاب وغیرہ کو شامل کتاب اور شامل داستان قرار دیا 
ہے۔ الفاظ کی گنتی کا یہ اصول کار فرما ہے۔ مختلف جگہوں سے چھ صفحات لے 
کر ہر صفحے کی کسی ایک سطر کےالفاظ پوری توجہ اور احتیاط سے گنے 
گئے۔ پھر ان چھ صفحات کی چھ سطروں کی میزان کر کے اوسط نکالاہے۔ الفاظ 
ڈوسےوںےے یع٥‏ 55 ۹ کہ درس ےت ار پا ہے۔ ایک 
سس ۱00000 ہمت کہ شرب : آ اکر الفاظ 
کی تعداد متعین کی گئی ہے۔ دی گئی فہرست کا نمونہ حسب ذیل ہے: 
فتاب شجاعت: اولء بار اولءلکھنؤ 1901 ء۔ 
کتاب کے مجموعی صفحات1196(ناقص الاول) 
سرورق کے صفحات:2 
سبب تالیف کتاب اور خاتمہ الطبع وغیرہ:کم و بیش ١‏ 
صفحہ 
اصل داستان کے صفحات:1194 
سطریں فی صفحہ 33 
اصل داستان ے الفاظ 
تقریبا:و393*5-24*1194-96534نو لاکھ پینسٹھ 
ہزار تین سو انچاس“(26) 
شمس الرحمن فاروقی کی صفحات شماری کے مطابق مجموعی صفحات 
2ھبٍبیالیس ہزار دو سو بیاسی۔ اصل داستان کے صفحات (42122) بیالیس 
ہزار ایک سو بائیس: جب ۵88196 فاط (2410600.2) دو کروڑ اکتالیس 
لاکھ چھ ہزار اشاریہ صفر دو۔ جس حساب سے عبارت کے الفاظ شمار کیے گئے۔ 
اس کی تفصیل شمارات کے ساتھ دی گئی ہے۔ ممکن شمارات چوکھٹے میں ہیں۔ 
مثلاً بڑا فسا د ہو گا۔ تین(چار) میں ابھی کرتا ہوں۔ چار(تین)۔ 
گنتی کی بحث کے تناظر میں یہ کہنا درست ہو گا کہ داستان کا حجم متعین 
کرنے کا بہترین طریقہ اس کی الفاظ شماری ہے۔ لیکن مختلف اصول شمار کے 
لحاظ سے الفاظ کی مجموعی تعداد میں فرق ضرورآئے گا۔ فاضل نقاد کے طریقہ 


هح 
انتعمان کے مطابق خَفحخكث: الفاظ اور داستان کے مضرعی القاظا تحریر کے 

باب چہارم"تاریخ اشاعتء ترتیب و تصنیف داستان“ کے حوالے سے ہے 
شمس الرحمن فاروقی نے گیان چند کی متعین کردہ تاریخ او راس کے آگے 
مصنف کی متعین کردہ تاریخ رقم کی ہے۔بشرطیکہ جہاں اختلاف ہو۔جہاں اختلاف 
نہیں وہاں ایک ہی تاریخ درج ہے۔ اس نقشے میں جلدوں کے اسماء اس ترتیب 
سے تحریر ہیں۔ جس ترتیب سے نول کشوری فہرستوں میں دکھائی دیتے ہیں۔ 


تا“ 
گیان چند فاروقی 
1. نوشیرواں نامہاول 3ء 
2. نوشیرواں نامہ دوم 3ء 0098 
3. ہرمز نامہ 0ء 


نکر پا اش سد ۱۰١۱ی‏ مال ہے۔ "نیہ برآاؤجلدوں کی 
تعداد بااعتبار داستان گو بھی سامنے لائی گئی ہے۔ احمد حسین قمر اور شیخ 
تصدق حسین نے دیگر داستان گوؤں سے زیادہ جلدیں تحریر کی ہیں۔ متعدد جلدوں 
میں بعض دوسرے داستان گو بھی شامل ہونے کے سبب ہر داستان گو کی علیحدہ 
داستانوں کی فہرست بنائی گئی ہے۔ مثلا 
احمد حسین قمر 
انیس جلدیں۔ ہومان نامہ )١(‏ طلسم ہو شربا(۴) بقیہ طلسم ہو شربا(۲) طلسم 
فتنہ نورا فشاں )٣(‏ طلسم ہفت پیکر(٣)‏ طلسم خیال سکندری(۳) طلسم نو خیز 
جمشیدی (۳) <۹۱ 
محمد حسین جاہ 
چار جلدیں 
طلسم ہو شربا(۴)ت۴ 
شمس الرحمن فاروقی نے تاریخ اشاعت کے تناظر میں داستان کی جلدوں 
کی ترتیب کی فہرست ۵ئ9۴وزسٹات 
1. 3ءءءطلسم ہو شرباءجلد اّل 
2 44ء طلسم ہوشرباء جلد دوم 
9ءء گلستان باخترء جلدسوم 
باب پنجم "ذکر داستان گویاں“ میں محمد حسین جاہء احمد حسین قمرء شیخ 
تصدق حسینء سید محمد اسمعیل اٹثر اور پیارے مرزا کے حالات و واقعات قلم بند 
کیے گئے۔ محمد حسین جاہ کی وفات بعد از 1981ء اور قبل از 1893ء ہے۔ اس 
سے معلوم ہوتا ہے کہ تاریخ وفات کی مصدقہ تاریخ درج نہیں کی گئی۔ محمد 


ح 


حسین جاہ نے طلسم ہو شربا کی پانچ جلدیں لکھی۔ محمد حسین جاہ کے نول کشور 
پریس چھوڑنے کی مصدقہ معلومات نہیں ہیں ۔ایک گمان ہے کہ معاوضے کی 
بات پر اختلاف رائے تھا۔ جب کہ شمس الرحمن فاروقی کے خیال میں نول کشور 
پریس چھوڑنے کی وجہ جاہ کی سست نویسی تھی۔ رفاقت علی شاہد بھی اسی 
خیال کی تائید کرتے ہیں کہ نول کشور پریس اور جاہ میں علیحدگی کا سبب جاہ 
کی دیر نویسی تھی۔ 

طلسم ہو شربا جلد سوم میں جاہ نے چند ایسی باتیں لکھی ہیں۔ جن سے ان 
کے حالات پر دھندلی سے روشنی پڑتی ہے۔ پہلی بات یہ کہ وہ ناقدری کا شکوہ 
کرتے ہیں۔ نول کاٹس کانپور کی 880 19ء صفحہ 802پر داستان 
کے نئےموڑ پر دہ ساقی نامہ لکھتے ہیں۔ اور متکلم کی زبان سے خود کو مخاطب 
کرتے ٹاڈ 


افسانے کے ناظرین ذیشان 
دی فہم و ہنر ور و سخندان 
0 ھی 
تر کے پٹ 
بظاہر یہ شکوہ ناقدری ارباب مطبع سے ہے۔ شاید وہ جاہ کو معقول 
معاوضہ نہ دیتے ہوں۔ معلوم ہوتا ہے کہ جاہ کو اولا د کا غم باقی رہا۔ لیکن اپنے 
ممدوح سے جو توقعات انھیں تھیں وہ بھی بخوبی پوری نہ ہوئیں۔ اسی جلد سوم 
کے خاتمہ میں (ص 90) پرجاہ لکھتے ہیں: 
"بڑے انتشار و پریشانی میں اس جلد کو میں نے لکھا 
ہے اولاد کا غم دل کو رہا ہے۔ بہت عرصہ تک خود 
اع مٹیا 8 مم سلجم 
حضرات سخن سنج دا د دیں گے اور مجھ کو بہ نیکی 
یاد کریں گے اور میں خدا چاہے گا تو آئندہ قصہ بیان 
کرنے کی نسبت بذریعہ اشتہار اطلاع دوں گا۔“(28) 
شمس الرحمن فاروقی نے صد ہا افسوس کا اظہار کیا ہے۔ محمد حسین جاہ 
کی پیدائش اوراوائل عمر کے بابت کچھ نہیں معلوم ہوا۔ محض ان کے اآساتذہ کے 
بابت متنوع باتیں دستیاب ہیں۔ وہ بڑے منشی فدا علی کے شاگرد تھے اور چھوٹے 
منشی کے نام سے پکارے جانے ہے 
شیخ تصدق حسین کی پیدائش کا پتہ نہیں چلتا مگر وفات مابین 1911ء تا 
7 ۔ہے۔ گیان چند کے مطابق تصدق حسین جاہل تھے۔ اور کاتبوں سے 
لکھواتے تھے۔ پروفیسر مسعود حسن رضوی ادیب بھی اس کی تائید کرتے ہیں۔ 
تصدق حسین مرثیہ خوانی کے علاوہ نثاری کا کام بھی کرتے تھے۔ آبرو لکھنوی 
کے خیال میں شیخ تصدق حسین صاحب تصنیف و تالیف تھے۔ بالا باختر میں شیخ 


إ۲ 
تصدق حسین نے اپنا اجمالی تعارف کروایا ہے۔ عبارت مفصل اقتباس کا تقاضا 
کرتی ہے۔ صفحہ نمبر ٣‏ (مطبوعہ نول کشور پریس؛ءکانپور1900ء) پر لکھا ہے۔ 
”اذل کونین شیخ تصدق حسین داستان گو خدمت ناظرین 
باتمکین میں بصد ادب ملتمس ہے کہ اس حقیر پر تقفصیر 
کو ابتدائے سن شعور سے داستان گوئی کا شوق تھا اور 
ماہرین اس فن کی خدمت گزاری میں بسر کرتا تھا۔ جس 
کا نتیجہ یہ ہوا کہ اگرچہ کم مائیگی اور عدم لیاقت علمی 
سدراہ تھی تاہم امراء اور روساء و دیگر صنادید شہر 
نے اپنی عالی ہمتی سے اس کج زبان کے بیان کو 
پسندفرمایا۔ اور بموجب المرء یقیس علیٰ نفسہ اچھے لو 
گ بھی اس رد خلائق کو اچھا سمجھنے لگے۔“(29) 
باب ششم ”داستان کا افسانہ“ ہےداستان کا بیان کنندہ جو کچھ بھی بیان کرے 
اس کے پس منظر میں صاحب اقتدار شخصیت ہو گی۔ وہ شخصیت اس کی داستان 
کی جواب دہ ہوگی۔ یہ شخصیت علامتی اور حقیقی دونوں روپ میں ہو سکتی ہے۔ 
اس بیان کے تناظر میں یہ دیکھنا ہے کہ داستان گو کی نظر میں حقیقت کسے 
کہتے ہیں اور وہ کیسے قائم ہوتی ہے۔ اس سوال کا جواب شیخ تصدق حسین نے 
یہ کہہ کر دیا ہے کہ جو بات بیان ہو گی۔ اسے بدلنا نا ممکن ہے قصہ ایک بار 
قائم ہو گیا تو قائم ہو گیا۔چاہے وہ جھوٹ ہی کیوں نہ ہو۔ دوسری جانب شمس 
الرحمن فاروقی کی یہ بات بھی قابلِ غور ہے کہ ایک چینی کہاوت کے مطابق 
کہنے سے کہانی بڑھتی ہے'لہذا کہانی کا سچ ہونا او ر اس کا ہمیشہ کے لیے 
قائم رہناء دونوں ہی تمام زبانی بیانیوں اور خاص کر داستان کا تفاعل معلوم ہوتا 
ہے۔ مصنف نے یہ امر باور کرانے کی جد وجہد کی ہے کہ اپنی ابتدائی شکل میں 
اردو کی حد تک یہ داستان کتنی طویل تھی۔ بعد میں اس میں جو اضافے ہوئے ان 
کاونی اشارہ یا امگائ "۹۱۸۹ ١3۵‏ ڑااکہ نہیںں اضافےلااؤرتغیر کے 
پیچھے منطق کیا تھی۔ داستان کے اولین تین روپ خلیل علی خان اشک 
۱ء غالب لکھنوی ۵۵۸۱ء اور عبداللہ بلگرامی ۱۷۸۱ء کی تقابلی کیفیت بلحاظ 
عنوان او رصفحات بیان کی گئی ہے۔ خلیل علی خان اشک کے نسخہ کی کیفیت 
حسب ذیل ہے: 
اضل ذاستان کے الفاظ کر |100 لاکھ تواسی پژان ذو سیوا کیس غالپ 
لکھنؤوی کے نسخے میں داستان کے الفاظ تقریباً 258300دو لاکھ اٹھاون ہزار تین 
سو ہیں۔ عبداللہ بلگرامی کے نسخے میں الفاظ 397279تین لاکھ ستانوے ہزار دو 
اقاتی مین 
اس تقابل سے معلوم ہوا۔ غالب لگھٹوی کے یہاں الفاظ کی تعداد أآشگ سے 
زیادہ ہے۔غالب لکھنوی نے اشک کے مقابلے میں انہتر ہزار اناسی 


غ۵ 


(69079)الفاظ زیادہ استعمال کیے بلگرامی نے غالب لکھنوی کی نسبت ایک لاکھ 
اڑتیس ہزار نو سو اناسی (138979)الفاظ زیادہ استعمال کیے۔ 

اس تقابل کے تجزیہ میں یہ نتیجہ نکالنا بے جا نہ ہو گا کہ زبانی بیانیہ اگر 
لکھا بھی جائے تو بھی اس کا رجحان اضافہ کی طرف ہوتا ہے۔ دراصل داستان 
میں ایسے امکانات موجود ہیں۔ جنھیں وسعت دینے سے داستان بڑھنے اور پھیلنے 
لگتی ہے۔ بنیادی بات اس اصول کا قائم ہونا ہے کہ داستان اپنی فطرت میں بڑھنے 
اور پھیلنے کی صفت رکھتی ہے۔ حسب معمول داستان طوالت کا بیج اپنے اندر 
رکھتی ہے۔ داستان میں رزم بزم ہی نہیں۔ طلسم او رعیاری بھی اس کے عناصر 
اربعہ میں شامل ہیں چٹاہٹٹل بحث یہ ہے 7 4لےختصر مخفی امکانات کے سبب 
ہی ایک چھوٹی سی جلد کی یہ چار ضخیم جلدیں بنیں اور مزید بیالس جلدیں 
وجود میں آئیں۔ 

شمس الرحمن فاروقی کی تنقیدی کتاب ”ساحری؛ شاہیء صاحب قرانی 
داستان امیر حمزہ کا مطالعہ جلد دوم عملی مباحث“ اپنی نوع کی منفرد کاوش اس 
کسے_ کا ۹۹۳۳۹۵۳۵ ۰۱۰٠ھ‏ نر تیب'یللعتان کل یخاشاعت 
اور ترتیب و تصنیف داستان کے عملی مباحث نئے انداز سے سامنے لائے گئے 
ہیں۔ داستان گو یوں کے حالات و واقعات مستند اور معتبر حوالوں سے قلم بند کیے 
گئے۔ آخری باب میں داستان امیر حمزہ میں افزائش کے رجحان کی توجیہہ زبانی 
بیانیہ کو زیر بحث لایا گیا۔ خلیل علی خان اشکءغالب لکھنوی ١‏ ور عداللہ 
بلگرامی کے نسخوں کی کیفیات کا صحت مددانہ تقابل کیا گیا۔ اس طویل داستان پر 
عملی تنقید کے ذیل میں موصوف کی دسترس ہے۔ زیر نظر کتاب 
صس.. ںی ,اردو داستان پر تنقید کے عملی مباحث کی روایت میں بیش قیمت 
فسانہ عجائب کا تنقیدی مطالعہ: 

سید ضمیر حسن دہلوی اپنی کتاب ”فسانہ عجائب کا تنقیدی مطالعہ“میں 
داستان کا متنوع اجزائے ترکیبی کے اعتبار سے جائزہ لیتے ہیں۔ اول کردار 
نگاری کو موضوع بحث بنایا گیا ہے۔ داستانوں کی دنیا مثالی ہونے کے ناطے 
عجیب الخلقت سے مملو ہے۔ اسی وصف سے داستانوی کردار وں میں حقیقی 
زندگی اور فطری صلاحیت کی جستجو سعی لا حاصل ہے۔ اس کے بیشتر کردار 
نوعیت کے لحاظ سے عام انسانوں سے قطعی مختلف اور بر تر ہوتے ہیں۔ فسانہ 
عجائب کے خاص کردار وں پر سر سری نظر ڈالی گئی ہے۔ جس سے داستانوی 
ادب میں کردار نگاری کے اعتبار سے فسانہ عجائب کا مرتبہ متعین کرنے کی 
کوشش کی گئی ہے۔ 

جان عالم افسانہ کے ہیر و کا کردار ہے۔ ضمیر حسن دہلوی جان عالم کو 
باغ و بہار کے کرداروں سے زیادہ جاندار قرار دیتے ہیں۔ اس میں کسی حد تک 


انفرادیت بتائی گئی ہے۔ وہ یہ کہ اس عہد کی کھوکھلی اورغیر متحرک نوابی 
زندگی کی تصویر پیش کرتا ہے۔ سرور جان عالم سے متعارف کراتے ہوئے بے 
شمار خوبیاں بھی گنواتے ہیں۔ گویا یہ فسانے میں نظر نہیں آتی ہیں۔ دراصل یہی 
رب علی پیگ کا کال ہے۔ 
حسن ظاہری کے علاوہ جان عالم کمالات اور علم و فضل میں یکتا ہے۔وہ 
شہزادہ جان عالم حسین اور بہادر جوان ہے۔ ذاتی طورپر شجاعت کے جوہر سے 
محروم ہونے کے باوجود عشق کے راستے میں ان گنت منازل اور مہمات سرکر 
نا اس بات کی واضح دلیل ہے۔ کہ سرور نے اسے جری اور جانباز بنا کرکردار 
کی وضاحت کی ہے۔ جب ملکہ مہر نگار کا باپ اس کے قیام پر اصرار کرتا ہے۔ 
تو جان عالم معقول اور موثر جواب دیتا ہے۔ آپ کیوں محجوب فرماتے ہیں۔ 
مجبور ہوں اس عزم میں گھر بار چھوڑاء عزیزوںءیگانوں کو ترک کر کے شہر 
سے منہ موڑا۔ وہ کہیں گے سخت کم ہمت اور بے جرات تھا۔ اس مذکورہ کلمہ 
سے جان عالم کی سیرت کا جو نقش ذہن میں کروٹ لیتا ہے۔ وہ بہادرء مستقل 
مزاج اور حوصلہ مند انسان ہے۔ جب کہ حقیفتاً فسانے کی مہمات میں جان عالم 
کے کردار میں اس طرح کی کوئی خوبی دکھائی نہیں دیتی۔ 
جان عالم کے جمال کی جو تصویر کشی کی ہے وہ دراصل کسی مشرقی 
شاعر کی نر م و نازک محبوبہ کی تصویر لگتی ہے۔ اختصارکو مد نظر رکھتے 
ہوئے چند سطور ملاحظہ کیجیے: 
”خم آبروء محراب حسیناں سجدہ گاہ پردہ نشیناں چشم 
غزالیں سرمہ آگیں ہے آہورم دیدہ کشور چین ہے۔چتون 
۰8۵ کھلستیںے _ پفت 020000۳7 
پریشانی ہےبوباس سے ختن والوں کو حیرانی 
ہے۔“(30) 
جس طرح جان عالم میدان جنگ میں قاری کو متاثرنہیں کر سکا۔ اس طرح 
اس کا کردار عقل و شعور کے میدان میں قابلِ ذکر نہیں ہے۔ اس کی متعدد 
مصیبتیں خود اس کی پیداکردہ ہیں۔ سب سے پہلے ہرن کے تعاقب میں گھوڑا 
دوڈانا اور ط از انہ سے بجڑگا آآل کی حمان اض ثیوت ہے۔ این کے 
کردار میں سمجھ بوجھ اور عقل و فہم کی کمی ہے۔ ملکہ انجمن آراء کے کردار 
میں سوائے اس کے کوئی خصوصیت دکھائی نہیں دیتی۔ کہ وہ داستان کی ہیروئن 
ہے۔ اس کی شخصیت ملکہ مہر نگار کے سامنے بالکل پھیکی اور بے رنگ سی 
لگتی ہے۔ لیکن اس کے باوجود انجمن آراء جان عالم کی محبوب خاص ہے۔ وہ 
اس کے لیے ہر بلا سے گزر جاتا ہے۔ طلسمی کارخانوں کی سیر کرتا ہے۔ سرور 
انجمن آراء کو معصوم اور بھولی بھالی بتاتے ہیں۔ لیکن قاری کو اس سے قطعی 
اتفاق نہیں ہے۔وہ اپنی سہیلیوں کی چھیڑ چھاڑ پر بھی ان کے سامنے راز فاش 
نہیں کرتی۔ اور غصے میں یوں جواب دیتی ہے۔ 


”خدا جانے یہ کون ہے اور کہاں سے آیا ہے۔ سبھوں 
نے میرا مغز کھایا ہے۔ اسے تو کیا کوسوں وہ تو 
مسافربے چارہ ہے۔ جی میں آتا ہے۔ اس کا منہ نوچوں 
خن جس نے یہ فخرا بگھارا ہے“ (31) 
حقیقت یہ ہے کہ پیکان محبت نے اس کے دل کو بھی چھید ڈالا ہے۔ گفتگو 
میں آنکھ بھی لگ گئی۔ سنان الفت ادھر تو گری تھی ادھر بھی دوسار ہو گئی۔ 
سنسکرت کا ایک شلوک ہے کہ مرد کا مقدرا ور عورت کے چلتر دیوتا بھی نہیں 
جا ن سکتا۔ انجمن آراء کی مذکورہ بالا گفتگو میں اس قسم کے چلتر کا اظہار ہے۔ 
فسانہ عجائب میں ملکہ مہر نگار کا کردار ناول کے زندہ جاوید کردار کی 
طرح متحرک اور ممتاز ہے۔ یہ کردار لکھنوی عورتوں کے اس سلیم الطبع فرقے 
کی نمائندگی کرتا ہے۔ جو خالص مشرقی اقدار کا بھولا بھالا اور معصوم ہے۔ 
وہ حسن صورت کے علاوہ حسن سیرت میں بھی یکتا ہے۔ وہ جان عالم کی 
منہ زوریوں اور مذاق سے مملو گفتگو کا جواب جس احسن طریقے سے دیتی ہے۔ 
وہ یقینا قابل تعریف ہے۔ خواصوں سے بر سر گفتگو مہر نگار کو یہ پتہ چل گیا۔ 
جان عالم حاضر جوابی او ربذلہ سنجی میں تجربہ کار ہے لہٰذا وہ اسے بتانا شروع 
کر دیتی ہے۔میں آپ سے پوچھتی ہوں حضور کس سمت سے رونق افروز ہوئے 
۔. ہگ قرغ جج ۔ 
یہ ضرب ایسی کاری لگی کہ جان عالم کے حواس اڑگئے۔حتیٔ کہ خود اس 
کی اپنی زبانی شکست او رپسپائی کا اعتراف بھیموجود ہے۔ مثلا ”جان عالم نے 
کہا چہ خوش آپ درپردہ بناتی ہیں کہ بگڑ کر طنز سے یہ سناتی ہیں ہم حضور کا 
ہے کو مزدور ہیں۔“ جان عالم او ر مہر نگار کی پہلی ملاقات سے اندازہ ہو تا ہے 
کہ وہ جان عالم کو معمولی حربے سے مغلو ب کر لیتی ہے۔ باغ و بہار کے پہلے 
درویش کی محبوبہ کی طرح اس میں تضاد نہیں۔ اس کی دلفریبی اور دلکشی 
برڈلر ربتی ہے۔ ملکہ ام ا سس ا فحماظ سے پگّہ اوںواٹکارانہ کردار 
ہے۔ اردو ادب میں اس سے قبل اتنا جاندار کردار اگر کوئی ہے۔ تو محض رانی 
کتیکی کا کردار ہے۔ 
مکالمہ بھی ناول او رڈرامے کے فن سے تعلق رکھتا ہے۔ داستانوں میں 
بھی اکثر مختلف کرداروں کے درمیان گفتگو پیش کی جاتی ہے۔ ان مکالمات میں 
داستان گو کی آواز واضح ہو تی ہے۔ بات چیت انسانی زندگی کا اہم پہلو ہے۔ اس 
کے ذریعے کرداروں کے ذہن و مزاج کو سمجھنے میں معاونت ملتی ہے۔ فسانہ 
عجائب کے مکالمات اس دور کی بہترین عکاسی کرتے ہیں۔ انجمن آراء کی فطری 
عیاری اور شاطری مکالمات کے ذریعے ہی منظر عام پر آتی ہے۔ ورنہ اسے 
بھولی بھالی تصور کیا جاتا۔ اس کی پر فن گفتگو مکالمہ سے واضح ہے۔ 
”انجمن آراء کی ماں گرد پھرتی تھی۔ دمبدم سجدہ کرنے 
کو زمین پر گرتی تھی۔ کہتی تھی ہمارے دن اللہ نے 


پھیرے مگر بدولت جان عالمانجمن آراء جب یہ نام 
سنتی خوش کیا کھل جاتی؛ الالوگوں کے سنانے کو 
تجاہل عارفانہ کر کے یہ سناتی صاحبوں یہ کیا بار بار 
کہتے ہو جومیرا مقدر سیدھا نہ ہوتا تو وہ کون تھا جو 
دن پھیرتا۔“(32) 
قمتہ متختضر شیات, محالب کے مغالات گرداروں کے ذیع اور ضاغ کے 
پوشیدہ گوشوں کو کریدتے ہیں۔ یہ مکالمات لکھنوی معاشرت اور تہذیب کے 
عکاس ہیں۔ ان مکالمات میں موجود بے ساختگی نے فسانہ عجائب کو قدیم 
داستانوی انداز سے منفرد کردیا ہے۔ 
فسانہ عجائب لکھنوی دبستان کے اس عہد سے وابستہ ہے۔ جس میں اسلوب 
نگارش جاہلیت عرب کے معیار فصاحت کے مطابق مبالغہ آمیز مسجع اور قافیہ 
سے لبریز ہے۔ فسانہ عجائب زبان و بیان کے نقطہ نظر سے رنگینی شعریتءادبی 
لطافت اور زدر تخیل کا بے مثل نمونہ ہے۔اردو کے افسانوی ادب میں خاص رنگ 
میں بے نظیر ہے۔ اقتباس ملاحظہ کیجیے۔ 
”مکان بلور کے بلکہ نور کے جواہر نگار عقل باریک 
بیناں مشاہدے سے حیران خلقت اس کثرت سے بسی 
ہے۔ کہ اس بستی میں وہم و فکر کا عرصہ تنگ ہو۔ 
خورشید ہر صبح اس کے دروازے سے ضیا پاتا ہے۔ 
بدر کامل اس شہر میں غیرت سے کاہیدہ ہو ہلا ل نظر 
آتا ہے“(33) 
ھتہ ڈہ ہے ,.. _.- ٭ےۃۃح دج ن۔ن ڈکجرڈہ 
قافیہ پیمائیمقفع و مسجع نٹر کو اہمیت دی جاتی ہے۔ فسانہ عجائب اپنے دور کے 
تمام محاسن اور آج کے نقطہ نظر سے معائب سے پر ہے۔ لیکن اس حیثیت سے 
اس کا ممتازاور نمایاں مقام ہے کہ ان کا تخیل بے لگام ہو کر اپنے گردو نواح کو 
فرامو ش نہیں کرتا۔ بلکہ طلسمات اورعجائبات کی سیر کرتے وقت بھی سرور کی 
آنکھیں لکھنؤ ی بازاروںءگلی کوچوں اور لکھنوی ہنگاموں پر لگی رہتی ہیں۔ 
فسانے کا ہیر وہہیروئن اور دوسرے کردارسر زمین لکھنو سے گہری وابستگی 
رکھتے ہیں۔ ان کی بول چالءمحاورات او ررسم و عقائد لکھنوی ہیں۔ یہ داستان 
فنی اعتبار سے اگر ناول نہیں توناول سے قریب ضرور ہے۔ 
"تصنع اور تکلف کے باوجود فسانہ عجائب کا بھی ناول 
کے آرکتا مین خاسا عغصہ ہے وہ طئم زاد ہے ذکھتو 
کی حقیقی زندگی کا مرقع ہے۔ اس تہذیب و ذہنیت کا 
نقشہ جو اس وقت ”ور سرور“ میں محبوب و مقبول 
تھی۔“ (34) 
سرور کی نثر اس اعتبار سے اہم ہے کہ اس نے نٹر کو خاص اسلوب اور 
خوبصورت ڈھنگ دیا جس نے آگے چل کر رتن ناتھ سرشار کی رہنمائی کی اور 
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جن کی بنیاد پر فسانہ آزاد جیسا لازوال شاہکار منظر عام پر آیا۔ فسانہ عجائب کی 
نثر مخصوص رنگ کی حامل ہے۔ جو کہ اپنے عہد کا مخصوص اور حسن و 
جمال کا حامل اسلوب تھا۔ 
داستانیں اور حیوانات (اردو داستانوں میں حیوانات کی علامتی حیثیت) 
ڈاکٹر سعید احمد'داستانیں اور حیوانات“ کے باب اول میں داستان سے انسان 
کا رشتہ واضح کرتے ہیں۔ داستان انسان کی دمسازو ہمراز ہونے کے ساتھ ساتھ 
ہمژاد بھی ہے۔ ذاستان سے انسان کا رئنئۃ جیتے مرتے کا ہے۔ این کی اپٹدا پہلۓے 
انسان کے ساتھ ہوئی۔ اس کا اختتام انسان کے ساتھ ہو گا۔ داستان کی حسب ذیل 
اقسام گنوائی گئی ہیں۔ نقلءحکایت: اخلاقی کہانیاںءتمثیل اساطیرء قصص المشاہیرء 
رزمیہ جاتک کہانیاں اور حیوانی کہانیاں وغیرہ۔جن کہانیوں میں حیوانات بلکہ 
شجر حجر تک انسانوں کی مثل چلتے پھرتے؛ہنستے۔بولتے اور کام کرتے نظر 
آتے ہیں۔ یہ حیواناتی کہانیاں انگریزی میں فیبل کہلاتی ہیں۔جے اے کڈن نے فیبل 
کی تعریف اس طرح کی ہے: 
۲۷ ۂ ۲۱٢ )۲٤۹8۷با5 0ا٭ہ٥٥۹ ٦0۷(‏ 
8 اہم ۷۷۸۷۱۰۲۱۲۳ 3٢٢۹11٦۷۰ |٣ م۲٥٥٥ ١٢٥ ۷۰۲٢١٢‏ 
۲٥٥١٢۹٢٠ ۱۱۵٥۶٢ ٢۷٢١۹ ٥٥٥از‎ ٥٢۴ 0 ۱1:.6‏ 
2۲٥۵ ٥٦٥٢٥٥٥١١۱٠٥٢۷ ١ا٥١ ۷53١٥٥٥٥٥٠ ٥6۴١‏ دو٥ہاا]‏ 
٤ا‏ (30[۲۲۵ ٢٢٢١٠٢ ام٥أاہ ٤‏ آہ ٥٥أ٥٥٥٥٤٥۲]م]‏ 
089 ھا138 ٥٥٥أاا ]]١‏ أہ 1١ ١٥٥۹٢٥٥٥١٠٥٥٥٥‏ 
٭8۹٥۹ا٢٥اٴ‏ االا ٥٥٤ )جاما٥١ )٥3٢‏ ءآاناہں ہا 
۔ەام60٥م‏ ۷۵٣٣(ٴ٣۲1۲م 3۹٥٥٥٥9۷‏ 
(35) 
علامت عربی زبان کا لفظ ہے۔ اردو میں علامت کا لفظ وسیع مفہوم رکھتا 
ہے۔ فیروز اللغات میں علامت کے متنوع معانی دئیے گئے ہیں۔ نشانء مارک؛ 
امیری کا نشانءفاصلے کا نشان اور میل کا پتھر وغیرہ۔ان لغوی معنوں کے علاوہ 
علامت کا لفظ تمثیل اور استعارہ کو بھی احاطہ کیے ہوئے ہے۔ انسانی ذہن 
تصویروں سے سوچتا ہے۔ انسانی نطق تصویروں کو لفظی پیکر دیتا ہے۔ اور 
انسانی ہاتھ انھیں احاطہ تحریر میں لاتا ہے۔ نامور مفکر ارسطو نے بھی قلم کو 
ہاتھ کی زبان ٹھہرایا ہے۔ کیونکہ اسماء تصویروں کے نائب ہوتے ہیں ا وررسم 
الخط تصاویر کے علامتی اظہار کا نام ہے۔ لہذا تصویرہ تقریر اور تحریر کے 
مثلثی رشتے کی بنا ء پر زبان کا سارا عمل علامتی قرار پاتا ہے۔ چونکہ علامت 
بیان کی جملہ صورتوں کا احاطہ کرتی ہے۔ اس طرح علامت کے مفہوم کا دائرہ 
بیکراں ہے۔ گوپی چند نارنگ اشفاق رشید سے ادبی مکالمے میں علامت پر بحث 
کرتے ہوئے کہتے ہیں: 


0 


”دیکھا جائے تو زبان کا سارا نظام ہی علامتی ہے۔ زبان 

میں کوئی چیز ٹھوس نہیں ہے۔ فقط ذہنی امیج ہے۔ ادب 

میں ایسے زمانے آتے ہیں۔ یا کبھی ایسی شخصیتوں کا 

ظہور ہوتا ہے۔ کہ براہ راست انداز بیان کو ترجیح ہوتی 

ہے٠‏ اور کبھی یوں بھی ہوتا ہے کہ علامتی انداز بیان 

زیادہ نمایاں ہو جاتا ہے۔“(36) 

ڈانٹاتوں کے عاامتی مظالمد کا مقصد الب کے ال ترلی بہا۔خرانوں کو 
پانے کی کوشش ہے۔ جن کو ہم درخور اعثنانۃ سمجھٹے ہوٹے آدفن ‏ کر کے 
فراموش ہو گئے۔ ان داستانوں میں دانش او رحکمت کے انمول موتی بکھرے پڑے 
ہیں۔ ان جواہر ریزوں کے حصول کی خاطر داستانوں کا بغور مطالعہ ضروری 
ہے۔ داستانیں جیسے ماضی میں دلچسپی کا موجب تھیں۔ آج بھی اسی طرح دلجوئی 
کا سبب ہیں۔ داستانیں اپنے دامن میں علامتوں کا وسیع ذخیرہ رکھتی ہیں۔ اردو میں 
جدید علامتی افسانے کے پیش رو انتظار حسین نے قدیم داستانی علامتوں سے 
دلچسپی اور ان کے ہنر مندانہ استعمال کا ثبوت دیا ہے۔ کچھ علامتیں براہ راست 
مذہبی تجربے سے اخذ ہیں۔ اور کچھ ان تہذیبی روایتوں سے جن کی تہہ میں یہ 
مذہبی تجربہ پانی کی رو کی طرح جاری ہے۔ علامتوں کا بکثرت استعمال دنیا کی 
ہر تہذیب و معاشرہ میں پایا جاتاہے۔ 
باب چہارم”اردو داستانوں میں حیوانات کی علامتی حیثیت“کا حصہ اول 

مختصر حیوانی کہانیوں پر مشتمل ہے۔حیوانی کہانیاں دیگر اقسام قصہ سے قدیم 
وی حیوانی کہانیوں کی قدامت کے بابت کہا گیا۔'ان کا سراغ سب سے قبل قدیم 
مصری تتۃذیب میں موجود ہے۔ شیر اور چوہے کی معروف کہانی ایک 
پییرس(1122-1300)قم کے دوران لکھی گئی۔ مصر سے یہ کہانیاں مغربی 
ایشیا اور بابل میں منتقل ہوئیں۔ جہاں وہ ایسپ کے نام سے جانی گئیں۔ ایسپ کی 
کہانیاں اردو میں حکایات لقمان کہلاتی ہیں۔ ایسپ سے قبل سو میر یوں نے 
جانوروں کی کہانیاں تحریر کیں۔ بقول آرزو چودھری۔ 

'سومیر یوں نے ایسی کہانیاں بھی کہی ہیں۔ جن کے 

کردار جانور ہیں یہ کہانیاں پندو نصائح پر مبنی ہیں۔ 

جانوروں میں انھوں نے کتے کو بڑی فوقیت دی ہے۔ 

تراسی کہانیاں اور کہاوتینکتے کے بارے میں ہیں۔ کتے 

کے علاوہ گدھےە لومڑیء خنزیرء بھیڑ بکری؛ 

گھوڑےء بھیڑاور شیر کی کہانیاں ہیں۔ ایک وقت تھا کہ 

چھٹی صدی عیسوی میں ایشیائے کوچک میں پیدا ہونے 

والے ایسپ (]۸650)کو جانوروں کی چھوٹی چھوٹی 

پند آموز کہانیوں کا لکھاری سمجھا جاتا تھا۔ لیکن اب 

تحقیق نے یہ ثابت کر دیا ہے کہ جانوروں کی سبق آمو 
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ز کہانیاں ایسپ سے ہزار سال پہلے تحریر و تسطیر 
میں آتی رہی ہیں ۔'(37) 

ہفت گلشن حکایتوں کی مختصر سی کتاب ہے کتاب کے سات گلشن ہیں۔ 
اسی نسبت سے کتاب کا نام ہفت گلشن ہے۔ شیر جنگل کا بادشاہ کہلاتا ہے۔ اور 
قوت و جبروت کی علامت ہے۔ بکری سب سے کمزور اور بزدل جانور ہے۔ بزدل 
کے لغوی معنی ہیں بکری کے دل والا۔ شاہین پرندوں کا بادشاہ ہے۔ بلند پرواز 
تیزنگاہ اور طاقتور ہےدلاً نے شیر اور شاہین کو طاقت ور اور بکری او ر ہدہد 
کو کمزور افراد کی علامت کے طورپرپیش کر کے اپنے انگریزآقاؤں کی انصاف 
پروری اور عدل گستری کی ستائش کی ہے۔ 

تیرھویں حکایت گنوار اور گدھے کی ہے گنوار اپنے گدھے پر اناج لادے 
کہیں جار ہا تھا راستے میں ڈاکو نظر آئے تو گنوار گدھے کی باگ پکڑ کر سختی 
سے موڑنے لگا گدھے نے پوچھا مجھے کیوں کھینچ رہے ہو گنوا رنے کہا کہ 
آگے ڈاکو ہیں۔ ایسا نہ ہو تجھے بیکار میں پکڑ لیں گدھے نے پوچھا کہ وہ مجھے 
مار ڈالیں گے تو گنوار نے کہا نہیں اس پر گدھے نے کہا کہ وہ کاش مجھے پکڑ 
لیں اور پیٹ بھر کر گھا س اور دانہ مل جائے۔ ولا کے خیال میں اس کا حاصل یہ 
ہے کہ اپنے زیر دستوں کو تکلیفنہ دے تاکہ وقت مصیبت کے تیری رفاقت نہ 
چھوڑیں اور تیرے ساتھ بے وفائی نہ کریں۔ولا نے ہر حکایت کے آخر میں فائدہ با 
حاصل کے عنوان سے جو اخلاقی نتائج تحریر کیے۔ ان سے ان کہانیوں کی 
علامتی حیثیت عیاں ہوتی ہے۔ ان کہانیوں کے جملہ حیوانات مختلف انسانی 
خصلتون آ5 انمائندگی کرتے ہیں اس رمڑی انذاز تسے۔ان حکایتوں کا باطنی پہلو 
بالخصوص اہمیت حاصل کرلیتا ہے۔ ان کہانیوں میں طفل کے لیے دلچسپی اور 
بڑوں کے لیے دانش کا ذخیرہ ہے۔ نقلیات ہندی میں بھی حیوانات کا ذکر ہے۔ ان 
نقلیات میں داستان میں قصہ پن کم ہے۔ساری توجہ انوکھی اور دلچسپ بات کہنے 
پر دی گئی۔ لیکن اس کے باجود ان کی حیثیت اینٹ گارے کی سی ہے۔ جن کی 
ترتیب و تشکیل سے داستان کا قصر تعمیر ہوتا ہے۔ یہ نقلیات فورٹ ولیم کالج کے 
منشیوں کی مشترکہ کاوش ہے۔ جسے گلکرسٹ نے ترتیب دیا ہے۔ نقلیات ہندی جلد 
اول و دوم میں ۰٠٣‏ نقلیات ہیں۔ ایک نقل یوں ہے۔کسی نے کتے سے پوچھا کہ تو 
رستے میں کیوں پڑا رہتا ہے؟بولا نیک و بد کے پہچاننے کے واسطے؛ اس نے 
کہا تو کیوں کر معلوم کرتا ہے۔ بولا جو بھلا ہے سو مجھے کچھ نہیں کہتا اور جو 
برا ہے سو ٹھوکر مار جاتا ہے۔ 

بٹکرر یالا قئل مین کتا ہے کی آل ركکمیت شفخض کے کردا ر خاقائد: 
ہے۔ اعلیٰ ظر ف اور شریف لوگ غریبوں اور مجبوروں کی خبر گیری کرتے 
ہیں۔ جب کہ رذیل اور گھٹیا لوگ دوسروں کی کمزوری اور بے چارگی کا ناجائز 
فائدہ اٹھاتےہیں۔ حیدر بخش حیدر ی کی مختصر کہانیاں موضوع اور اسلوب کے 


٠ھ‎ 


لحاظ سے دلچسپ ہیں۔ اس میں حیوانات کے متعلق کچھ کہانیاں ہیں۔ صرف ایک 
مختصر کہانی بیان کی جاتی ہے۔ 

اکا ہے کم یئ گرا کسی درکت کی ڈالی پر بیٹھا ڑا 

اپنے کگیے کو کچھ اڑن گھائیاں سکھلا کر یہ کہتا 

تھاکہ بیٹا جب تمہارے پاس کوئی آدمی آوئے اور وہ 

جیک کر ڈھیلا زمین سے آٹھا دۓ اور کاک کر کر کر 

مارے تب تم اوکھیاں بچا کر اڑ جانا۔“(38) 

حیدری کی زبان ادبی چاشنی سے مملو دکھائی دیتی ہے۔ حیدری کے پر 
لطف اور دلکش اسلوب نگارش کے ساتھ یہ کہانی خوب ہے۔ اس کہانی میں بڑا کو 
ااپنے بچے کو چالبازی او رفریب کی باتیں سکھا رہا ہے۔ لیکن بچہ اپنے بابا سے 
ہوشیار نکلتا ہے۔ 
حیوانی کہانیوں میں کلیلہ و دمنہ سب سے مشہور داستان ہے۔ فورٹ ولیم 

کالج کی تالیفات میں میر بہادر علی حسینی کی اخلاق ہندی او رحفیظ الدین کی 
خرد افروز کا تعلق اسی داستان سے ہے۔ اخلاق ہندی کا اصل قصہ سادہ ہے۔ لیکن 
قصہ در قصہ کی تکنیک سے حکایات کو طویل کیا گیا ہے۔ دوسرا باب'سر ہد 
بھید“ہے جس کے معنی دوستوں میں بگاڑ پیدا کرانا کے ہیں۔ اس باب کے مرکزی 
کردار دو گیدڑ ہیں۔ کرتک نامی گیڈر سراپا خیر ہے۔ جب کہ دو تک شر کا پیکر 
ہے۔ دونوں گیڈر دانائی کی سمبل ہیں۔ ایک اپنی دانش سے جانوروں کی فلاح چاہتا 
ہے۔ دوسرا ذہانت سے حیوانات کو پریشان کرتا ہے۔ دونوں گیڈرشیر کو پہلی نظر 
میں بھانپ لیتے ہیں۔ بیل کو مرعوب کر کے شیر کے دربار میں لاتے ہیں۔ جب 
بیل اور شیر میں دوستی کا بندھن استوار ہوتا ہے۔ تو گیدڑ وزیر بن جاتا ہے۔ 
دونوں گیدڑ بیل اور شیر کے درمیان بگاڑ پیدا کردیتے ہیں۔ بیل کی ہلاکت کے بعد 
زود پشیمان شیر اس تنازعہ کی تحقیق کرتا ہے۔ تو دو تک گیڈر کی کارستانی 
عیاں ہو جاتی ہے۔ جب کہ کرتک سے کوئی مواخذہ نہیں ہوتا دو تک کو زنداں 
میں قید کیا جاتا ہے۔اخلاق ہندی کے کردار علامتی ہیں۔ شیر بہادری اور بادشاہ کی 
علامت ہے؟کیجب کہ گیڈر اوںا کو امیِکاری اور دانشمندی کی۔غلامت ہے۔ 


آخری باب ”اردو داستانوں میں حیوانات کی علامتی حیثیت“ میں داستانوں 
کے اصل کے اعتبار سے چار حصوں میں تقسیم کیا گیا ہے۔ حصہ اول میں 
سنسکرت الاصل داستانیں ہیں۔ جن میں توتا کہانیءبیتال پچیسی؛ سنگھا سن بتیسی 
اور شکنتلا شامل ہیں۔ فورٹ ولیم کالج کی داستانوں میں تو تا کہانی کی ایک 
خصوصیت اسے دوسری داستانوں سے نمایاں کرتی ہے۔ وہ خصوصیت یہ ہے کہ 
مختلف زبانوں میں جتنے ترجمے توتا کہانی کے ہوئے اتنے کسی اور کے نہیں 
ہوئے۔ توتا کہانی میں حیوانی کہانیوں کی تعداد ایک درجن ہے۔ مرکزی کہانی میں 
دو انسانی اور دو حیوانی کردارہیں۔ میمونء خجستہءتوتا اور مینا۔کہانی کا مرکزی 
کردار میمون سفر پر روانہ ہونے سے پہلے اپنی بیوی کو نصیحت کرتا ہے۔ کہ 


میری عدم موجودگی میں گھر سےنکلنے سے قبل تو تا اورمینا سے اجازت 
ضرور لینا۔ خجستہ ایک شہزادے سے ملنے کی خواہش میں مینا سے اجازت کی 
طلب گار ہوتی ہے۔ 
"یہ بات سنتے ہی مینا نہایت غضب ہوئی اور غو غا 
کرکے کہنے لگی کہ واہ واہ بی بی۔ بہت اچھے ڈھنگ 
نکالتی ہو اور خاص باتیں سناتی ہو کیا خوب غیر مرد 
کے کیں جان گی از راس سے مومتی کی کے کے 
شوہر کی حرمت گنوا ؤ گی۔ یہ بڑا عیب ہے تمہاری قوم 
کے لوگ کیا کین گئٹتہ؟وادنرچرکت سے باز آز“(39) 
تو تاکہانی میں مینا کا کردار مختصر مگر بہت اہم ہے۔ میمون مینا کو اس 
لیے خریدتا ہے۔ کہ توتے کو تنہائی میں خوف نہ ہو کہ داناؤں نے کہا ہے۔ کند ہم 
جنس باہم جنس پرواز کبوتر بازبا باز۔ غرض اس نے مینا کو بھی توتے کے پاس 
اس لیے رکھا کہ دونوں آپس میں ہم جنس ہیں۔ یہ خوش رہیں گے۔ توتا کہانی کے 
تمام حیوانی کرداروں پر ہندوستانی تہذیب و ثقافت اور مخصوص فلسفے کی گہری 
چھاپ ہے۔ ان جانوروں کی علامتی حیثیت پر بحث کرتے ہوئے دھرتی ہند کی 
معاشرت لوگوں کی نفسیات اور فکر و فلسفہ کو مد نظر رکھنا ضروری ہے۔ 
بیتال پچیسی میں ہندو مذہب او رمعاشرت کی بھر پور عکاسی کی گئی ہے۔ 
ہندومت میں بند رکو بڑی توقیر کی نگاہ سے دیکھا جاتا ہے۔ راجا کا یہ بندر پھل 
توڑ کر اس پر انوکھی حقیقت کا انکشاف کرتا ہے۔ بندر چونکہ شریر اور نقال 
جانور ہے۔ اس لیے بظاہر یہ عمل اضطراری لگتا ہے۔ لیکن ہندودیو مالا کے 
مطابق اس عمل کے پس منظر میں ہی بندر کی ذہانت اور دور اندیشی نمایاں ہیں۔ 
بندر سے جو مختلف علامات اور خصوصیات وابستہ ہیں۔ ان کے تناظر میں بندر 
کے پھل توڑنے والی حرکت کی متعدد شرحیں ہو سکتی ہیں۔ بندر سے متعلق 
مختلف حوالوں کے مطالعے کے لیے ظفر اقبال کا شعری مجموعہ 'ہنو مان جی 
اور ہم“دلچسپ اور اہم چیز ہے۔ ظفر اقبال ”ہنومان جی اور ہم“ کے پیش لفظ میں 
لکھتے ہیں۔ ہنومان تھے تو بندر ہی لیکن ذرا پہنچے ہوئے۔ اسطوریائی حوالے 
سے ان میں مافوق الفطرت البشر خوبیاں پائی جاتی ہیں۔ مثلا وہ ہوا میں اڑ سکتے 
تھے۔بلکہ راماین کے مطابق وہ ایک ہی چھلانگ میں بھارت سے سری لنکا پہنچ 
دوسرا حصہ "ہند ایرانی قصہ“ میں مذہب عشق واحد داستان ہے۔ مذہب 
عشق میں ہند ایرانی معاشرت کا امتزاج دکھائی دیتاہے۔ جہاں تک قصہ گل بگاؤلی 
میں حیوانات کا ذکر ہے۔ اس میں مافوق الفطرت کرداروں کے ساتھ ساتھ جانور 
اور پرندے خاص معنویت کے حامل ہیں۔ گل بگاؤلی کی تیسری داستان میں تین 
حیوانی کردار بلی چوہا اور نیولہ ہیں۔ تاج الملوک نیولے کے ذریعے دلبر بیسوا 
کو نردکی بازی میں شکست دے کر اپنے بھائیوں کو آزاد کر اتا ہے۔ داستان کے 
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سیاق و سباق میں تمام حیوانی کردار مثالی حیثیت رکھتے ہیں۔ شہزادے کا کردار 
اس سالک سے مماثل ہے۔ جو مختلف وادیوں سے گزر کر منزل مقصود پاتا ہے۔ 
دلبر کا کردار سدراہ ثابت ہوتا ہے۔ ڈاکٹر سعید احمد ان کرداروں کی رمزی 
حیثیت کے متعلقرقم طراز ہیں: 

"”چوسر کی یہ بازی دراصل خیر و شر کی رزم گاہ 

ہے ...یی ذلبر کے پاس مکر و فریب کے لشکر 

ہیں۔ او رشہزاد ے کے جلو میں صدق و یقین کی قوتیں 

ہیں۔ بلی اور چوہے کا کردار بھی علامتی ہے۔ یہ دونوں 

کردار شر کی نمائندگی کرتے ہیں۔ جب کہ نیولا خیر کی 

معاون قوتوں کی علامت ہے۔“(40) 

تیسرے حصہ فارسی الاصل داستانیں میں باغ و بہارء‌آرائش محفلء گلزار 
دانش اور داستان امیر حمزہ شامل ہیں۔ باغ و بہار اردو کی بہترین داستان مانی 
جاتی ہے۔ اس کے تمام اہم کردار طبقہ اشرافیہ سے تعلق رکھتے ہیں۔ باغ و بہار 
میں مافوق کرداروں کی نسبت حیوانی کردار کم ہیں۔ سب سے پہلے دوسرے 
درویش کی سیر میں ملک نیمروز کا شہزادہ عجیب و غریب عمل کے باعث توجہ 
کا مرکز بنتا ہے۔ ناگاہ جوان بہ دستور زردبیل پرزین باندھے سوار ہو کر آپہنچا۔ 
اور اتر کر دو زانو بیٹھا۔ ایک ہاتھ میں ننگی سیف اور ایک ہاتھ میں بیل کی ناتھ 
پکڑ ی اور مرتبان غلام کود یا۔شہزادہ نیمروز دوسرے درویش کو بتاتا ہے یہ بیل 
دراصل جن تھا۔ جسے کتاب چرانے پر یہ سزا ملی ہے۔ شہزادے کا جن کو بیل 
کے روپ میں تبدیل کرنا خاص معنی رکھتا ہے۔ قدیم مصری کہانیوں میں بیل 
شہوت اور زرخیز ی کی علامت گردانا جاتا ہے۔ باغ و بہار کا اہم حیوانی کردار 
انان روک رر 6۵ےے لات سات 
مثقالل کے جڑے ہیں۔ یہ کتا خواجہ کی ہر حال میں مدد کرتا ہے۔ یہ کتاب اردو 
داستان کے یادگار حیوانی کرداروں میں سے ایک ہے۔ 
آرائش محفل حاتم کے سات سفروں کی داستان ہے جس میں جا بجا عجیب 

و غریب حیوانات اور محیر العقول واقعات کا بیان ہے۔ بنظر غائر دیکھنے سے 
معلوم ہوتا بے گ'یجاتم کا سار مل غلاکتی ہے۔ حاتیچۃڈ اسفار میں کرداروں کا 
جنگل آباد ہے۔ ہر مہم حیوانی کرداروں سے لبریز ہے۔ تیسری مہم میں ایک سانپ 
اور نیولا آدمی کے روپ میں ظاہر ہوتے ہیں۔ حاتم دشت ماژندران سے پری رو 
جانوروں کا جوڑا حاصل ہوتا ہے۔ اس جانور کا منہ آدمی کا اور بدن مور کا۔ اسی 
مہم میں سخن نامی ایک آدم خور جانور کا تذکرہ ہے۔ 

”جب پہر رات گئی تب وہ جانور آتے وقت نظر آیا کہ 

ایک نا2 سا علڈ آتا ہے۔خت تزفیک آیا عم تے' بجاتا 


کہ اس جانور کا نام سمن ہے۔ آٹھ پاؤں اور سات سر 
رکھتا ہے۔ ایک سر ہاتھی کا سا ہے۔ اور چھ سر شیر 
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کے سے۔چنانچہ جو سر کہ ہاتھی کی شکل ہے۔ اس میں 
نو آنکھیں ہیں۔ (41) 

باب کے آخری حصہ ”عربی الاصل داستانیں“میں واحد داستان اخوان الصفا 
ہے۔ آخوان لضفا کے ٦۵‏ رسائن دنا کے کلامیکی انب ہیں نمایان عتام رھتے 
ہی ں۔ شیخ اکرام علی نے جس رسالے کا ترجمہ کیا ہے۔ وہ رسالہ انسانوں 
اورجانوروں کے مناظر ے کی صورت میں ہے۔ مصنف نے ڈرامائی روپ دے 
کر قصے کہانی کا لطف دو بالا کر دیا ہے۔ مو لف نے کل حیوانات کو چھ 
گروہوں میں بانٹ دیا ہے۔ اور ہر گروہ سے ایک وکیل کا انتخاب کیا ہے۔ جن چھ 
گروہوں کی طرف پیامبر روانہ کیے جاتے ہیں۔چنانچہ ہر قاصد کے ساتھ ایک 
وکیل آتا ہے چوڑااپٹے حقوق کے بتحنک کے لیے اپنے لٛللافات پیش کرتا ہے۔ درندوں 
کا بادشای0انحارٹ ھعن اپگقبیر 8 با ند کا باھیگا: پگ وب شگھی پرندوں کا بادشاہ 
عنقا ہے۔ دریائی جانوروں کا بادشاہ ڈولفن وزیر کے مشورے سے مینڈک کو شاہ 
جنات بیورا سپ حکیم کی عدالت میں بطور وکیل الوداع کرتا ہے۔ ان تمام 
جانوروں کے بیانات سے ان کی علامتی حیثیت کا علم ہوتا ہے۔ درندوں کا بادشاہ 
شیر طاقت اور رعب و دبدبے کی علامت ہے۔ عنقا کا ذکر فارسی داستانوں میں 
ہے۔ وہ دانش قدیم کا مظہر ہے۔ ڈولفن انسان سے مانوس ہونے کے سبب انسیت 

ڈاکٹر سعید احمد زیر نظر کتاب میں اردو داستانوں میں حیوانات کی علامتی 
معنویت کا سراغ لگاتے ہیں۔ وہ داستان میں سے کسی حیوان کی علامتی حیثیت 
نمایاں کرتے ہوئے اس جانور کا ادب میں مذکور علامتی حوالہ بھی دیتے 
ہیں۔جیسے باغ و بہار کا حیوانی کردار کتا ہے۔ یہ کتا اپنے مالک کے لیے سب 
کچھ کرتا ہے۔ اسی طرح رفیق حسین کے افسانے ”'کلوا“ میں بھی کتا اپنے محسن 
کو بچاتا ہے۔ یہ امر سعید احمد کے داستانی ادب کے وسعت مطالعہ کا زندہ ثبوت 
ہے۔ مصنف نے بڑی تندہی اور سخت کوشی سے مواد تلاش کر کے یکجا کیا ہے۔ 
یہ کتاب موضو ع کی ندرت کے سبب داستانی ادب کے تنقید یىی سرمائے میں اہم 
اضافہ ہے۔ موصوف اردو کے بیدار مغزء روشن خیال اورمقتدر نقاد و محقق ہیں۔ 
تنقید و تحقیق آپ کے خاص میدان ہیں۔ جن میں آپ اپنی انفرادیت کا لو ہا منوا 
بیتال پچیسی تہذیبی مطالعہ: 

حمیرا رفیق کی تنقیدی کاوش"بیتال پچیسی تہذیبی مطالعہ“کے آغاز میں 
تہذیب اور اس کے میاحث فلم یند کیۓ گئے۔ تہذیب کسی گروہ انسانی کے زندگی 
پسر کرٹے کے طریقہ کا نام ہے۔ جب لوگوں کی اجتماعی عادات ان کی زندگیوں 
کا حصہ بن جائیں اور ماحول میں رچ بس جائے کہ ہر کوئی ان عادات و اطوار 
او ررویوں کو اپنی پہچان میں شامل کرلے تو یہ اجتماعی عادات تہذیب کہلائیں 


غ۵ 


گیجان ڈیوی تہذیب کے متعلق لکھتے ہیں۔ تہذیب انسان اور اس کے ماحول میں 
باہمی عمل کا نتیجہ ہے۔ پروفیسر تھارن ڈائیک کے مطابق: 
'تہذیب ہماری اعلیٰ صفات کی پیداوار ہے۔ جس کا 
استعمال پہلے ایتدائی انسانوں اور بژرگ افراد نے کیا: 
او ر اس کے بعد لوگوں کی بڑی تعداد نے اس راہ کو 
اختیار کیا۔ اور اسے ایک معاشرتی حقیقت بنا دیا۔“(42) 
حمیر ارفیق نے تہذیب کی تعریف و اجمالی تعارف کراونے کے بعد تہذیب 
کے عناصر ترکیبی پیش کیے ہیں۔ جن میں طبعی حالاتء آلات و اوزارءنظام فکر 
و احساس اور سماجی اقدار شامل ہیں۔ ان عناصر کا اجمالی جائزہ لیا گیا ہے طبعی 
حالاتء انسانی رویوں اور تہذیب پر براہ راست اٹر ڈالتے ہیں۔ وہ تہذیب کی ترقی 
میں کلیدی کردار ادا کرتے ہیں۔ ڈاکٹر ساجد امجد کا خیال ہے کہ: 
گا ماخول بڑی شدت سے انساداڈہن ۓے اثر "گی 
زہوتا ہے اور آہستہ آہستہ ایک مزاج یا طرز عمل وجود 
میں آجاتا ہے۔ اور جب یہی طرز عمل باقاعدہ نظام کی 
شکل اختیار کر لیتا ہے۔ اور پوری قوم اس سے متاثر 
ہونے لگتی ہے۔ اور جب اس طرز احساس کا اظہار 
ہونے لگتا ہے تو یہ ہی مزاج یا طرز احساس اس قوم 
کی تہذیب کہلاتا ہے۔“(43) 
انسانوں کی مجموعی سوچ یا رویہ تہذیب کا نظام فکر و احساس کہلاتا ہے۔ 
تہذیب پر محض طبعی حالات اثر انداز نہیں ہوتے۔ بلکہ افراد کے طرز فکر کو 
بھی تہذیب کی تشکیل میں مقام حاصل ہے۔ کسی معاشرے میں اخلاق و عادات 
طرز بودو باش اور رسوم و رواج کے جو معیار رائج ہوتے ہیں۔ وہی اس 
معاشرے کی سماجی اقدار کہلاتی ہیں۔ 
باب سوم میں ”بیتال پچیسی کا تہذیبی مطالعہ“کیا گیا ہے۔ باب کے آغاز میں 
اسمائے معرفہ کو زیر بحث لایا گیا ہے۔ ہر ملک و قوم کے شہریوں کے ناموں 
میں تہذیب و معاشرت کی جھلک ہوتی ہے۔ مذہب کا رنگ بھی انسانی ناموں پر 
اپنا اثر رکھتا ہے۔ جیسے مسلم ملت میں عبدالرحمن عبداللہ یا صحابہ کرام کے 
ناموں کو پسند کرنا۔ اور اولاد کے لیے انھی ناموں میں سے انتخاب کرنا ہر 
دلعزیز ہے۔ ہندوؤں کے نام ان کے مذہب اور معاشرت کے عکاس ہیں۔ بیتال 
پچیسی میں ناموں کا یہ طویل سلسلہ دکھائی دیتا ہے۔ اور ہرنام ایک دوسرے سے 
مختلف ہونے کے ساتھ ساتھ پر شکوہ بھی ہے۔ جیسے مرکزی کہانی میں بکرم 
کے باپ کا نام گندھرب سینء بھائی کا نام شنک نام اور چھوٹے بھائی کا نام 
بھرتری ہے۔ راجاؤں کے نام پرتاپ مکٹء گنادھپ اور روپ سین ہیں۔ہندؤ کھانے 
کے باب میں صفائی اور پاکیزگی کو ملحوظ رکھتے ہیں۔ جہاں کھانا پکایا جاتا 
ہے۔ وہاں جوتے لے جانے کی ممانعت ہے۔ ہندو اکثر سبزی خور ہیں۔ مگر ان کے 


غ۵ 


چند طبقوں میں گوشت بھی کھایا جاتا ہے۔ آٹھویں کہانی میں جب راجا قافلے سے 
علیحدہ ہو جاتا ہے تو راجا کے پیچھے آنے والا راجہ کامتمنی نوجوان راجا کی 
پھووک مٹانے کے لیے ہرن شکار کر کے ا کا گرشت راجا کو کھلاتا ہے۔جنگل 
میں جا ایک ہرن مارء کھیسے سے چکمک نکال؛ آگ سلگاء گوشت کے بھستکے 
بھون راجا کو خوب سے کھلا اور آپ بھی کھائے۔ 
شکار کے شوق کی وجہ سے بادشاہوں اور راجاؤں میں ہرن کے گوشت 
کھانے کی روایت پڑی۔ وہ لوگ ہرن کا شکار کرکے گوشت کے کباب بنا کر 
کھاتے تھے۔ ایک جگہ سے دوسری جگہ آمدورفت کے لیے سواریاں استعمال کی 
جاتی ہیں۔ جانوروں میں اونٹ گھوڑا اور ہاتھی انسانی سواری رہے ہیں راجا 
ہاتھی کی سواری کرتے۔ صحرا میں بسنے والے اونٹکی سواری کرتے رہے۔ 
بادشاہ اور امراء گھوڑے کی سواری کرتے تھے۔ سماجی طبقوں کے اعتبار سے 
سواریوں کی بھی تقسیم تھی۔ انیسویں کہانی میں راجہ شکار کے لیے گھوڑے پر 
نکلتا ہے۔ تیرھویں کہانی میں سواری کے لیے اونٹ کا ذکر ملتا ہے۔ ایک اونٹ پر 
بٹھلاء ڈھنڈوریا ساتھ کر ساری نگری کے پھیرنے کو بھیجا۔ 
تتسے_-۔ ۱۱۹۸۹۸۵۵۵۵9 ہا می جو8 کے ہما پید اہو 
گئی۔ خواہ یہ اقتدار ایک چار دیواری تک محدود یا سلطنت تک ہندوستان میں تغلق 
حذاق اس خاد ا اور سان انان قایان ١0محس‏ سے غالپ رہے۔ 
بادشاہت ان خاندانوں میں یکے بعد دیگرے منتقل ہو تی رہی۔ ہندوستان میں مغل 
خاندان کی حکومت دور بادشاہت کا آخری سلسلہ ہے۔ بیتال پچیسی کی مرکزی 
کہانی کے آغاز میں بھی راجا بکرم کے سلطنت سنبھالنے کے پس منظر میں ایسی 
وجہ کا فرما ہے۔ راجا بکرم بھی اپنے بڑے بھائی کو مار کر بادشاہ بنتا ہے۔ 
تخت نشینی کے لیے شاہی دور میں بڑے جشن منائے جاتے ہیں۔ دربار کے ساتھ 
سارے شہر کو دلہن کا روپ دیا جاتا ہے۔ بیتال پچیسی میں تخت نشینی کی رسم او 
رجشن کا طریقہ کار یہ ہے۔ کہ صبح راجا محل سے باہر آکر بیٹھتا ہے تو لوگ 
نذریں پیش کرتے ہیں۔ اور متنوع انداز سے خوشی کا اظہار کرتے ہیں۔ اس موقع 
پر شادیانے بکاکھٹے جاتے ہیں۔ 
”جب صبح ہوئی تو راجہ باہر نکل بیٹھا اور دربار عام 
کو حکم کیا۔ جتنے چھوٹے بڑے نوکر چاکر تھے سب 
نے آ| کے حضور میں نذریں دیں اور شادیانے بجنے 
لگے۔ سارے شہر کو عجب ایک طرح کی خوشی و 
خرمی حاصل ہوئیکہ جا بہ جا اور گھر بہ گھر ناچ 
راگ مچ گیا۔ اور پھر راجا دھرم راج کرنے لگا۔“ (44) 
مہمان نوازی بھی معاشرت کا حصہ ہے۔ ابتدائی دور سے آج تک مہمانوں 
کی قدرو منزلت ہو رہی ہے۔ راجاء امرا اور عوام سبھی مہمانوں کی قدر کرتے 


- 


تھے۔ بیتال پچیسی میں مصنف نے مہمان نوازی کا خالص ہندوستانی تصور پیش 
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کیا ہے۔ پہلی کہانی میں جب شہزادی اور وزیر کا بیٹا اس شہزادی کو ڈھونڈتے 
ہوئے اس کے شہر پہنچتے ہیں۔ جس کے عشق میں شہزادہ مستغرق تھا۔ وہاں 
ایک بڑھیا انھیں اپنے گھر میں ٹھہرنے کو کہتی ہے۔ ان کے خوردو نوش کا خیال 
رکھتی ہے۔ جب وہ ان دونوں کو اپنے گھر میں جگہ دیتی ہے۔ جس مشفقانہ انداز 
میں بڑھیا انھیں کہتی ہے۔ وہ دیکھ کر احساس ہوتا ہے کہ وہاں مہمانوں کو کس 
قدر تعظیم دی جاتی ہے۔ مثلاً وہ سہم کر بولی یہ گھر تمہارا ہے۔ جب تک جی 
چاہے رہو اس سے پتہ چلتاہے کہ اس دور میں سرائے ہونے کے باوجود لوگ 
مہمانوں کو گھروں میں ٹھہرانا باعث سعادت سمجھتے تھے۔ 
والدین کے لوالا اود ہمیشہ محبت کگالاظول ہوتی ہے۔ مگر لڑکیوں کی 
پیدائش پر ماں بھی خوشی کا اظہار نہیں کرتی۔ آج بھی معاشرت میں یہ برائی جڑ 
پکڑتی چلاڑہی ہے مکی گ4 بیٹیوں کی پیدائٹ پر ہگ پیویو کو طلاق بھی دے 
دی چالئی ہے۔ پلؤیچکہ بیٹوں کرتووس تی ہے۔ ابن کنلال لکھتے ئیں: 
چراغ خاندان روشن رہنے کے علاوہ اولادِ نرینہ 
عصائے پیری یعنی بڑھاپے کا سہارا بھی تصور کیا 
جاتا ہے۔ اس لیے لڑکی کی پیدائش پر رنج و ملال ہوتا 
تھا۔ اگرچہ اسلام نے ذہنوں پر جمے ہوئے اس غبار کو 
6 اص سے "کسام 
٦ ۳ ۰ 1.۳.۰۱۸٠‏ 58۷00۰۹۳تسوب خود 
جا کر راجا کو اپنی بیٹی کے کردار اور خوبصورتی کے خدوخال واضح کرتاتھا۔ 
تاکہ راجا اس سے نکاح کرے۔ مطلب یہ کہ پہلا حق راجا کو ہوتا تھا۔ اگر راجا 
بیام نہیں کرت0 5009م 000000 0ں" انی میں 
کچھ ایسا ہی معاملہ ہے۔ بیٹی کا باپ راجا کو کہتا ہے مہاراج میرے گھر میں ایک 
کنیا ہے جو آپ کو اس کی چاہ ہو تو لیجیے نہیں میں کسی او رکو دوں۔ 
شادی کی رسم کو ادا کرنے کے لیے ہر ملک و قوم میں الگ الگ انداز 
ہیں۔ ہندوؤں میں شادی کے لیے خاص طورپر ان کے راجاؤں اور بادشاہوں کے 
ہاں سوئمبر کا طریقہ بھی مستعمل ہے۔ یہ ایک قسم کی شوہر کے انتخاب کے لیے 
باقاعدہ تقریب ہوتی ہے۔ لڑکی کے ہاتھ میں مالا ہوتی ہے۔اسے جو راج کمار پسند 
آجائے۔ وہ مالا اس کے گلے میں ڈال دیتی ہے۔ اس طرح ان کی شادی طے پاتی 
ہے۔ بپتال پچیسی کی ساتویں کہانی میں راجا اپنی بیٹی کو سوئمبر کرئۓ کا 
مشوردہ دیتا ہے۔ ہندوستان میں گندھرب بیاہ کا رواج بھی عام تھا۔ گندھرب بیاہ میں 
لڑکا اور لڑکی آپس میں رضا مندہو کر لڑکی لڑکے کے ساتھ چلی جاتی تھی۔ بیتال 
پچیسی کی آٹھویں اور پندرھویں کہانی میں گندھرب بیاہ کی روایت نظر آتی ہے۔ 
حمیرا رفیق”بیتال پچیسی تہذیبی مطالعہ“ میں معروف داستان کا تہذیبی 
تناظر میں تنقیدی جائزہ لیا ہے۔ اس کا یہ انداز تنقید مروجہ تنقیدی انداز سے ہٹ 
کر ہے۔موصوفہ نے بیتال پچیسی کا تہذیبی مطالعہ ہندوستانی معاشرت کے تناظر 
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میں لیا ہے۔ جیسے تخت نشینی کے سلسلے میں تغلق خاندان او رخلجی خاندان کی 
مثالیں دی گئی ہیں۔ اس سے مصنفہ کے ذوق تجسس اور تہذیبی تاریخ سے آگہی 
کا اندازہ ہوتا ہے۔ اس کتاب میں تہذیبی عناصر کا مثالوں سے جزئیاتی مطالعہ کیا 
گیا ہے۔ موصوفہ کا تنقیدی کام ادب کے طلباء کے لیے مشعل راہ ثابت ہو 
گا۔محققین و ناقدین کے لیے یہ کتاب حوالہ کا کام دے گی۔ 
باغ و بہار تحقیق و تنقید: 

ڈاکٹر سہیل عباس خان کی کاوش”باغ و بہار میرا من دہلوی تحقیق و 
تنقید“کے آغاز میں باغ و بہار کے مصنفین کو معرض تحریر میں لایا گیا ہے۔ میر 
محمد حسین عطا خان متخلص بہ تحسین کا "ذکر آب حیات“اور"تذکرہ طبقات 
سخن“ میں ملتاہے۔ تحسین کی شہرت نوطرز مرصع کے سبب ہوئی۔ اس داستان 
کے لکھنے کی ابتدا 1728ء میں ہوئی۔اور 1775ء میں مکمل ہوئی۔ باغ و بہار کا 
ماخذ نو طرز مرصع ہے۔ نو طرز مرصع کی اہمیت اس کا مرصع اور مسجع 
اسلوب ہے۔ تحسین نے فارسی پیرائیہ اظہار کو اردو میں برت کرنئے اسلوب کی 
بنیاد رکھی۔ یہ ایسا منفرد اسلوب تھا۔ جو اس عہد کے تصور حقیقت اور 
طرزاحساس سے بخوبی ہم آہنگ تھا۔ 

میر امن کی تاریخ پیدائش 1750ء اور وفات 1837ء کو ہوئی۔میرا من نے 
اپنی کتاب چار درویش جس کانا م باغ و بہار لکھ کر گلکرسٹ کو پیش کی۔باغ و 
بہار 1802ء میں مکمل ہوئی او ر1803ء میں پہلی بار طبع ہوئی۔ جلد ہی اردو 
کی مقبول ترین کتابوں میں قدرو منزلت کی مسند پر ٹھہرائی گئی۔ اسی سبب اس 
کے ایک سو سے زائد ایڈیشن شائع ہوئے۔ اس کی مقبولیت کا اہم سبب اس کی 
ٹکسالی زبان ہے۔ زریں نے قصہ چہار درویش کو آسان زبان میں مختصر کر کے 
لکھا اور تاریخی نام باغ و بہار رکھا۔ جب کہ نول کشور پریس نے اسے نو طرز 
مرصع کے نام سے شائع کیا۔ چار درویش کا قصہ فارسی الاصل ہے۔ اس کے 
فار سآ اور اردو نسخوں کی۳ 9۵18800فرست دی گئی ہے۔ فاپٹلٹی نسخوں کی 
تعداد 9 ہے اور اردو نسخوں کی تعداد 13ہے۔ 

سہیل عباس خان نے باغ و بہار کا پس منظر اجمالاً بیان کیا ہے۔ لارڈ و 
لزلی جب بطور گورنر جنرل ہندوستان آیا تو اس نے انگریزی ملازمین کو اردو 
سکھانے کی خاطر 1800ء میں کلکتہ میں فورٹ ولیم کالج قائم کیا۔ فورٹ ولیم 
کالج نے کلاسیکی زبانوں کی مقبول کتابوں کو اردو میں منتقل کرنے کی سعی 
کی۔ اس ضمن میں سادہ اور بے تکلف اسلوب کی دانستہ کوشش کی گئی۔ اس 
طرح ایک عام فہم اور سادہ اسلوب نگارش متعارف ہوا۔ ان ادیبوں نے جو کتابیں 
تحریر کیں۔ ان سے اردو نثر مالا مال ہوئی۔ فورٹ ولیم کالج کے ادباء اور 
مترجمین میں سے میرا من کو پذیرائی ملی۔ میرا من نے چہار درویش کا ترجمہ 
آسان اردو میں کیا۔ اردو میں یہ قصہ تحسین نے ۵۷۷۱ء میں نو طرز مرصع کے 
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نام سے لکھا۔ میرا من نے کلکتہ سے شائع ہونے والے ایڈیشن کے سر ورق پر 
اس بات کا اعتراف کیا ہے۔ یہ نوطرز مرصع عطا حسین خان تحسین کا ترجمہ 
ہے۔ 
پس منظر کے بعد باغ و بہار کے اسلوب کی خوبیاں واضح کی گئیں ہیں۔ 
اس کالج سے ایک ایسا نثٹری اسلوب سامنے آیا۔ جس کی افادیت سے انکار ممکن 
نہیں۔اس سلیس و سادہ اسلوب کا ماخذ وہ حکم نامہ ہے۔ جو مترجمین او رمولفین 
کو جاری کیا گیا۔ اس کی طرف میرا من نے اشارہ کیا ہے۔ 
”اس قصے کو ٹھیٹھ ہندوستانی گفتگو میں جو اردو کے 
لوگ ہندومسلمانء عورت مرد لڑکے بالے خاص و عام 
آپس میں بولتے چالتے ہیں۔ ترجمہ کرو موافق حکم 
حضور کے میں نے بھی اسی محاورے سے لکھنا 
شروع کیا۔ جیسے کوئی باتیں کرتا ہے۔“(46) 
اس اقتباس سے دوامور واضح ہوتے ہیں۔ا ول کہ سادہ زبان کا استعمال 
ضرورت کے تحت ہواء دوم افسران کے اذہان پر ایڈیسن اور اسٹیل وغیرہ کی 
تحریروں کے اثرات ہیں۔ 
میرا من کی با غ و بہار جس دور میں تحریر ہوئی۔ اس کا تقاضا تھا کہ 
زبان سادہ اور بول چال کے مطابق ہو صرف سادگی ہی کسی فن پارے کو بلند 
پایہ نہیں بنا سکتی البتہ اس کے لیے دیگر خصوصیات کا ہونا از حد ضروری 
ہےمثلاً اگر داستانلکھی جائے تو اس ضمن میں انسان کے لب و لہجہ قصہ پن اور 
دلّتچی سے خالی نہ ہو۔ ان کے اسلوتت :میں ,‌ارذو نٹر کاوزمینی رنگ 'مسلسل 
برقرار رہتا ہے۔ حتیٔ کہ یوں لگتا ہے کہ اس کا ایک ایک لفظمحاورہ اور روز 
مرہ زمینی رنگ سے رفاقت اور شہادت کا ضامن ہے۔ باغ و بہار میں چند مافوق 
الفطرت عناصر کا ذکر ہے۔ لیکن میر امن نے ہنر مندی سے اشیاء کی 
خصوصیات اور خصائل کو عام انسانوں جیسے کر کے نا ممکن کو ممکن بنا دیا 
ہے۔ باغ و بہار ارسطو کے اس قول کی نمائندگی کرتی ہے۔"”فن میں وہ نا ممکنات 
جو ممکن معلوم ہوں۔ ان ممکنات سے بہتر ہیں جو نا ممکن معلوم ہوں۔“ 
غالب لکھنوی کے مطابق رزمءبزم طلسم اور عیاری داستان کے عناصر 
ہیں۔ مگر باغ و بہار میں یہ زیادہ نہیں۔ طلسم اوررزم نہیں البتہ بزم موجود ہے۔ 
کہیں کہیں خواجہ سگ پرست کے بھائیوں کے ہاں عیاری کے واقعات دکھائی 
دیتے ہیں۔ کوئی نٹر جب بلوغت تک پہنچتی ہے تو اس میں محاورہ کے صحیح 
اور با سلیقہ استعمال کی قدرت در آتی ہے۔ عمدہ اور زندہ نثر میں محاورہ بلایا 
نہیں جاتا۔ خود آجاتا ہے۔ باغ و بہار میں محاورات لائے نہیں گئے البتہ خود آگئے 
ہیں این سے آبد کا اسان ہنا ہے کر مصلف کے کس فتر ریاضت آؤز مسارت 
سے کام لیا ہے 
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باغ و بہار میں معاشرت کی جھلکیاں نمایاں ہیں۔ قصوں کے مناظر فارس و 
عجم اور ملک فرنگ سے ہیں۔ لیکن ان کی معاشرت دلی کے مغل دربار کی ہیں۔ 
داستانیں اپنے عہد کے کہذیبی وجرد: سے کافی حد تک منسلک ہوتی ہے۔ اور باغ 
و بہار تو خصوصاً اپنے عہد اور معاشرت کی بھرپور ترجمانی کرتی ہے میرا من 
کو محمد شاہی عہد کے دربار کی رونقیں اپنی آنکھوں سے دیکھنے کا موقع ملا۔ 
اس لیے باغ و بہار میں ساماں. زیست؛ءرہن سہن کے انداز اور ضیافتوں کے 
نقشے اسی تہذیب اور معاشرتی پہلو کی عکاسی کرتے ہیں۔ 

اس کے بعد باغ و بہار کا خلاصہ ذیلی عنوانات کے تحت پیش کیا گیا۔ کتاب 
کے دوسرے حصے میں باغ و بہار از میرا من دہلوی کا متن چند ضمنی عنوایات 
کے تحت لکھا گیا ہے۔ متن کے علاوہ ہندی بت مشکل الفاظ کے ساتھ تحریر کیے 
گئے۔اماکن الفابائی ترتیب سے لکھے گئے مثلاً استنبولء ترکی کا مشہور 
قسطنطنیہ۔ اسی طرح متن میں موجود شخصیات کی فہرست بھی الفا بائی ترتیب 
سے بنائی گئی ہے۔ جیسے حاتم: زمانہ جاہلیت یعنی قبل اسلام کا ایک شاعر جو 

ڈاکٹر سہیل عباس خان کی عمدہ کاوش ”باغ و بہار تحقیق و تنقید“ عملی 
تنقید کا نادر نمونہ ہے۔ کیونکہ مصنف نے نئے انداز سے باغ و بہار کا تنقیدی 
جائزہ لیا جس میں ماخذء پس منظرہء اسلوب اور معاشرت کے پہلو عیاں کیے گئے 
۰ہ ہا چا ٠ج‏ ہے ٴھ٭ و ‫ڈس وؤ٭گ ی۔ ڈك رڈ 
انفرادیت اس اعتبار سے بھی ہے کہ متن تحریر کر کے اس کی فرہنگ کا بھی 
بخوبی اندراج ہے۔ موضوع اور انداز تنقید کے اعتبار سے زیر نظر تصنیف اردو 
داستان کے عملی مباحث میں اہم اضافہ ہے۔ 


2٠2 
داستانیں اور تصور خیر و شر:‎ 
ڈاکٹر سعید احمد کی تصنیف ”داستانیں اور تصور خیر و شر“ میں فورٹ‎ 
ولیم کالج کے زیر اثر تصنیف و تالیف کی گئی چیدہ چیدہ داستانوں سے خیر و شر‎ 
کی عکاسی کی گئی ہے۔ باب سوم میں توتا کہانی کو خیر و شر کے تناظر میں‎ 
موضوع بنایا گیا۔ توتا کہانی ہندی الاصل داستان ہونے کے سبب ہندو مت میں‎ 
تصور خیر و شر سے ثشناسائی کروائی گئی۔ توتا کہانی کا موضوع تریا چلتر ہے۔‎ 
موضوع کی مناسبت سے ہندو معاشرے میں عورت کے مقام و مرتبہ کا مختصرا‎ 
جائزہ لیا گیا ہے۔ ہندو معاشرے میں عورت کا کم تر مقام ہے۔ عورت ان گنت‎ 
پابندیوں میں جکڑی ہوئی ہے۔ حتیٰ کہ ہندو مت کے مطابق عورت کا کام محض‎ 
اتنا ہے کہ وہ گھر کا تمام کام کاج کرے اور مردوں کا دل بہلائے۔‎ 
قدیم ہندوستانی قصوں میں عورتوں کی بد چلنی کے واقعات ہیں۔ شک سپ‎ 
تتی ایکغریاں کتاب ہے۔ جس کی نسبت سے تو تا کہانی میں بھی عورتوں کی بد‎ 
چلنی کی متعدد کہانیاں ہیں۔ توتا مثالی داستان گو کی متعدد صفات سے متصف‎ 
سس سال ن۹٠ یہ محر لے بک بی واقف‎ 
۴م ۱۱۶۸۵۵09 ھا تھی بت2ا۔ میمونآھوتے کی‎ 
و اھر دہلچہے وو سے ار ا میں‎ 
صفت آغاز سے انجام تک جاری رہتی ہے۔ وہ پوری داستان میں خجستہ کو‎ 
مسحور رکھتا ہے۔ تو تا دیگر اوصاف کے علاوہ انسانی نفسیات کا گہرا شعور‎ 
رکھتا ہے۔ وہ وقت کی نزاکت سے رنگ بدلتا رہتا ہے۔ یہ توتا گھاگھ اور تجربہ‎ 
پاچوےسے ۵ ھکاس ہئئے__ ۔ ... ٘٭ +.۔ْاو ہے‎ 
مذمت کرتا ہے۔ کیونکہ یہ ایک تخریبی قوت ہے۔ خیر کا حامل توتا شر کی راہ‎ 
میں دیوار بن جاتا ہے۔ اور متعدد بار نیکی کی تلقین کرتا ہے۔ تیسری کہانی کے‎ 
آغاز میں جونہی خجستہ وقت شب قیمتی زیورات پہن کر توتے سے اجازت لینے‎ 
آتی ہے۔ تو اس وقت توتا اسے نصیحت کرتا ہے:‎ 
کدِ بانو میں نے تجھے پہلی ہی شب رخصت دی‎ ے٣‎ 
تھی اب تک تو نے کیوں توقف کیا؛ خیر اب جا اور یہ‎ 
زیور اپنے بدن کا اتار کیوں کہ بی بی دنیا بہت بری‎ 
جگہ ہے۔ آپ 02ں کر مرد کے پاس جانا‎ 
اچھا نہیں۔ شاید اس کی آنکھ اس گہنے پر پڑے اور جی‎ 
میں کچھ لالچ کر ے۔ تو پھر نہ تو ہی رہے گی نہ گہنا‎ 
ہی۔دوستی کی دوستی جائے گی۔ زیور کا زیور۔“(47)‎ 
میمون توتا کہانی کا ہیرو ہے وہ خوبرو عقل مند اور بہادر ہے۔ میمون خیر‎ 
کا نمائندہ ہے وہ محض داستان کے شروع اور آخر میں ظاہر ہوتا ہے۔ داستان کے‎ 
آغاز میں میمون داستان کی ہیروئن اور اپنی خجستہ کو نصیحت کرتا ہے کہ ہر‎ 
کام توتے اور مینا کے مشورے سے انجام دینا۔ نصیحت کا انداز یہ ہے کہ جو‎ 
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تمہیں کام کرنا ہوء سو بغیر مشاورت ان دونوں کی ہرگز نہ کرنا بلکہ جو یہ کہیں 
اسے سچ جاننا اور ان کی فرماں برداری کرناء! س نصیحت کے بعد میمون سفر 
پر مکل جاتا ہے لڑتا کیانی کاایت سی :لقئل گرنار غجحت کا ہے۔ اس کی ڈات 
میں خیر و شر کی آمیزش دکھائی دیتی ہے۔ تمام داستان میں اس کا کردار مرکز 
کشش بنا رہتا ہے۔ خجستہ کا کردار متحرک ہے کیونکہ وہ داستان کے نشیب و 
فراز کے ساتھ ساتھ رنگ بدلتا رہتا ہے۔ خجستہجو آغاز میں معصومیت کاپتلا ہے۔ 
رفتہ رفتہ وہ اصلی روپ میں سامنے آتی ہے۔ آخر اپنے شوہر کی عزت و ناموس 
کو داؤ پر لگا دیتی ہے۔ وہ مینا کے پاس آکر اپنا مدعا یوں پیش کرتی ہے۔آج میں 
اپنے کوٹھے پر چڑھ کر جھر وکے سے جھانکتی تھی۔ کہ اتنے میں ایک شہ زادہ 
١س‏ راستے ے گزرا اور مجھ پر عاشق ہوا۔ اس گھڑی اس نے مجھے اپنے گھر 
میں بلایا ہے اگر تو کہے تو میں جاؤں اور اس سے ملاقات کروں۔ پھر دو چار 
گھڑی کے بعد اپنے گھر پر چلی آؤں۔ 

مینا خجستہکی اس بات سے ناراض ہوتی ہے خجستہ پر ہوس کا بھوت تھا 
اس لیے وہ تمام اخلاقی حدود وقیود عبور کرنا چاہتی ہے۔ وہ مینا کو پنجرے سے 
نکال کر زمین پر پٹخ دیتی ہے۔ توتا مینا کی نسبت زیادہ دور اندیش ہے خجستہ ہر 
شب بن سنور کر توتے سے اجازت کی طالب ہوتی ہے۔ لیکن ہر موقع پر توتا 
.ہم دہدو ‏ تھے 

آرائش محفل کا مرتبہ قصے کی دلچسپی اور اثر پذیری کے اعتبار سے 
سج ہے__٢٠٢‏ _ "٣‏ ےہ ںوج" . کیرٹ 
کردار پائے جاتے ہیں۔ آرائش محفل کا ہیرو حاتم طائی تاریخ عالم کا ناقابلِ 
فراموش کردار ہے۔ حاتم کا کردار نیکی اور خیر کی علامت ہے۔ اس کا کردار 
شان و شکوہ کے باب میں کسی سے کم نہیں۔ اسی لیے کلیم الدین احمد اسے 
یونانی سور ماہر کو لیز کے ہم پلہ ٹھہراتے ہیں۔ آرائش محفل کے حامل خیر 
کرداروں میں شہزادی حسن بانو کا کردار خاصا اہم ہے۔ وہ زہد و تقوی کا کار بند 
ہرتے 6 تم سائولائے اڈنھٹ کا مسمتھے۔ حسع پاتو فی ہے کہ وہ دنیا 
کو فانی سمجھ کر اپنا مال و زر فی سبیل اللہ دینا چاہتی ہے اور دینوی آلائش سے 
مبراء رہنے کے لیے شادی نہیں کرتی۔ ان امور سے حسن بانو کی پارسائی کھل 
کر سامنے آتی ہے۔ آرائش محفل میں ایک شر پسند کردار بادشاہ کے پیر کا ہے۔ 
یہ شخص منافق اور ظاہر دار ہے۔ اس کا ظاہری روپ پر اثر ہے لیکن اس کا 
باطن گھناؤنا ہے۔ یہ کردار اپنی شیطنیت کا گہرا نقش چھوڑتا ہے۔ آرائش محفل 
میں انسانی کردار کم ہیں۔ اس میں کردار نگاری کی عمدہ نمونوں کی کمی ہے۔ 
صرف حاتم کا کردار ہی ذہن پر نقش ثبت کرنے والا ہے۔ حاتم کی ہر مہم میں خیر 
اور شر کی قوتیں برسر پیکار نظر آتی ہیں حاتم اور اس کے مددگار نیکی کے 
مجسمے ہیں۔ جب کہ حاتم کے مخالفین بدی کے حامل ہیں۔ فلسفہ خیر و شر کی 


رو سے حاتم کی مہمات فی الحقیقت حصول خیر کا سفر ہے۔ پروفیسر وقار عظیم 
رقم طراز ہیں: 

"'ہمازی سب داسثاتین فزصت کے وقٹ کو گزارتے کا 

ایک مشغلہ بھی ہیں اور پندو نصیحت کا ایک دفتر بھی۔ 

اق کر داستانرن میں رر اخلاق کے ود کررھے روکید 

ہیں۔ جتنے حاتم کی ان سات مہموں میں۔ اس لیے کہ 

یہاں ہر چیز خیر کے سہارے پر چلتی اور عمل کی 

طرف چلتی ہے۔ خیر مطلق اور عمل پیہم اس عجیب و 

غریب داستان کے,دومیڑے یجرکات ہیں۔“(48) 

ڈاکٹر سعید احمد نے باغ و بہار میں خیر و شر کے عناصر کی تلاش سے 
قبل اردو ادب میں باغ و بہار کا مقا م و مرتبہمتعین کرنے کی کامیاب کوشش کی 
ہے۔ اردو داستانوں میں باغ و بہار کو مرکزی اہمیت حاصل ہے۔ فورٹ ولیم کالج 
کے زیر اثر لکھی جانے والی داستانوں میں سے توتا کہانی آرائش محفلء بیتال 
پچیسی اور داستان امیر حمزہ ایسی داستانیں ہیں جو آج بھی ذوق و شوق سے 
پڑھی جاتی ہیں۔ لیکن جس شہرت اور قبولیت کے مرتبے پر باغ وبہار ہے وہ 
کسی اور کو نصیب نہ ہوا۔ باغ و بہار میں خیر و شر کی کشمکش جگہ جگہ 
دکھائی دیتی ہے۔ کہیں مافوق الفطرت عناصر کے مابین کہیں خیر و شر کرداروں 
کے درمیان۔ءکہیں کفر و اسلام کے معرکے جاری ہیں تو کہیں عیاروں اور 
ساحروں کی زور آزمائی ہے۔ باغ و بہار کی وسعت کے سبب خیر و شر کے 
عناصر کی تلاش کا عمل غواصی کے عمل کے مترادف قرار دیا گیاہے۔ خیر کے 
نمائندہ کرداروں میں سبز پوش درویش؛رحم دل پریاں اور نیک جنات شامل ہیں 
خیر کی غیبی قوتوں میں ایک سبز پوش بزرگ ہیں ۔یہ سبز پوش درویشوں کی 
دست گیری فرماتے ہیں اور انھیں خوش آئند مستقبل کی خوشخبری دیتے ہیں۔اس 
کل علاوہ چند مقامات 1ل 50080007 رانا ے۔ مثاا انی بیو گی لاش کے 
ساتھ قلعے میں محبوس کر دئیے جانے والے نوجوان کو ایک مدت کے بعد خواب 
میں کوئی شخض ہدایت دیتا ہے۔ کہ پرنالے کی راہ سے نکلتا ہے تو نکل۔یہ سبز 
پوش بزرگ مایوسی او رنا امیدی کے اندھیروں میں امید کی کرن بن کر نمودار 
بوتااہے: 
خیر و شر کے اعتبار سے سب سے اہم کردار خواجہ سگ پرست کا ہے۔ 

خیر و شر کی آمیزش کے سبب خواجہ سگ پرست کا کردار طرفہ معجون قرار 
دیا گیا ہے۔ کیونکہ ایک سمت محبت اور نیکی کرنے میں وہ انتہا پسندی کی چوٹی 
پر ہے۔ تو دوسری جانب اپنے بھائیوں سے بد ترین انتقام اسے مبتذ ل کر دیتا ہے۔ 
سگ پرستی بھی اسے حقیر بنا دیتی ہے۔ یہ کردار بیک وقت نیکی اور بدی کی 
انتہاؤں کو مس کرتا ہے۔ گیان چند کا خیال ہے کہ خواجہ سگ پرست گاؤ دی پن 
کی حد تک شریف معلوم ہوتا ہے اگر خواجہ سگ پرست کا کردار سراپا خیر ہے۔ 


غ۵ 


تو اس کے بھائی مجسم شر ہیں۔ دونوں بے مروت اور نمک حرام ہیں۔ وہ ان گنت 
احسانات کے باوجود اپنے بھائی کی جان کے دشمن ہیں۔ قصہ مختصر یہ دونوں 
مردود شیطان شر پسند اور کمینے ہیں۔ 
بیتال پچیسی میں خیر و شر کا خاص فلسفہ موجود ہے۔ یہ فلسفہ خیر و شر 

ایسے معاشرے کی پیداوار ہے۔ جس نے اجتماعی زندگی کو واضح طبقوں میں 
بانٹ کر ان کے لیے عمل اور اخلاق کے چند ضابطے مرتب کیے تھے۔ بیتال 
پچیسی میں خیر کی تلقین بھرپور انداز میں کی گئی ہے۔ ہر کہانی سے کوئی 
اخلاقی نتیجہ ضرور اخذ ہوتا ہے۔ ان کہانیوں میں خیر و شر کا واضح اور نکھرا 
ہوا تصور موجود ہے۔ بیتال پچیسی کا ہیر و راجا بکرم ہے۔ اس کی ذات میں خیر 
و شر کی متضاد قوتیں برسر پیکار رہتی ہیں۔ بکرم کا کردار لچکدار اور قابلِ تغیر 
ہے۔ داستان کے آغاز میں وہ اپنے بھائی شنک کو جان سے ما ر کر راج پاٹ خود 
سنبھال لیتاہے۔ بکرم کا یہ فعل اسے ایک تنگ نظر اور ظالم راجا کے روپ میں 
بنا کرتا ہے باہ فا جا تھسا ین ہوا تولی لڈم نک اتا ہے۔ اس 
کا یہ عمل فی الحقیقت اس بات کی طرف واضح اشارہ ہے کہ وہ اسرار ازل کا 
متلاشی ہے۔ اسے روشنی کی تلاش رہتیہے۔ بیتال کا کردار ظاہری طورپر شر کا 
نمائندہ ہے۔ کیونکہ وہ راجہ بکرم کے ایفائے عہد میں ٹال مٹول کا سبب بنتا ہے۔ 
لیکن دراصل خیر کا نمائندہ کردا ر ہے۔ اور عقل مندی کے باوجود شاطر جوگی 
کو شکست سے دو چار نہیں کر سکتا۔ اس لیے وہ اسے سوالات میں الجھائے 
رکھتا ہے۔ جب بیتال کو پورا یقین ہو جاتا ہے کہ راجا تکمیل ذات کی منازل سے 
گزر چکا ہے۔/تو یتال ‌اسے تبر پسند قوتوں کے شر سے آگاہ/کر دیتا ہے۔ اور 
کہتاہے کہ شانت شیل نامی جس جوگی نے تمہیں مجھے لانے کے لیے بھیجا ہے۔ 
دراصل وہ تمہیں جان سے مارنا چاہتا ہے۔ وہ تجھ سے کہے گا اے راجا تو 
اشٹانگ ڈنڈوت کر بیتال بکرم سے کہتا ہے کہ تو یہ عذر کرنا کہمیں آج تک کسو 
کو ڈنڈوت نہیں کی۔ اور میں نہیں جانتا آپ گرد ہیں مجھے کر پا کر سکھا دیجیے 
تو میں کروں۔جب وہ ڈنڈوت کرے تب ایسا کھڑگ ماریو کہ سر جدا ہو جاؤے۔ 
بکرم بیتال کی نصیحت پر عمل کرتے ہوئے کامیاب و کامران ہو جاتاہے۔ ہائزخ 
سمر بیتال کے کردارپر بے لاگ تبصرہ کرتے ہوئے رقم طراز ہے: 

”محافظ بھی ہے اور ہنما بھی۔ گووہ محض ایک مردہ 

جسم میں چھپا ہوا ہے بیتال ہے ویسا شاعر اعظم و رجل 

نہینیشن نے دانتے کی قام ہام رہععانی کی تھی :یا 

ویسا نگہبان فرشتہ نہیں جو شاید کسی بچے کے ساتھ 

ساتھ چلتا ہو کیونکہ یہ راجا نہ تو شاعر ہے اور نہ ہی 

معصوم ہے۔“(49) 

بیتال پچیسی کا و یلن خو د بیتال نہیں بلکہ شانت شیل نامی ایک جوگی ہے۔ 

یہ شر پسند قوتوں کا سرخیل ہے۔ جوگی بظاہر متقی اور بے ضررسادھو دکھائی 


دیتاہے۔ لیکن اصل میں مکار اور عیار شخص ہے۔ اس نے اپنے خبث باطن کو 
مخفی رکھنے کے لیے پارسائی کا لبادہ اوڑھ رکھا ہے۔ وہ ایسا سفاک بھیڑیا ہے۔ 
چر لوگرں کو دھرکا دینے کے لیے بپھیڑ گی کیال پہنے پھر ریا ہے۔ اىن نے 
جوگی کا روپ اس لیے بنایا ہے کہ راجہ بکرم کو مار کر راج پاٹ چھین لے۔بیتال 
کے بتائے ہوئے طریقے سے جوگی کو قتل کر کے خیر و شر کا معرکہ ختم کر 
دیتا ہے۔ بیتال پچیسی میں خیر کی قوتیں شر کی قوتوں پر غالب دکھائی دیتی ہیں۔ 
اسی لیے ہائزخ سمر نے بیتال پچیسی کے باطنی مطالعہ کے تناظر میں اس 
داستان کو شرپر روح کی فتح قرار دیا ہے۔ 
مذہب عشق کا شمار اردو ادب کی مقبول ترین داستانوں میں ہوتا ہے۔ پوری 
داستان میں معاملاڈت حسن و عشق کا بیان ہونے کے باوجود واقعات کے پس منظر 
میں خیر و شر کی قوتیں کار فرما ہیں۔مذہب عشق کے حامل خیر کرداروں میں 
بکاؤلی کا کردار نمایاں ہے۔ وہ داستان کی ہیروئن اور خیر کی علامت ہے۔ جب وہ 
شہزادہ تاج الملوک کو راجہ اندر کے دربار میں لے جاتی ہے۔ وہ شہزاد ے کو 
پکھاوجی بنا کر اندر سبھا میں لاتی ہے۔ اپنے ناچ سے راجہ کو اس قدر خوش 
کرتی ہے۔ وہ منہ مانگا انعام دینے کو تیار ہو جاتا ہے۔ بکاؤلی کہتی ہے کہ مہاراج 
کی بدولچ لوایڈی کا کت اھ سے ہیں ار کہ5جھا :سو ربویں بات اہے۔ 
دلبر لکھا بیسوا کا بد طنیت کردار ہے۔ چنانچہ مکارہ دوراںء اچھال 

چھکاءخام پارہ اور دلالہ جیسے الفاظ اس کی خبث باطن کا اظہار ہیں۔ مذہب عشق 
کی دوسری داستان میں جب چاروں شہزادے ایک خوب صورت محل کے قریب 
پہنچتے ہیں۔ دریافت کرنے سے معلوم ہوتا ہے کہ یہ محل دلبر لکھا بیسوا کاہے۔ 
چاروں عاقبت نا اندیش شہزادے جلد ہی دلبر کے دام فریب میں آجاتے ہیں چاروں 
شہزادے پہلی ہی بازی میں پچاس لاکھ روپے ہار جاتے ہیں۔ دوسرے روز بھی 
کافی مال و متاع سے ہا تھ دھو بیٹھتے ہیں۔ آخری روز ہارنے پر دلبر شہزادوں 
کو اپنا آویزہ گو ش بنا لیتی ہے۔ شہزادہ تاج الملوک عقلمندی سے دلبر تک رسائی 
حاصل کر کے میٹھی باتوں سے مطیع کر لیتا ہے۔ بوڑھی عورت دلبر کی عیاری 
کے راز کے بارے میں کہتی ہے: 

”اس نے ایک بلی اور چوہے کو پرورش کر کے یہ 

سکھایا ہے کہ بلی کے سر پر چراغ رکھے تو وہ لیے 

رہے اور چوہا چراغ کے سائے میں بیٹھا رہے۔ جب اس 

کی خاطر خواہ پانسانہ پڑے تب بلی چراغ کو ہلا کر 

نردوں پر سایہ کرے اور چوہا پانسے کو اس کے حسب 

1 کوا لٹ جے وھ کر سس ے27 کك سے 

آتا ہے۔ وہ بے چارہ بازی ہار جاتا ہے۔ او ر بیسوابلی 

چوہے کی مددسے بازی جیت لیتی ہے۔“(50) 


شہزادہ تاج الملوک دلبر کو شکست دینے کے لیے ایک نیولے کا بچہ خرید 
کر اسے یہ تربیت دیتا ہے کہ وہ چٹکی کی آواز سن کر آستین سے باہر نکل آئے۔ 
اس کے بعد شہزادہ نیولے کی مدد سے دلبر لکھا بیسوا کو شکست سے دو چار 
کرتا ہے۔ چوسر کی یہ بازی ذراصل خیر :و شر کی رزم گاہ ہے۔ بلی ازر چرپے 
کا کردار علامتی ہے۔ یہ شر کی نمائندگی کرتے ہیں۔ جب کہ نیولا خیر کی معاون 
قوتوں کی علامت ہے۔ 

ڈاکٹر سعید احمد تصنیف ”داستانیں اور تصور خیر و شر“ میں فورٹ ولیم 
کالج میں لکھی گئی چند معروف داستانوں کو موضوع تنقید بناتے ہیں۔ پہلے توتا 
کہانی:آرائش محفلء باغ و بہاربیتال پچیسی اور مذہب عشق کا اجمالی تعارف 
کروایا گیا۔ ہر داستان کے خیر و شر کے نمائندہ کردار کو عادات و خصائل کے 
اعتبار پا سامنے ہنالی کا ان کرداروں کا الم 9۹ائدین کہگاژےاء کے تناظر میں 
کیا گیا۔جس سے مصنف کے تنقیدی ذوق اور سمند تجسس کی رفتار کا اندازہ ہوتا 
ہے۔ یہ تنقیدی کاوش موضوع کے اعتبار سے انفرادیت وجدت کی حامل ہے۔ اس 
ڈاسے ری ےڈا ۵ا ٦٣ا‏ :ہم کر بے لٹ عہ اکا کام دیتا 
ہے۔ 
اردو داستان میں تخیل اور تحیر: 

سلیم سہیل کی تازہ کاوش ٦‏ اردو داستان میں تخیل او رتحیر“ کے باب 
اول”تعارف“ میں طلسمانہ کی داستانوں میں اہمیت واضح کی گئی۔ طلسمانہ کو 
داستانوں میں 0ا کرای ا حیثیت کال ہے ۔ ارادوقچ متا دانستان ا کت والؤں کی 
مخصوص اخترا ع طلسمات کا بیان ہے۔ ہر طلسم میں حقیقی اور خیالی دنیا باہم 
پیوست دکھائی دیتی ہیں۔ یہ طلسمانہ کا خاصا ہے داستانوں کے متعدد پہلوؤں کے 
ڈانڈے طلسمانہ سے ملتے ہیں۔ باب دوم میں طلسمانہ ۵188 اصطلاح کا 
تعارف کروایا گیا ہے۔ 

طلسمانہ یونانی لفظ ہے۔ جس کا مطلب ہے چیزوں کو دکھانے کے قابل 
بنانا۔ کسی چیز کو کیسے دکھانا اس امر کا انحصار طلسمانہ تحریر کرنے والے 
پر ہے۔ طلسمانہ کے ذریعے فرد خود کو چیزوں کے ساتھ جوڑتا ہے۔ طلسمانہ 
انسانی دکھوں پر پھاہا رکھتاہے۔ تخیل کا طلسمانہ سے گہرا ربط ہے۔ تو طلسمانہ 
اور ادب اپنی اصل میں ایک ہی ہیں۔ طلسمانہ ادب ہے اور ادب طلسمانہ۔ ادب اور 
طلسمانہ ایک ہی سکے کے دو رخ ہونے کے باوجود کہیں فاصلے پر کھڑے ہیں 
- یہ کہنا بجا ہے کہ برصغیر میں داستانی ادب بڑی حد تک طلسمانہ کا حامل ہے۔ 
باب سوم میں ”طلسمانہءجدید رجحاناتءموجودہ صورت حال اور مستقبل میں 
امکانات کا جائزہ“میں طلسمانہ کی صورت حال سامنے لائی گئی ہے۔طلسمانہ پر 
پہلی کاری ضرب واقعیت پسندی نے لگائی ہے۔ طلسمانہ پر دوسرا حملہ جدیدیت 
۷ نے کیا۔ جدیدیت کی تشریح و تعبیر کرنے سے معلوم ہوتا ہے کہ 


اس کا تعلق سائنس اور تعقل پسندی سے کافی ہے۔ بہر حال جدیدیت کے رویے 
نے داستان ادب کی رائج رسوم و اقدار پر بہیمانہ وار کیا۔ مشرق کو اصلاح پسندی 
کا ٹیکہ لگاتے ہوئے مغربی خود ماورائی دنیا کی سیر کو نکل گئے۔ وہ اب بھی 
طلسمانہ میں سانس لیتے نظر آتے ہیں۔ طلسمانہ سراسر تخیل ہے۔ اس صنف کے 
سہارے ان دیکھی دنیاؤں کی سیر کی جاتی ہے۔ 

باب چہارم میں اردو کے داستانی ادب میں طلسمانوی عناصر تلا ش کرنے 
کی جستجو کی گئی ہے۔ طلسماتی تلاش کا بڑا ماخذ داستانی متن ہے۔ یہ متون 
تحقیق کے اہم اور مستند ماخذ ہیں۔ اس لیے طلسمانوی جستجو کے لیے انھیں 
معتبر اور زندہ ماخذ سے رابطے کا اہتمام کیا گیا۔ اس ضمن میں قصہ مہر افروز 
ودلبرءعجائب القصص۔باغ و بہارءآرائش محفلءمذہب عشق:رانی کتیکی اور سلک 
گوہرءفسانہ عجائبءبوستان خیالء طلسم فصاحت, داستان امیر حمزہ اور طلسم ہو 
شربا وغیرہ سے طلسمانہ کی متنوع زاویوں سے تلا ش کی گئی ہے۔ موصوف 
کہانی کا سرمایہ افتخار بھی بتاتے ہیں۔ مثلا داستان رانی کیتکی کی وجہ افتخار 
وین ےچ اناد ۳ ۱٠٦۶‏ ا خی کر برتچٹند کا ر"لاتے ہوئے 
اککتھونے۔ کی سی کی ہے 

سلیم سہیل داستان کی تنقید میں کہانی کی بنت پر بات کرتے ہیں۔ جسے 
آرائش محفل بنت کے لحاظ سے ہرگز سپاٹ نہیں۔ حیدر بخش حیدری نے لفظی و 
معنوی سطح پر داستان دلچسپیوں سے لبریز کی ہے۔ اس لیے آرائش محفل سپاٹ 
بیانیہ بن کر جمود کا شکار نہیں رہی۔ البتہ اس میں خیالی شخصیاتء خیالی 
حیواناتخیالی مقامات او ردیگر لوازمات بیان کی وسعت اور ہمہ رنگی کے سبب 
داستان کو ثروت مند کرتی نظر آتی ہیں۔ داستان میں حاتم کے کردار میں طلسمانہ 
کی وجہ سے کافی دلچسپی ملتی ہے۔ منظریا واقعہ جہاں سپاٹ اور جمود کا شکار 
ہونے لگتا ہے۔کہیں سے کوئی مافوق الفطرت چیز نمودار ہوتی۔ جس سے کہانی 
کو پر لگ جاتے ہیں۔ طلسمانہ آرائش محفل کا متحرک جزو ہے۔ اس حربے کو 
داستان نگاے نے جگا جگاۃ برھتا ہے۔ حاتم کا شیر کو گوشت اا٣‏ کرنا۔ اس بات کو 
سوچ کر اس"ئئے آگے کیا کہ ے انا گے؟ اے شیرپچٹرائی میرا گوشت اور 
میرے گھوڑے کا گوشت حاضر ہے۔ جس کے گوشت کو تو چاہتا ہے۔ اس کے 
گوشت کو کھا اور اپنا پیٹ بھر کر جہاں چاہے وہاں چلا جا۔ 

منظر نگاری داستان کا جزو لانیفک ہے قاری محیر العقول فضاؤں میں 
دلچسپ مناظر کے سبب گھومتا ہے اور یہ مناظر قاری کو سوچنے پر مجبور 
کردیتے ہیں۔ تمنا کی وسعت سے سب بے خبر ہیں۔ جب یہ بے خبری ہلکی سی 
آگاہی میں تبدیل ہو تی ہے۔ تو امکانات کے قفل زدہ در کھلنا شروع ہو جاتے ہی ں۔ 
قصہ مہر افروز کے متن میں طلسمانہ کے عناصر جگہ جگہ کارفرما ہیں کہیں 
پریوں اور دیووؤں کی مدد سے حیرت کا بیج بونے کی کوشش تو کہیں تخیل سے 
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ششیے کے درخت اور دالان ہیں۔ کہیں سونے کے پہاڑ اور سونے کی زمین ہے۔ 
طلسمانہ داستان کا تکمیلی حربہ ہے۔ قصہ گو اس حربہ سے فائدہ اٹھاتے ہوئے 
قاری کۓ لیے دلچسپی کاسامان پیدا کر کاہے۔ 

”اس چبوترے کے اوپر جائے کے دیکھتے ہیں تو 

فوارے جو چھوٹتے ہیں۔ سو بھی اور عورتیں جو ہیں 

سو سب پتھر ہی کی ہیں پھر جو یہ قیاس کر کے 

دیکھتے ہیں تو درخت جوہیں سو بھی پتھر ہی کے ہیں 

ان جانوروں کوں خالی جو رکھا ہے۔تس سے ہوا سے 

ہرا یک جانوروں میں بولی نکلتی ہے۔ اور بعینہ بولی 

اس طرح کی نکلتی کہ جیسی جانور کی ہوتی ہے۔ بہت 

سا انھوں کو تعجب آتا ہے اور گلزار جو دیکھتے ہیں۔ 

تو وہ بھی پتھر ہی کے ہیں۔“(51) 

مذکورہ بالا تمام منظر تخیل کی کرشمہ سازی ہے۔ ایک منظر جو حقیقی 
دنیا میں اس طرح ظاہر نہیں۔جس طرح انسانی تخیل کی اڑژان اسے بیان کر رہی 
ہے فسا رای ٢ ۹٦۳٠٠۸‏ کو گر ذاربیک ٹر تخل کار کی 
تراشیدہ راہوں پر چلنے پر مجبور کرتی ہے۔ اس سفر میں اس کا بھٹکنا منزل ہے 
اور منزل و اہمہانھی واہموں اور ہیولوں میں یہ سفر مکمل ہوتاہے۔ یہ انسانی فکر 
کی معراج ہے۔ کہ ان دیکھی دنیاؤں میں لے جاتی ہے۔ جہاں ہر چیز نئی اور پہلے 
سے قدرے مختلف ہےطلسمانہ اس تمام عمل میں سرایت کرتا ہوا محسوس ہوتا 
ہے۔ 
منظر نگاری کے ساتھ ساتھ جزئیات نگاری بھی داستان کے لوازم میں سے 

ہے۔ طلسم ایک کلیدی مظہر ہے۔ جس نے بوستان خیال کی جزئیات نگاری میں 
ظاہری و باطنی سطح پر طلسمانہ کی راہیں ہموار کیں۔ طلسمانہ کرداروں کو ایک 
حصار سے نکال کر دوسرے حصار میں محصور کر دیتا ہے۔ جلد ششم کی مثال 
دیکھیے۔صاحب قران اردوئے معلی میں آیا۔ اور ابو الخیر اور اقلع قلعہ دار سے 
پوچھا تم لوح کے دینے میں کیا مشورہ دیتے ہو۔ اگر تمہاری صلاح ہومیں کشایش 
کا رکے واسطے دے دوں۔ بوستان خیال میں پائے گئے طلسماتی اثر کے بارے 
میں شمس الرحمن فاروقی کا خیال ہے: 

”'فارسی کی جو داستان ہندوستان میں لکھی گئی۔ او 

رجس پر داستان امیر حمزہ کا کوئی اثر نہیں۔ بوستان 

خیال ہے اس داستان میں طلسماتی رنگینیاں کسی بھی 

ایرانی داستان سے بڑھ چڑھ کر ہیں۔ بوستان خیال میں 

عہد محمد شاہ ۹۱۷۱ء تا ۸۴۷۱ء میں لکھی گئی۔ اس 

وقت ہندوستانی داستان امیر حمزہ زبانی طورپر فارسی 

میں اور ممکن ہے کہ اردو میں بھی اس قدر مقبول ہو 

چکیتھی۔ کہ محمد تقی خیالء مصنف بوستان خیال کو 
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6 ا٥ا‏ ٢ہ ۵۸0×٥٥٥‏ محسوس ہونا لازمی تھا۔ اسے 
عیاری اور طلسمات کا مذاق بھی اڑانا ہے۔ اور اسی 
عیاری اور طلسمات کے ذریعہ اپنی داستان کو روشن 
کر نا بھی ہے۔“(52) 
تخیل داستان امیر حمزہ میں پوری آب و تاب کے ساتھ موجود ہے۔ یہ تخیل 
کی کارفرمائی ہے۔مشرقی ادب میں پچاس ہزار صفحات کا متن سامنے آیا ہے۔ 
تخیل طلسمانہ ہی کی صورت ہے۔ خیال کے زور پر تخلیق کار اپنی تخلیق میں 
رنگا رنگی پیدا کرتا ہے۔ پلک جھپکنے میں کچھ کا کچھ بن جاتاہے۔ طلسم ہو شربا 
کے متن میں داستان امیر حمزہ کی خوبیاں موجود ہیں۔ طلسمانہ کہیں جادو کی 
صورت میں ہے تو کہیں دیگر روپوں میں۔ طلسم ہو شربا کی سطر در سطر جادو 
کی کیفیات محسوس ہوتی ہیں۔ یہ جادو کہیں کایا کلپ کر رہا ہے۔ کہیں طلسم سے 
بند دروازے کھول رہا۔ غرض وہ سب کچھ ہے جو قاری کی توجہ اپنی طرف 
مبذول کرواتا ہے۔ مثلاً ہر چند اس نے رد سحر پڑھا وہ کسی طرح نہ 
چھوٹی۔آخرمعمار اس میں بندھ کر گرا۔ اس ساحر نے آکر اس کو بزور سحر اٹھایا 
اور لے کر روانہ ہوا۔ 
سلیم سہیل کی تنقیدی کاوش”اردو داستان میں تخیل اور تحیر“ موضوع کے 
اعتبار سے نئی جہت کی تلاش ہے۔ اردو داستان پر تنقیدی کام کئی حوالوں سے ہو 
چکا ہے۔ لیکن اردو داستان میں تخیل او رتحیر کی جستجو سلیم سہیل کے مقدر 
میں تھی۔ موصوف طلسمانہ اصطلاح کا تعارفءاور رجحانات بیان کرتے ہیں۔ باب 
چہارم میں اردو داستانوں میں طلسمانوی عناصر کی تلاش متعدد پہلوؤں کی 
روشنی میں کی گئی۔ وہ داستانوں کے کردارء منظر نگاری اور جزئیات نگاری 
کے ذریعے تخیل اور تحیر کی مثالیں داستانوں کے متن سے پیش کرتے ہیں۔ 
جیسے آرائش محفل کے ہیر و حاتم کا کردار سے تخیل اور تحیر کی مثال دی 
گئی۔ یعنی حاتم کا شیر کو اپنا او ر گھوڑے کا گوشت پیش کرنا۔ سلیم سہیل 
داستانوں کی تنقید کے ضمن میں موضوع کے حوالے سے کامیاب رہے ہیں۔ 
موصوف محقق اور نقاد کی حیثیت سے اردو دنیا میں خاص شہرت کے حامل ہیں 
میں پوری ذمہ داری سے لکھ رہا ہوں کہ سلیم سہیل کی کتاب اردوداستان میں 
تخیل اور تحیر داستانوی تنقید کے سرمائے میں گراں قدر اضافہ ہے۔ یہ کتاب 
داستانوی تنقید اور تفہیم میں کارآمد ثابت ہو گی۔ 
مجموعی جائزہ: 
سہیل بخاری اپنی کدو کاوش”سب رس پر ایک نظر“ میں داستان کی دوہری 
سطح قرار دیتے ہیں۔ سب رس کے کردارء منظر نگاری او راسلوب کی خوبیاں 
گنوائی گئی ہیں۔ اس کے کردار سوائے رقیب کے تمام اسم بامسمیٰ ہیں لیکن ان 
کرداروں میں سے روشن کردار داستان کی ہیروئن ہے۔ منظر نگاری پوری داستان 
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میں محدود ہے۔ سب رس میں قافیہ کی کثرت اور دیگر زبانوں کے اشعار نثر میں 
لطافت بڑھاتے ہیں۔ موصوف زیر نظر کتاب میں خوبیوں کے ساتھ ساتھخامیاں 
بھی سامنے لاتے ہیں۔ مثلاً تصوف کے رموز سمجھانے میں دفتر کھول دئیے ہیں۔ 
دوسری خامی صوفیانہ تمثیل پوری داستان میں ایک راز ہی رہتی ہے۔ اسے 
مستعمل اصطلاحوں سے قاری کو آگاہ کرنا چاہیے تھا۔ حسن کی انگوٹھیغیر اور 
سپاس وغیرہ کیا ہیں۔ 

زہرا معین کی تصنیف ”باغ و بہار کا تنقیدی و کرداری مطالعہ“ میں داستان 
نگاری کی شرائط طوالتقصہ پن اورانشاء پردازی کے تناظر میں مثالوں سے 
تنقیدی جائزہ لیا گیا۔تنقیدی جائزہ کی روشنی میں وہ باغ و بہار کو افسانوی ادب 
میں بلند مرتبہ پرٹھہراتی ہے۔ چاروں درویشوں کا فرداً فرداً کرداری مطالعہ میں 
ان کے اوصاف منصہ شہود پر لائے گئے۔ جیسے دوسرا درویش دیگر علوم 
سیکھنے کے علاوہ سخاوت میں حاتم کا ہم رتبہ ہونے کا متمنی ہے۔ اس ضمن 
میں وہ بصرے کی شہزادی کا حال سن کر اس سے ملنے کی تمنا میں سرگرداں 
رہتا ہے۔ وہ خود کو خاک نشین کہہ کر اس سے ملاقات چاہتا ہے۔ علاوہ چہار 
درویش کرداروں میں سے اہم کردار بادشاہ آزاد بخت کا ہے۔ نمائش پرست اور 
خوشامد کا خوگر ہے۔ نسوانی کرداروں میں دمشق کی شہزادیء بصرے کی 
شہزادی اور سراندیپ کی شہزادی اہم ہیں۔ متنوع اوصاف کے بوصف دمشق کی 
شہزادی دیگر کرداروں سے برتر ہے۔ خواجہ سگ پرست کی داستان کی ہیروئن 
سراندیپ کی شہزادی انفرادیت کی حامل ہے۔ وہ خوش شکل اور خوبرو ہے۔ مگر 
زخمی پر رحم کھا کر اس کا علاج کرواتی ہے۔ وہ دورانِ علاج وفاداری کا ثبوت 
دیتی ہے۔ 

عفت زریں ”فورٹ ولیم کالج کی نثری داستانیں ایک تہذیبی مطالعہ“میں 
آرائش محفلءباغ و بہار بے تال پچیسی اور قصہ گل بگاؤلی کو موضوع بحث 
بنایا ہے۔ آرائش محفل کے کردار حاتم کو چار دائیوں کادودھ پلانا تہذیبی رسم کی 
عمدہ نشاندہی ہے۔ دوسرا سیانوں کا پیش گوئی کرنا کہ وہ اکیلا دودھ نہ پئے گا 
اور سخاوت کر یگایہ تہذیبی قدر ہے کہ اچھا انسان ہمیشہ دوسروں کا خیال 
رکھتاہے۔یہ امور اس دور کی معاشرت کے عکاس ہیں۔ باغ و بہار میں تہذیبی 
رسوم بکثرت دکھائی دیتی ہیں مثلاً پہلے درویش کی بہن کا بھائی کو گھر سے 
زخمنثی کے وقٹ امام ضامن کا روپیہ باندھناء نپی کا ٹیکا ماٹھے پر لگاتا اور خذا 
کو سونپنا۔ یہ تمام چیزیں تہذیبی امور کی نمائندہ ہیں۔ عفت زریں نے بڑی تندہی 
اور چابکدستی سے عوامی زندگی اور معاشرت کے نقوش قلم بند کیے ہیں ۔ 

قصہ مہر افروز و دلبر تنقیدی و تہذیبی تجزیہ میں پہلے اجزائے ترکیبی 
موضوع بحث رہے ہیں۔ قصہ میں متعدد قصے شامل ہیں۔ یہ قصے گفتگو کے 
موڑ پر آتے ہیں۔ کہانی میں منطقی ربط مفقود ہے۔ دیگر کرداروں کے باوجود مہر 
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افروز و دلبر قابل بیان ہیں۔ ضمنی کرداروں میں سے دیو کا کردار دوسری 
داستانوں سے ماخوذ ہے۔ دیو کا رنگ بدلنا اور نئے کپڑوں میں نظر آنا نوٹنکی کا 
ساڈھنگ ہے اس کردار سے لگتا ہے کہ کسی نوٹنکی کے منظر نامہ کو اس 
داستان مین جگۂہ دی گئی ہۓ۔ 

ڈاکٹر ابن کنول ”بوستان خیال ایک مطالعہ“میں تہذیبی مرقعوں کاتاریخ 
ماضیہ کی روشنی میں جائزہ لیتے ہیں۔تہذیبی اقدار میں اقتدار پسندی اہم پہلو 
ہے۔اس چیز کا ہرذی شعور فطری طورپر خواہش مند ہوتا ہے۔ تاریخ میں ہمایوں 
ہویا شاہ جہاں ہر ایک کے جانشین اس طلب میں خونی کھیل کھیلتے رہے۔ بوستان 
خیال میں بھی باپ کو ہٹا کر بادشاہ بننے کی تمنا نہ صرف شہزادوں بلکہ 
شہزادیاں بھی یہی ارادہ رکھتی ہیں۔ جیسے ملکہ نے کہا اے شہریار میری تویہ 
صلاح کہ اپنے پدر کو زہر دے کر تخت پر بیٹھوں۔ دوسرے حصہ میں معاشرتی 
حالات متنوع پہلوؤں کے اعتبار سے زیر بحث لائے گئے۔ ان میں تفریحاتءکیفیت 
شہرءملبوسات اور رسم و رواج شامل ہیں۔ اخلاقی اقدار پاس نمک: مہمان نوازی 
اور بزرگوں کا احترام وغیرہ شامل ہیں۔ بوستان خیال میں بھی بزرگوں کا احترام 
7 سے ے۱ ٠۱۹۹۵۵۵۵۵۵‏ گی برا اپنا تخت لایا۔ او 
رمصافحہ میں سبقت کی۔ سو سائٹی محض خوبیوں کا مرقع ہی نہیں ہوتی۔ البتہ 
برائیاں بھی اسی معاشرہ کی پیداوار ہوتی ہیں۔ ماضی کی طرف نظر دوڑانے سے 
عیاں ہوتا ہے۔ کیقباد کی عیش پرستی کے سبب بلبن کی اولاد کا اقتدار غرق مئے 
ناب ہوا۔ بوستان خیال میں طلسم الفروج سے مے خانہ ہو شربا اور باغ ابرسیما 
ےب ۔۔ آر ۴ُک٣ڈسو‏ یز ۰ے "لے 

شمس الرحمن فاروقی کی ”ساحریشاہی صاحب قرانی داستان امیر حمزہ 
اہم گر ۔۔- ٠.<۔۔<ص..‏ . ا ہس ہے ”گت 
معمولی ربط رکھنے والی داستانوں کا مجموعہ دفتر کہلاتا ہے۔ داستان کی 
چھیالیس جلدیں بتائی گئی ہیں۔ متنوع اصول اپناتے ہوئے مجموعی صفحات 
2 بیالس ہزار دو سو بیاسی اور داستان کے الفاظ دو کروڑ اکتالیس لاکھ چھ 
ہزار اشاریہ صفر دو ہیں۔ آخر میں احمد حسین قمرء محمد حسین جاہ اور شیخ 
تصدق حسین کی جلدوں کی تعداد الگ الگ بتائی گئی ہیں۔ مثلاً احمد حسین قمر 
9 جلدیں او رمحمد حسین جاہ نے طلسم ہو شربا کی ۴ جلدیں لکھیں۔ سید ضمیر 
حسین دہلوی”فسانہ عجائب کا تنقیدی مطالعہ“ میں اجزائے ترکیبی کا جائزہ لیتے 
ہیں۔کردار نگاری کے لحاظ سے فسانہ عجائب کا مقام و مرتبہ متعین کرتے ہیں ۔ 
داستان کا ہیرو جان عالم باغ و بہار کے کرداروں سے افضل ہے۔ اس کی انفرادیت 
یہ ہے کہ وہ اس عہد کی کھوکھلی اور جامد زندگی کا نمائندہ ہے۔ انجمن آراء کو 
محض داستان کی ہیروئن ہونے کا اعزاز ہے۔ اس کی شخصیت ملکہ مہر نگار 
کے سامنے مدھم سی ہے۔ ملکہ مہر نگار کا کردار زندہ جاوید کردار ہے۔ سرور 


تد 
نے منظر نگاری میں لکھنوی زندگی کو متحرک حالت میں کھڑا کیا ہے۔ یہ مناظر 
شبات سے بل ہیں۔ دامتان کا ایک ایک لاظ سرور کی نت شافر کا حاصل 
ہے۔ اس میں مبالغہ آمیز مسجع اور قافیہ ہیں۔ اس میں لکھنوی تہذیب و معاشرت 
بھی جھلکتی ہے۔ 

حمیرا رفیق ”بیتال پچیسی تہذیبی مطالعہ“میں تہذیب کا تعارف اور عناصر 
ترکیبی پیش کیے۔ بیتال پچیسی کا مختلف پہلوؤں کے اعتبار سے تہذیبی مطالعہ 
کیا گیا۔ تخت نشینی کے لیے شاہی دور میں جشن منعقد ہوتے تھے۔ بیتال پچیسی 
میں بھی تخت نشینی کی رسم کے وقت نذریں پیش کرتے ہوئے خوشی کا اظہار 
کیا ہے۔ شادی کی رسم ہر ملک و قوم میں جدا جدا ہے۔ 

ہندوستان میں گندھرب بیاہ کا رواج تھا۔ یہ بیاہ لڑکا اور لڑکی آپسی 
رضامندی سے کرتے ہیں۔بیتال پچیسی کی آٹھویں اور پندرھویں کہانی میں بیاہە کی 
یہ روایت نظر آتی ہے۔ 

سلیم سہیل اپنی کتاب”اردو داستان میں تخیل اور تحیر“ کے آغا ز میں 
طلسمانہ کی اہمیت بیان کرتے ہوئے طلسمانہ کو داستان میں مرکزی حیثیت کا 
کے ہے 0اا ا" ٦‏ کن اع اھر تلاش گئیے گئے 
ہیں۔ آرائش محفل کے اہم کردارکو طلسمانہ کے سبب دلچسپی ملتی ہے۔ یہی 
آرائش محفل کا متحرک جزو ہے۔ قصہ مہر افروز بھی طلسمانہ کے عناصر سے 
جہ ہا سڈ حرٴے ہے وج - 3 پے لج پ پا -. یٹ 
ساحری داستان کے لوازم میں سے ایک ہیں۔طلسم ہو شربا میں بھی طلسمانہ کی 
صورت تخیل کار فرما ہے۔ خیال کی بنا پر ہی داستان امیر حمزہ ہزاروں صفحات 
کی طوالت رکھتی ہے۔ 
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ایضا.س 02ا90 


باب پنجم 
۶۸ 
اردو داستان پر مقدمات اور مضامین و مقالات کاجائزہ 
مقدمات٠‏ 
مقدمہ اُردو کے تحقیقی اور تنقیدی ادب کی اہم اصطلاح ہے۔ عام طور پر 
مصنف اپنی کتاب کے بارے میں ابتد ا میں جو کچھ لکھتا ہے۔وہ مقدمہ کہلاتا ہے۔ 
مولوی سید احمد دہلوی فرہنگ آصفیہ میں مقدمہ کے معنی لکھتے ہیں۔ 
'سیحھا ےک 0ا 0ے زان شروع ابتداء 
تمہیدءدیباچہء عنوانءسرنامہء کچھ عبارت جو مضمون 
کتاب شروع کرنے سے پہلے اس کے متعلق لکھی 
جائے۔ )٢(‏ نالشء دعواء فریادء استغاثہ (٥)مجازاٌ‏ 
گا ات حاٹوووٹھھاھاہیہ۔اتمہ (۴اگ) معاملہ 
رٹیریقات ےی د۱ "سے 'ھائے جلو :آ۵ الف) 
ماک کہ 
لفظ مقدمہ کے ماخذ کے بارے میں ارم سلیم اپنی کتاب”اردو میں مقدمہ 
7خ گآ 
یہ عربی کی اصطلاح ہے جو دوسری زبانوں کی 
کتابوں کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی بہت استعمال ہوتی 
ہے۔ اور اس کا تعلق”مقدمۃ الجیش“سے ہے۔ جیش کہتے 
ہے ...لہ ھا ا جا 
ذ_۔۔ ت5 كکچوچستے ‏ ۔_۔ یت 
راستہ دیکھتی اور فوج کے ٹھہرنے کا انتظام بھی کرتی 
ناس کا۰ اچاہر اول فوج 
کی ہر 00 1000000 ناک سے یہ مقچمہ کا 
لفظ آیا ہے۔“(٢)‏ 
مقدمہ کی داستان فوج کے مقدمۃ الجیش کے لفظ سے مربوط ہے۔ اگر ایسا 
نہ بھی ہو کی از کہ انناأ ہا لا لکنا آھڈ کہ مندیچااآجیش کی رعایت سے 
”استعارۃ کتاب“ کے مقدمہ کی اصطلاح معرض وجود میں آئی ہو گی۔ 
مقدمہ کی بحث ڈاکٹر پروفیسر سید معین الرحمن کے بیان سے زیادہ واضح 
ہو گی۔کیونکہ ان کا لکھا ارم سلیم قول فیصل قرار دیتی ہیں۔ 
”مقدمہ عربی کا لفظ ہے۔ جس کے معنی ہیں سامنے آناء 
روبر و آناء آگے آنا یا پہلے آناء اصطلاحاً یا مجازاً 
مقدمہ اس عبارت کو کہیں گے جو کسی کتاب کے اصل 
متن یا مباحث سے پہلے بطور تمہید یا تعارف شامل کی 
جاتے ایسی عارترن کی ہین لنظ یا ساعۃ ورغیں بی 
کہا اور لکھا گیاہے۔ لیکن مقدمہ نسبتاً قدیم لفظ ہےجس 


سے دھیان طوالت اور جامعیت کی طرف جاتا ہے اور 
اسی میں اس کی شناخت مضمر ہے۔ یا گویا دوسرے 
لفظوں میں شرح و بسط پر اس کی پہچان منحصر 
ہے۔“(۳) 
مقدمہ ایسی تحریر ہے جو کتاب یا مصنف کے بارے میں لکھی جاتی ہے۔ 
کتاب کے اصل متن سے پہلے ہوتی ہے۔ یہ مزاجاً تحقیقیءتنقیدی یا توضیحی ہو 
سکتی ہے۔ اگرچہ اس کی طوالت پر کوئی قدغن نہیں ہے۔ یہ ایک صفحہ سے لے 
کر سینکڑوں صفحات پر محیط ہو سکتا ہے۔ مولانا حالی کا مقدمہ دو سو سے زائد 
صفحے کی جداگانہ کتاب کی حیثیت اختیار کر گیا۔اس کے برعکس ڈاکٹر عبادت 
بریلوی کا خطچّڈالحق“ کا مقدمب صرف ایک گے کا ہے۔ 
مقدمہ مصنف کا لکھا ہویا کسی اور ادیب کے قلم کی تحریر ہو۔ دونوں 
صورتوں میں اس کی تنقیدی اہمیت برقرار رہتی ہے۔ یہ کتاب یا صاحب کتاب کے 
بارے میں معلومات بہم پہنچاتا ہے۔ یہ معلومات شخصی اور سوانحی بھی ہو سکتی 
ہیں۔ یہ معلومات کتابیاتی بھی ہو سکتی ہیں۔ یہ تنقید اور تبصرہ بھی ہو سکتا ہے۔ 
اندار حوا کہ کی ہے کی ہا متعلق ہونے ہی بناء پر 
مخصوص اہمیت رکھتا ہے۔ چند کتابیں ایسی بھی ہیں۔ جو مقدمہ کو جنم دے کر 
خود معدوم ہو جاتی ہیں۔ مثلاً ڈاکٹر جانسن کی ڈکشنری کا صرف مقدمہ ہی باقی 
رہ گیا۔ کچھ ایسے مصنف بھی ہیں جو مقدمہ لکھنے میں جانفشانی سے کام لیتے 
ہیں۔ اور اصل کتاب کی ہوا تک نہیں دیتے۔ جیسیشعر و شاعری پر مولانا حالی کا 
مقدمہجس کے بعد کسی کو شعرو شاعری کی تمنا ہی نہ رہی۔ بقول مرزا 
عبدالودود بیگ اس کتاب میں سے مقدمہ نکال دیا جائے۔ تو سر ورق باقی رہ جاتا 
ہے۔ 
جس طرح زبان کی تکمیل ادب کے فروغ کے لیے معاون ثابت ہوتی ہے۔ 
اسی طرح جب فن اپنے عروج پر پہنچتا ہے۔ تو اس کی تنقید جنم لیتی ہے۔ اسی 
طرح داستانوں کی تنقید بھی ان کے فن کے ساتھ ہی ملتی ہے۔ داستانوی تنقید کے 
ابتدائی آثار انھی داستانوں کے مقدموں اور دیباچوں میں منتشر دکھائی دیتے ہیں۔ 
یہ داستان پر ہونے والی اولین تنقیدتھی۔ جو داستان گو کرتے رہے۔ داستانی ادب 
کے قبول عام نے جونہی تقویت پکڑی تو بہت سے ناقدین اس کی طرف متوجہ 
ہوئے۔ دیباچوں اور مقدموں میں کی گئی تنقید نے داستانی ادب کی تنقید کے لیے 
مہمیز کا کام کیا۔منظوم اور منثور داستانوں کے مقدمات حسب ذیل ہیں۔ 
مثنوی نظامی دکنی المعروف بہ مثنوی کدم راؤ پدم راؤ کا مقدمہ ڈاکٹر 
جمیل جالبی نے رقم کیا ہے۔ انھوں نے اس مٹنوی کے واحد نسخہ کی بابت ضمنی 
معلومات قلمبند کی ہیں۔ اس کا واحد نسخہ معلوم ہے۔ جو انجمن ترقی اردو 
پاکستانءکراچی کے کتب خانہ میں محفوظ ہے۔ اردو زبان کی پہلی معلوم تصنیف 
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مثنوی کدم راؤ پدم راؤ تقریباً پونے چھ سو سال قبل معرض تحریرمینلائی گئی 
تھی۔ آپ سے اتجمن اہتمام کے ساتھ چھاپ رپی ہے۔ سیدھے ہاتھ۔ کی طرت 
محظوطے کے ہر صفحہ کا عکس چھاپا گیا۔ اس کے متوازی تیار کردہ متن کی 
اشاعت ہوئی ہے۔ جمیل جالبی نے اس محظوطہ کو پڑھنے کی منزل طے کرنے 
میں اس قدر خوشی کا اظہار کیا ہے۔ جو سر ایڈمنڈ ہلاری کو دنیا کی سب سے 
بڑی چوٹی ماؤنٹ ایورسٹ سر کرنے سے ہوئی تھی۔ 

زمانہ تصنیف کے سلسلے میں اختلافی مباحث سامنے آئے ہیں۔ ڈاکٹر جمیل 
جاری مطلت قوارہ کے اناکں ‏ ہد سے رپ فطاع ہو کے ہیں گر کت شا ری 
البہمنی کے دور۔ حکومت (825 ھ بمطابق 1421ء اور 839ھ بمطابق 1435ء) 
میں اُردو زبان کی یہ پہلی مثنوی کدم راؤ پدم راؤ تحریر کی گئی۔مثنوی کے نام پر 
بھی نزاچ بحث مال کیونکہ مثنوی کت٣‏ ابتناثي اور اح صفحات نہ ہونے 
کے باعث اصل نام معلوم نہیں۔ مٹنوی کے دو کردار کدم راؤ اور پدم راؤ ہیں۔ 
نصیر الدین ہاشمی نے انھی کرداروں کی مناسبت سے اس کا نام مثنوی کدم راؤ 
پدم راؤ رکھا ہے۔ اور یہ مثنوی اسی نام سے شہرت پا گئی۔مصنف کے حالات و 
واقعات کے متعلق مختصراً تحریر کیا ہے۔ مثنوی کے متعلق چند ضمنی معلومات 
سر سری بیان کرتے ہوئے مثنوی کا خلاصہ لکھا ہے۔ 

مثنوی کدم راؤ پدم راؤ سے قبل کی اردو تحریر وں کا سرسری جائزہ لیتے 
ہوئے ڈاکٹر جمیل جالبی اس نتیجہ پر پہنچتے ہیں۔ کہ مثنوی کدم راؤ پدم راؤ ہی 
کو اردو زبان کی پہلی تصنیف قر‌ان دے سکتے ہیں۔ جب تحقیق کے ذریعے کوئی 
ا ا سی ہے 0ی رای گے۔ اس 
مثنوی کی اولین اہمیت یہ بتائی گئی کہ یہ اردو زبان کا قدیم ترین ادبی و لسانی 
کہ نہ ہے۔ جسے ''آا ٠٠٠٦٦۹٦٦٦٠٠٦١۸‏ یناپ و نے چھ سر ٣9ل‏ قبل فخر 
الدین نظامی نے تصنیف کیا۔ جمیل جالبی کا خیال ہے کہ اس میں کئی صدیوں کے 
میل جول سے متعددزبانوں کا لہو شامل ہونے کے سبب مثنوی کی زبان کو 
برصغیر کی ساری ہند آریائی زبانوں کا عاد اعظم کہا گیا ہے۔مثنوی کدم راؤ پدم 
راؤ کے اسلوب:لہجہ اور ذخیرہ الفاظ پر ہندوی چھاپ غالب نظر آتی ہے۔ یہ رنگ 
اتنا غالب ہے کہ فارسی بحر اور فارسی و عربی الفاظ کے وجود کا احساس محال 
ہو جاتا ہے۔ اس کا اسلوب جدید ہندی اسلوب سے مشابہت کا حامل ہے۔ مثلا: 

جو کچ کال کرنا سوتوں آج کر 
نہ گھال آج کا کام توں کال پر 

اس مثنوی میں روزمرہ اور محاورہ کا استعمال بکثرت ہے۔ جس سے زبان 
کے ارتقاء اورر چاوٹ کا اندازہ باآسانی کیا جا سکتا ہے۔مثلا ہواہوناء کدم راؤ جب 
بھول راواں ہوا۔ ضرب المثل اور کہاوتیں ایسی استعمال ہوئی ہیں۔جو سینہ بہ سینہ 
چل کر آج تک پہنچی ہیں۔ مثلاً پانچوں انگلیاں کبھی ایک سی نہیں ہوتیں۔ 
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ے'نہو سی کدھیں پانچ انگل سماں“ 
اس مقدمہ میں جمیل جالبی نے قدیم مثنوی کدم راؤ پدم راؤ کی اولین اہمیت 
اس زبان کا قدیم ترین ادبی و لسانی نمونہ ہونے کے سبب بتائی ہے۔ مثنوی کا 
زمانہنام اور اسلوب و زبان کے بابت معلومات دی ہیں۔ جس سے مقدمہ نگار کی 
تحقیقی و تنقید ی بصیرت اور وسعت مطالعہ کا پتہ چلتا ہے۔یہ مقدمہ لسانیءتحقیقی 
اور تنقیدی مواد کا حامل ہے۔ 
ملا نصرتی کی مثنوی”گلشنِ عشق“کا سن تصنیف 1067ھ ہے۔ اسے ڈاکٹر 
مولوی عبدالحق نے 1903ء میں مرتب کیا۔ ابتدا میں بیجا پور میں شعر و سخن 
کے اآثار کی نھھاقاتی کی ہے۔ نصور ت6ر کا شمارے علی غاتاشیشاہ ثانی کے شعراء میں 
کیا ہے۔ اس کا نام محمد نصرت اور وہ بدیہہ گو شاعر تھے۔ نصرتی کی تصانیف 
کا اجمالی تعارف کرواتے ہوئے گلشن عشق اس کی پہلی تصنیف بتائی گئی ہے۔ یہ 
مثنوی دکنی اردو میں اس اعتبار سے خاص امتیاز کی حامل ہے۔ اس میں حسنِ 
شاعری کی خوبیاں پائی جاتی ہیں۔ مثلاً باب کے شروع میں قدرتی مناظر کا سماں 
دکھایا جاتا ہے۔چاندنی کی کیفیت ان لفظوں میں ملتی ہے۔ 
ڈوباتی اونیلاب مغرب میں رخش 
نکل آئی تس هو ھتو وصل بخش 
نصرتی نے ہر موقع کے مناسب الفاظ اور اصطلاحات برتی ہیں۔ جس سے 
ان کی وسعت مطالعہ اور قدرت زبان کا اندازہ ہوتا ہے۔ اس میں شک نہیں کہ اس 
نے شاعری کا زور دکھایا ہے۔ مثلاً مختلف قدرتی مناظر کا سماں اور حالات 
وواقعات کی عکاسی جس خوبصورتی سے کی گئی۔وہ قابل داد ہے۔ نصرتی نے 
کنور کے ہجر کی حالت مفصل بیان کی ہے۔ چند اشعار اس مقام کے ملاحظہ 
آانکھیاں کھولتا ہوں تو یک تل نہ 
بھائے 
دگر موچتا ہوں تو یوں خوف آئے 
کہ مت پھر پڑے ثواب دندی سوں 


نگ 
سے بھر کے خرمّن مین من کے 
انتنگ (۵) 


مولوی عبدالحق نے اس مقدمہ میں مثنوی کے مصنف نصرتی کے بارے 
میں معلومات بڑی تگ و دوسے بطریق احسن سمیٹی ہیں۔ نصرتی کی زبان اور 
اسلوب کی خوبیاں مثالوں سے عیاں کی گئی ہیں۔ اس مقدمہ میں تحقیقی جستجو کا 
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خواجہ سید محمد میر اثر کی مثٹنوی ”خواب و خیال“کا مقدمہ مولوی 
عبدالحق نے 1926ء میں مرتب کیا۔سید محمد نام تخلص اثرٌ ہے۔ خواجہ میر درد 
کے چھوٹے بھائی تھے۔ میر حسن تذکرہ شعراء میں لکھتے ہیں: 
کر رینۓ بت مرک رضاح کے ات مرن ع2 
و فاضلءرتبہ قدرش بہ غایت بلند گو ہر صدرش نہایت 
ارجمند۔“(۶) 
میر اثر کے دل میں خواجہ میر درد کے لیے ادب و احترام اور عقیدت 
تھی۔اس امر کا اظہار مثنوی کے اس شعر سے ہوتا ہے۔ 
درد ہی میرے جی میں چھایا ہے 
درد کا میرے سر پہ سایا ہے 
میر اثر کے کلام کی خوبیاں گنوائی گئی ہیں۔ ان کا کلام صاف و فصیح اور 
دردو |غڑهاکی چاشنی/[اکھٹا ہے اور مثنوی تو سلاشنٹ و غصاحگاپکی کان کہی گئی 
ہے۔ وہ مثنوی خواب و خیال کی دوسری مثنویوں پر برتری کا اظہار اس طرح 
کل انا ہے۔ جدکڈ ا ردی 7اا جت ۰۹ و لے ۔ شایڈ ہیں کوئی ٹنوی زبان 
کی سلاست؛ءروانی:ءفصاحت,ء زنانے اور مردانے محاوروں کے بے تکلف استعمال 
میں ”مثنوی خواب و خیال“کا مقابلہ کر سکتی ہو۔ 
ایک نزاعی بحث کو سامنے لایا گیا ہے کہ مرزا شوق نے مثنوی”بہار 
ہہ ہ6 ؟٭ چجڈػ و سشرا نے ٭ ہا > یہ ے۔ ۴ ہک 
ہے کہ خواب و خیال کے اکثر مصرعے اور شعرمعمولی فرق سے بہار عشق 
میں موجود ہیں۔ مرزا شوق کی مثنوی کا ماخذ خواب و خیال ثابت کرنے کے لیے 
خواب و خیال اور بہار عشق کے اشعار کا تقابل کیا گیا ہے۔ دونوں مثٹنویوں کے 
ایک طرح کے اشعار برابر رکھ کر پڑھنے سے صاف معلوم ہو جاتا ہے۔ کہ مرزا 
شوق کا خواب و خیال ہی کو نمونہ بناتے ہوئے اس قسم کی زبان لکھنے کا خیال 
پیدا ہوا۔ 
مولوی عبدالحق مقدمہ میں مثنوی کے مصنف میر اثر کا خاندانی سلسلہ 
خواجہ میرد رد سے جوڑتے ہیں ۔مثنوی بہار عشق اور خواب و خیال کا تقابل کیا 
گیا ہے۔یہ مقدمہ سوانحی اور تنقیدی ہے۔ 
مقدمہ ”سب رس“ مولوی عبدالحق نے 1932ء میں مرتب کیا۔ آغاز مقدمہ 
میں اُردو کی نثری تاریخ کا سرسری جائزہ لیتے ہوئے سب رس کو قابلِ قدر کتاب 
قرار دیا ہے۔ وجہی کے متعلق ضمنی معلومات پر اکتفا کیا ہے۔ سب رس کا 
مصنف وجہی عبداللہ قلی قطب شاہ کا درباری شاعر تھا۔ قطب شاہی بادشاہوں کے 
عہدمیں قدیم اردو کو بہت فروغ ہوا۔ شعرا اور علماء ان کے دربار کی زینت تھے۔ 
یہ کتاب ادبی اعتبار سے قدیم اردو میں خاص اور ممتاز حیثیت کی حامل 
ہے۔ قصہ اور طرز بیان دونوں عجیب ہیں۔ یہ پر لطف داستان پہلے محمد یحییٰ 
ابن سیبک فتاحی نیشا پوری نے لکھی۔ یہ یورپ میں تین بار چھپی ا ور ترجمہ 
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ہوئی۔ سب سے پہلے آرتھر برون نے 1810ء میں ترجمہ کیا۔ ہندوستان میں 
بھی”حسن و دل“ کے نام سے اس قصے کو شاعر نے فارسی زبان میں نظم کیا۔ 
ان تمام مصنفین نے اس قصے کے بیان کرنے میں مولانا فتاحی سے خوشہ چینی 
کی۔ اگر چہ وجہی نے قصے کے ماخذ کی طرف اشارہ نہیں کیا۔ مگر دونوں 
کتابیں پڑھنے سے معلوم ہوتا ہے۔ وجہی نے قصہ کے واقعات و واردات فتاحی 
ہس لے بسن ری طرت سے کریں کریں اضائر کر 

مولوی عبدالحق نے وجہی کی سب رس اور دستور عشاق کا تقابل کیا ہے۔ 
جن امور کا ذکر دستور عشاق میں مفصل ہے۔ نثر کے خلاصے میں برائے نام 
ہے۔ ان کی تفصیل وجہی کے ہاں نہیں پائی جاتی ہے۔ حسن و دل کی شادی کے 
موقع پر فتاحی نے دف و گلءچنگ و بنفشہ کے بڑے پر لطف مناظر تحریر کیے 
ہیں۔ نٹر کی کتاب میں ان کا ذکر نہیں۔ سب رس میں بھی نہیں پائے جاتے۔ اس 
سارے قصے کا خلاصہ عقل و عشق کی لڑائی ہے۔ یہ مہا بھارت اور جرمن 
جنگ سے بھی کہیں زیادہ خطرناک ہے۔ یہ عالمگیر جنگ ہر لمحہ جاری ہے۔ 
فتاحی نے اس رزمیہ مثٹنوی کو بڑی خوبی سے لکھا۔زبان شستہ۔بیان پاکیزہ 
اشعار میں چستی اور روانی پائی جاتی ہے۔ 

وجہی نے یہ دعویٰ بار بار کیا ہے"یہ بات نہیں یو تمام وحی ہے الہام ہے۔“ 
اگر اس دعویٰ سے یہمراد ہے کہ تحریر کا یہ اسلوب اردو زبان میں اس کا ایجاد 
ہے تو بے شک صحیح ہے۔ لیکن وجہی نے قصہ اور تحریر کا اسلوب فتاحی سے 
ُڑایا ہے۔ یہ مانا کہ وہ فارسی میں یہ دکنی میں۔ سب رس کی زبان سوا تین سو بر 
س قبل کی ہے۔ اور وہ بھی دکن کی۔ بہت سے لفظ اور محاورات اب متروک ہو 
چکے ہیں۔کتاب کے مطالعے سے یہ معلوم ہوتا ہے کہ عربی؛فارسی الفاظ کے 
پل رندی الفاظز فا ٠٠۹۹۹‏ ۔ شش ور 000ا بھی اسی 
طرح استعمال ہوتے تھے۔ جیسے آج مثلا شان نہ گمانءدیکھا دیکھی خالہ کا گھر 
وغیرہ بعض الفاظ کے تغیر و تبدل کا احساس ہوتا ہے۔ 

مولوی عبدالحق مقدمہ میں سب رس کے ماخذ اور اس کے دیگر زبانوں 
میں تراجم کا'8ئے کیا ہے۔ با رسلا کو با" اورا س فا انلوب پر بحث کی گئی 
ہے۔ 

مثنوی فریادِ داغ کا مقدمہ 1957ء میں تمکین کاظمی نے تحریر کیا۔ مقدمہ 
کے آغاز میں فصیح الملک داغ دہلوی کا سن پیدائش 25 مئی 1831ء لکھا گیا۔ 
اس کا خاندانی پس منظر بیان کرتے ہوئے زندگی کے حالات و واقعات سامنے 
لائے گئے۔ مرزا نے متنوع فنو ن مثلاً شہ سواری: بندوق بازی؛ تیر اندازی اور 
چورنگ میں دسترس حاصل کی۔ داغ نے معروف مثنوی فریادِ داغ میں بے نظیر 
کے میلہ کی تفصیل بھر پور انداز میں بیان کی ہے۔مٹنوی ۸۳۸اشعار پر مشتمل 
ہے۔ یہ 1883ء میں منظر عام پر آئی داغ نے یہ مثنوی محض دو دن میں مکمل 
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کی۔ وم اس داغ کی ژردگرٹی کا واضع قوت ہے مشری میں رنڈن متی بانی 
حجاب سے کیے گئے عشق کا حال بیان کیا ہے۔ وہ رامپور کے بے نظیر کا میلہ 
دیکھنے آئی۔نقادوں میں رام بابو سکسینہ نے فریاد داغ کا مطالعہ کیا ہے۔ چنانچہ 
ان کا پان ہے: 
"مثنوی فریاد داغ میں اپنے عشق کا حال جو کلکتے کی 
ایک مشہور رنڈی منی بائی حجاب کے ساتھ ان کو تھا۔ 
اور رامپور کا بے نظیر کا میلہ دیکھنے کی غرض سے 
آئی تھی۔ایک شاعرانہ رنگمیں بیان کیا۔ اس مثٹنوی کے 
بہت سے_ اشیعاز×اقال 771ا کے ہیں۔ اور سادگی اور 
روائی و عمدگی ان کی قابلِ داد ہے۔ علی الخصوص 
عاشق کا چیشو سای ہاور سے تخاملب اہ نلکش 
انداز میں بیان کیا ہے۔“(۷) 
فریاد داغ میں داغ نے اپنی زندگی کا واقعہ قلم بند کیا ہے۔ یہ واقعہ 
اس زمانے سے تعلق رکھتا ہے۔ جب داغ ایک مغنیہ(طوائف)پر عاشق ہو جاتے 
ہیں۔ جو موسیقی کی ماہر ہونے کے ساتھ تعلیم یافتہ اور ادبی مذاق کی حامل تھی۔ 
مولوی عبدالباری آسی الدنی نے "تذکرۃ الخواتین“میں لکھا ہے۔ 
”حجاب تخلصءمنی بائی نامءمنجھلی لقبء کلکتہ بازار 
کولوٹولہ کی ایک طوائف تھی چسھییووووووو نواس 
اولاً کلکتہ میں رہی اور پھر رامپور بھی آئی۔ موسیقی 
میں اس کو کمال تھا۔ 1299ھ میں عالم شباب تھا۔ مرزا 
"ئن ری۔_ ٠  .‏ 2ت و ی6 
ہیں۔“(۸) 
تمکین کاظمی کے خیال میں مثنوی فریاد داغ جتنی نفیس اور دلکش ہے۔ 
معاشقہ کے لحاظ سے اتنی ہی دلگداز اور روح فرسا ہے۔ داغ نے الفاظی معاشقے 
کیے اور تخیلی عاشقی کی تھی۔ مگر حقیقت میں حجاب سے قبل انھوں نے کسی 
سے محبت نہ کی۔ مقدمہ کے آخر میں داغ کا سن وفات 1905ء بتایا ہے اور 
تجہیز و تکفین پر اجمالی معلومات قلمبند کی ہیں۔ 
مقدمہ نہیں مقدمہ گیں٣اغآگۓے‏ حجاب سیچقال٭تبت کے واقعہ کو ظاہر 
کیا ہے۔ ان دونوں کے سوانحی خاکہ کے بابت چند معلومات درج کی ہیں۔ یہ 
معلومات تاریخوں اور تذکروں سے سمیٹی گئی ہیں۔ یہ مقدمہ خاصا معلومات افزا 
اور معنی خیز ہے۔ 
مقدمہ "نو طرز مرصع* سید نور الحسن ہاشمی نے رقم کیا ہے۔ نوطرز 
مرصع شمالی ہند میں اردو نٹر کی پہلی تصنیف ہے۔جس کا سالِ تصنیف 1798ء 
ہے۔ تحسین کے متعلق جزوی معلومات دی گئی ہیں۔ تحسین کا ذکر آب حیات میں 
نوطرز مرصع کے مصنف ہونے کی ذیل میں کیا گیا ہے۔ محی الدین کے”طبقات 
سخن“میں سب سے پہلے ان کا ذکر بحیثیت نثر نگار کے درج ہے۔ مثلاً ان کا نام 


میر محمد حسین عطا خان ولد محمد باقر خان شوق ہے۔ فارسی میں تواریخقاسمی 
لکھی۔ اردو میں نو طرز مرصع جس میں چہار درویش کا قصہ لکھا گیا ہے۔ 
مولوی محمد یحییٰ تنہا نے سیر المصنفین کی جلد اول میں ذکر کیا ہے۔میر محمد 
عطا حسین خان نام اور تحسین تخلص ہے۔ میر باقر خان شوق کے بیٹے تھے۔ 
اورا ٹاوہ کے رہنے والے تھے۔ 

نو طرز مرصع کا اسلوب اٹھارھویں صدی کے زبان و بیان کے تتبع میں 
تحریر کیا گیا۔ اس زمانے میں رعایت لفظی اور صنائع کا خاص طور پر التزام کیا 
جاتا۔”مرصع رقم“ کا خطاب انھیں خوشخطی کے سبب ملا تھا۔ لیکن بلا شبہ ان کی 
مرصع انشا پرداز ہو اہی ان کے خد ہھوا یح کیاغارسی انشا پردازی کا 
تتبع اس امر سے بھی واضح ہے۔ کہ جگہ جگہ فارسی حروف ربط دربر اور 
درمیان وغیرہ کے ترجمے پیچھے؛ بیچ؛اوپر؛اندر لائے ہیں۔قصہ مختصر یہ 
تصنیف اپنے اسلوب کے اعتبار سے انہندوستانی فارسی ادیبوں کی یادتازہ کرتی 
ہے۔ جن کی کتابیں نثر ظہوری۔مینا بازارء شبنمءشاداب اور بہار دانش وغیرہ 
آخری عہدمغلیہ میں فارسی انشاء پردازی کی خشتِ اولین گردانی جاتی ہیں۔ 

مقدمہ کے آخر میں نور الحسن ہاشمی نو طرز مرصع کی سب سے بڑی 
اہمیت یہ بتاتے ہیں اردوکی یہ سب سے پہلی مکمل تصنیف ہے۔ جو شمالی ہند میں 
ملتی ہیں۔ اس سے قبل فضلی کی کربل کتھا نوشتہ ۸۴۷۱ء ضرور دسیتاب ہے۔ 
.._ کہ اک جک ہک اہ کہ ہے یدہم غخا رئصشكعم۔ ہے 
اس تالیف کی بدولت نثر نویسی میں نیا معیار قائم کر دیا تھا۔ اس اعتبار سے نو 
طرز مرصع کی قدرو قیمت تاریخی۔لسانی اور ادبی حیثیتوں سے تاریخ ادبیات 
اردو میں مسلم رہے گی۔ 

”مادھو نل اور کام کندلا“ مولفہ مظہر علی خان ولا کے مقدمہ نگار عبادت 
بریلوی ہیں۔ مقدمہ کے آغاز میں مظہر علی خان دلا کی اہمیت و قدرو منزلت بیان 
کی گئی ہے۔ ان کا مرتبہ بہادر علی حسینیء حیدر بخش حیدری اور شیر علی 
افسوس سے کسی طرح کم نہیں۔ مصحفی۔:شیفتہ اور بینی نرائن جہاں ان کی عزت 
کرتے تھے۔ 'گئیںہ نگار ن٣‏ مضہ خلا کاڈ دلا کےچڈلالات زندگی تفصیلی نہ 
ملنے پر اظہار افسوس کیا ہے۔ محض اتنا معلوم ہو سکا کہ وہ دلی کے رہنے 
والے تھے اور زندگی کا بیشتر حصہ کلکتہ میں بسر کیا۔ بینی نرائن جہاں کے 
تذکرے سے یہی معلوم ہو سکا کہ وہ 1814ء تک زندہ رہے اور کلکتہ میں مقیم 
تھے۔ تاریخ وفات میں اختلاف ہے۔ ڈاکٹر جمیل جالبی تاریخ اد ب اردو جلد سو م 

”مظہر علی ولا (وفات 1816ء) جن کا تخلص ولا اور 
عرفیت لطف علی تھی۔ فارسی کے مشہور شاعرسلیمان 


لا 
7ت 


قلی خان وداد کے بیٹے اور دلی کے رہنے والے تھے۔ 
ان کا سالِ ولادت معلوم نہیں۔“(۹) 
مظہر علی ولا کی تصانیف کا اجمالی تعارف کروایا گیا۔ جن میں ہفت 
گلشنءمادھونل اور کام کندلاءبیتال پچیسیتاریخ شیر شاہی اور جہانگیر نامہ ہیں 
ممادھونل اور کام کندلا موتی رام کبیشر کی برج بھاشا میں لکھی ہوئی کتاب کا 
مادھونل اور کام کندلا کی داستان عشق کو بیان کیا گیا۔منظر نگاری جذبات نگاری 
اور مخصوص فضا کی تصویر کشی نے داستان میں دل موہ لینے والی کیفیت پیدا 
کر دی ہے۔ سلیس اور شگفتہ اسلوب کی بنا پر مجموعی طور پر اردو نثر کی اہم 
کتاب ہے۔ 
حفیظ الدین کی خرد افروز کو کارکنان مجلس ترقی ادب نے مرتب کیا۔ اس 
کا مقدمہ سید عابد علی عابد نے لکھا ہے۔ اس کی | ہمیت سامنے لانے کی کوشش 
کی کی ہے فورف وی کات کے اتاد کے تالیف /ػچعہ کےاآگئی کتب میں 
خرد افروز ہر لحاظ سے منفرد مقام رکھتی ہے۔ خرد افروز جس کتاب کے مطالب 
7 و٭ْْر_۔_ <٠‏ تھے _"_۔ اصلاً دنیا کی مہمات تالیفات میں سے 
ہے۔یعنی کلیلہ د منہ یہی کتاب ہے جو دنیا کی بیشتر زبانوں میں ترجمہ ہوئی۔ 
کلیہ ود منہ کے شجرہ کو واضح کیا گیا اور اس کے ماخذ پر بات کی 
گئی۔ماخذ کے بارے مختلف آراء سامنے آتی ہیں۔ ابو ریحان بیرونی کے نزدیک 
اس کتاب کا ماخذ پنج تنتر ہے۔ پروفیسر لی بان کا بھی خیال ہے کہ کلیلہ دمنہ کا 
حسین واعظ کاشفی نے کلیلہ ودمنہ کو جو صورت دی ہے۔ وہ انوار سہیلی 
عیاردانش کے نام سے کلیلہ دمنہ کی تلخیص کی خرد افروز یعنی زیر نظر کتاب 
اس تلخیص کے نصف حصہ کا ترجمہ ہے۔ 
حفیظ الدین کے اسلوب بیان اور زبان و بیان کی خوبیاں اجاگر کی گئی ہیں۔ 
حفیظ کا طرز بیان نہایت صاف و سلیس ہے۔ فصاحت کے ساتھ سنجیدگی ملتی ہے۔ 
زبان ایسی جیسی نامور شعراء داغ اور ذوق استعمال کرتے ہیں۔یہ اہتمام کے ساتھ 
5ء میں شائع ہوئی۔ اس کتاب کی مقبولیت کے اسباب گنوائے گئے ہیں۔ 
مولف فطرت کا مزاج دان اور انسانی جذبات کا نبض 
شناس ہے۔ اگرچہ داستان کے کردار جانور ہیں لیکن وہ 
جو کچھ کہتے ہیں۔اس میں آفاقی صداقتوں کی جھلک 
پائی جاتی ہے۔ دوسری وجہ یہ ہے کہ اس کتاب کی 
کہانیاں انسان کے گزشتہ تجربات کا نچوڑ ہیں ۔ہر موقع 


پو ار رثن مین ای کیانی کے گردان اسان کی 
مدد کو پہنچتے ہیں۔“(10) 
قصہ مختصر خرد افروز اردو میں نہایت کامیاب اضافہ ہے۔اور حفیظ کی 
بدولت ایک ایسی کتاب سلیس اردو میں منتقل ہوئی۔ جس کی دنیا میں دھوم ہے یہی 
فخر کیا کم ہے۔اس مقدمہ میں سید عابد علی عابد خرد افروز کے ماخذ پر معتبر 
آراء کے تناظر میں بات کرتے ہیں۔ خرد افروز کا اسلوب اور زبان و بیان کی 
خوبیاں واضح کرتے ہوئے کتاب کی مقبولیت کے اسباب بھی گنوائے ہیں۔ 
مقدمہ ”مثنوی گلزار نسیم“ از پروفیسر وقار عظیم کی اشاعت 1964ء میں 
ہوئی۔ مقدمہ کے شروع میں گلزار نسیم کے مصنف پنڈت دیا شنکر نسیم کا 
سرسری تعارف ہے۔ دیا شنکر نسیم کی تاریخ پیدائش 1811ء لکھنو میں بتائی 
گئی۔ ڈاکٹر جمیل جالبی "تاریخ ادب اردو“ میں شنکر نسیم کے سوانحی حالات 
تحریر کرتے ہیں۔ 
”'دیاءشنکر نسیمءجن کا تخلص نسیم تھا۔پنڈت گنگا پرشاد 
کرلں) گے :بٹٹٹے تھے۔ خواجہ حابم آتش کے شاگراد 
اه٥‏ .< .۔ ےام_۔ ‏ طص کپ وکوں 
تھے۔ پنڈت دیا شنکر نسیم لکھنوی (1811ء-1845ء) 
آتش کے وہ شاگرد تھے۔ جو استاد ہی کی طرح مشہور 
و معروف ہیں۔ اور جن کا نام ان کی مثنوی گلزار نسیم 
دن .ڈ ‏ ہوںۃم”ػج ٴ۔ وکہ؟ 
وہ مزاج کے اعتبار سے تیز تھے۔ اٹھائیس برس کی عمر میں گل بکاؤلی 
کے مشہور قصے کو مثنوی کی شکل میں نظم کیا۔ مثنوی کو استاد کے کہنے پر 
مختصر کیا۔ یہی اختصار مثنوی کا حسن بنا۔ نسیم کے اختصار کی ایک خوبی یہ 
ہے کہ ایسا واقعہ جسے کوئی دوسرا شاعر کئی اشعار میں بیان کرتا۔ نسیم اسے 
ایک شعر میں بیان کرتے۔ واقعہ کی اس طرح منظر کشی کرتے ہیں کہ اس واقعہ 
کی تصویر آنکھوں میں گردش کرنے لگتی ہے۔ مثلاً 
تیورا کے وہیں وہ بار بردوش 
بیٹھا تو گراءگرا تو بے ہوش 
پروفیسر وقار عظیم کے خیال میں نسیم کو میر حسن کی کسوٹی پر کسنا 
نسیم کے ساتھ بڑی نا انصافی ہے۔ ان کے انداز کی دو خصوصیتیں اختصار اور 
شاعرانہ تکلف ور نگینی تمام مثنوی پر چھائی ہوئی ہیں۔ زندگی کی جو تصویریں 
مثنوی میں عیاں کی گئی ہیں۔ ان میں حد درجہ اختصار ہے۔ اس اختصار میں 
زندگی کی مکمل تصویریں ہیں۔مثلاً جس موقع پر زین الملوک اورا س کے بیٹے 
تاج الملوک کے ہاں مہمان ہوئے۔ اس کی خاطر مدارت کا تذکرہ یوں ہے۔ 
جو جو کہ تواضعات ہیں عام 
لے آئے خواص نازک اندام 


وقار عظیم نے مقدمہ میں مثنوی کے مصنف دیا شنکر نسیم کے بارے میں 
جزوی معلومات دی ہیں۔ اس مثٹنوی کی خوبیاں اختصار و ایجاز مثالوں کے ساتھ 
واضح کی ہیں۔ آخر میں اس مثنوی کا مقام و مرتبہ متعین کرتے ہوئے شہرت عام 
اور بقائے دوام میں حسن کی مثٹنوی سحر البیان کے برابر کھڑا کیا ہے۔ یہ مقدمہ 
سوانحی اور تنقیدی رنگ کا حامل ہے۔ 
مقدمہ مثنوی سحر البیان مرتبہ فیضان دانش 1966ء میں منظر عام پر آیا۔ 
اس مقدمہ میں مثنوی سحر البیان کو سب سے پہلے بلاغت اور فصاحت کے 
اصولوں پر جانچنے کی کوشش کی گئی ہے۔ حسن بلاغت کے ذیل میں اس مثنوی 
میں تین صفات (جامعیتاصلیت اور مناسبت) ابھرتی ہیں۔الفاظ کے انتخاب میں 
میر حسن نے خاصی مہارت کا اظہار کیا ہے۔ کوئی لفظ بے محل اور خلاف واقعہ 
نہیں ہے۔ میر حسن کے ہاں نہ تو عربی کیمغلقات کی زیادتی اور نہ فارسی کے 
نامانرڈڈ اضائدگ کا انتعمال ےا کے تجر پر میں اتناج کہا ر'گاؤ ہے کہ الفاظ 
اور مفہوم میں ر وح اور جسم کا تعلق نظر آتا ہے۔ رعایت لفظی کا استعمال بھی 
بطریق احسن کیا گیا ہے۔ جس کی مثالیں مثنوی میں جا بجا نظر آتی ہیں ۔تشبیہ و 
استعارہ کے استعمال سے بخوبی واقف ہیں۔ تشبیہہ وتمثیل اس مثنوی کی جان و 
نہانے میں یوں تھی بدن کی چمک 
برسنے میں بجلی کی جیسے چمک 
میر حسن اس بات پر قادر ہیں کہ قافیہ اور ردیف کا موزوں استعمال کیسے 
کرنا ہے۔ دوسری تصانیف کے برعکس مصنف (میر حسن)کے حالات زندگی 
فقدمہ کے اختا6 کت ئ۰۰ 
"میر متوفی 1201ھ بمطابق 1786ء میر غلام حسن 
متخلص بہ حسن معروف بہ میر غلام حسین ضاحک 
کے وہ بلند اقبال صاحبزادۓ:تھے۔ جن کے بیٹے خلیق 
اور پوتے میر انیس ہوئے۔جو فلک شاعری پر آفتاب بن 
کے چمکے۔ان کے اجداد شہرہرات کے مشہور خانوادہ 
سادات سے تھے۔ جد اعلیٰ میر امامی نام ہندوستان آئے۔ 
اور یہیں مستقل سکونت اختیار کی۔“(12) 
اس مقدمہ میں فیضا ن دانش مثنوی سحر البیان کی زبان کی خوبیاں مثالوں 
سے سامنے لاتے ہیں۔اورمیر حسن کے حالات و واقعات دیگر مقدمہ نگاروں کے 
برعکس مقدمہ کے آخر میں درج کیے ہیں۔یہ مقدمہ توصیفی اور سوانحی رنگ 
رکھتا ہے۔ 
اسلم یزدانی نے اپنی کتاب ”مقدمات باغ و بہار“ میں ناقدین اور ادباء کے 
باغ و بہار پر لکھے ہوئے مقدمات یکجا کیے ہیں۔ عزیز درانی کی یہ کتاب 
5ء میں شائع ہوئی۔ پہلا مقدمہ میر امن کا لکھا ہوا ہے۔ میر امن نے مقدمہ کا 


آغاز حمد وثناء سے کیا ہے۔ اس کے بعد آپ کی شان میں عقیدت کے بیش بہا 
پھول نچھاور کیے ہیں۔ سن تالیف ایک ہزار دو سو پندرہ برس ہجری اور اٹھارہ 
سوایک سال عیسوی مطابق ایک ہزار دو سو سات سن فصلى کے بتایا ہے۔ قصہ 
چار درویش کا مقصدواضح کیا کہ حضرت نظام الدین اولیاء زری زربخش کی 
طبیعت ماند ہونے پر امیر خسرو یہ قصہ کہتے تھے۔اس وقت یہ قصہ فارسی میں 
مروج ہوا اور بعد میں گلکرسٹ کی فرمائش پر میر امن نے اس قصے کو ٹھیٹھ 
ہندوستانی گفتگو میں ترجمہ کیا۔ فرمائش پر اسے ایسے ایسا محاورہ سے لکھا 
جیسے کوئی باتیں کرتا ہے۔ مقدمہ میں وہ اپنا خاندانی پس منظر کس صراحت سے 
بیان کرتے ہیں 
لے انا احوا( لیا عاگنال کنبکا ویر امن اھر الا بیان 


کرتا ہے کہ میرے بزرگ ہمایوں پادشاہ کے عہدسے ہر 
اںکالنگشاہ کی کاب میں بشت بہ بک نے لی 


لاتے رہے۔ اور وہ بھی پرورش کی نظر سے قدر دانی 
جتنیڈنابدا' ۰ فی شب اور“ خدماپت 
کی عنایات سے سرفراز ہو کر مالا مال اور نہال سے 
فرمایا۔“(13) 
میرا من دہلوی نے مقدمہ میں باغ و بہار کے سن تالیف اور مقصد تالیف 
تحریر کیا ہے اپنے حالات و واقعات بڑی چابکدستی سے بیان کے ‌ہیں۔ خاندانی 
پس منظر کی بھی وضاحت کی ہے یہ مقدمہ اس اعتبار سے با وثوق اور معتبر 
ہے۔کہ اسے میر امن نے خود رقم کیا ہے۔ 
مقدمہ باغ و بہار میں جان گلکرسٹ نے واضح کیا ہے۔یہ قصہ باغ و بہار 
اردو میں ترجمہ ہونے سے قبل فارسی زبان میں قصہ چہار درویش کے نام سے 
عرصہ سے زبان زد عام رہا۔اردو میں اس کا ترجمہ سب سے پہلے میر حسین 
عطاخان تحسین نے نو طرز مرصع کے نام سے کیا۔ لیکن بد قسمی سے زبان 
معیاری نہ ہونے کی وجہ سے اسے مقبولیت نہ ملی۔ کیونکہ اس میں عربی اور 
فارسی کے فقروں کی بھرمار ہے۔اس نقص کی تلافی کے لیے میر امن دلی والے 
نے نیا اسلوب اختراع کیا۔ وہ ایک سادہ و سہل اور فصیح و بلیغ اسلوب نکالنے 
میں جس قدر کامیاب ہوئے۔ اس کا اندازہ ہندوستانی زبان کا کوئی بھی عالم کر 
سکتا ہے۔ باغ و بہار کی زبان دیکھنے سے یوں لگتا ہے کہ ان کی اردو زبان سے 
گہری اور بھرپور واقفیت ہے۔ 
یہ مقدمہ مختصر اور بامعنی ہے۔ کیونکہ باغ و بہار کے فرمائش کنندہ نے 
لکھا ہے اس میں قصہ چہار درویش کے ترجمہ نو طرز مرصع کے نقص اور 
میر امن کی کامیابی کے راز سے پردہ چاک کیا گیا۔ گلکرسٹ کے خیال میں میرا 
من کے بیان میں کلاسیکی طہارت ہونے کے سبب یہ قصہ طبع زاد ہونے کا گمان 
لگتا ہے۔ 
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کہانی رانی کتیکی اور کنوراودے بھان کی از سید انشاء اللہ خان کا مقدمہ 
سید قرت قری کے ۲۷۹۲ء میں رک گیا آغاق نس مس سرد القام الم خان انقبان 
کو زبان کا پارکھ اور متعدد زبانوں کا ماہرکہاگیا۔ جس کا ثبوت ان کی تصنیفات 
ور جھانے 
انشا کی یہ تصنیف ایسی زبان میں ہے۔ جس کو اردو کہا جا سکتا ہے اور 
ہندوی بھی۔ ہندوی ہونے میں کسی شک و شبہ کی گنجائش نہیں۔کہانی کا ماحول 
ہندو تہذیب و معاشرت کا رنگین عکس ہے۔ انشا کے لیے یہ ماحول اجنبی نہیں 
تھا۔ ان کے کلام کا بنظر غائر مطالع کرنے سے عیاں ہوتا ہے۔ انشاا س کہانی 
کے ماحول اور کرداروں سے بخوبی آگاہ تھے۔ ان کے کلام میں عوامی رجحانات 
کا عکس ملتا ہے۔ جن لوگوں نے تقسیم سے قبل ہندوؤں کے میلوں ٹھیلوں کے 
نظارے الات وہ بنا کل عمیق مشابدہ او 90ا ا ائعاوما ای اندازہ لگا سکتے 
ہیں۔ کہانی میں کرداروں کی حالتءکیفیت اور جذبات کا نقشہ لازمی جزو ہے۔ انشا 
نے حسب موقع ان امور کو دلکش انداز میں پیش کیا ہے۔ کنورا ودے بھان کی 
حالتِ فراق ملاحظہ کیجیے: 
”وہ کنوراودے بھان جس سے تمہارے گھر اوجالا ہے۔ 
ان دنوں کچھ اوس کے برے تیوراوربے ڈول آنکھیں 
دکھائی دیتی ہیں۔ گھر سے باہر تو پانوں نہیں دھرتا۔گھر 
والیاں جو کسی ڈول سے کبھی بہلاتی ہیں تو اور کچھ 
نہیں کرتا ایک اونچی سانس لیتا ہے۔ اور جو بہت کسی 
نے چھیڑاتو چھپرکھٹ پر جاکے اپنے منہ لپیٹ کے آٹھ 
آٹھ آنسو پڑاروتا ہے۔“(14) ۱ 
مذکورہ بالا اقتباس سے انشا کی زبان دانیقادر الکلامی اور ذہنی آپج کا 
اندازہ ہوتا ہے۔ انشا نے جس دور میں یہ کہانی لکھی وہ کہانیوں کا ابتدائی دور 
تھا۔ اس کہانی کی چیدہ چیدہ خصوصیات مندرجہ ذیل ہیں۔ اول:خالص اردو یا 
ہندوی زبان کا التزامءجس کی وجہ سے عربی؛فارسی اور ترکی کے مروج اور 
عام فہم الفاظ سے اجتناب کیا گیا۔ دوم اس میں بہت سی ایسی چیزیں پیش کی گئی 
ہیں جو آج نا پید ہیں صرف ان اشیاء اور لوازمات کے نام باقی ہیں۔سوم اس کہانی 
کے بیشتر کردار ہندوصنمیات سے متعلق ہیں۔ چہارم: اس کتاب کی اہمیت اس 
اعتبار سے بھی ہے کہ یہ کہانی طبع زاد ہے۔ 
اس مقدمہ میں رانی کتیکی کے لسانی پہلو اور اسلوب مثالوں سے سامنے 
لائے گئے۔ کہانی کا ماحول ہندو تہذیب و معاشرت کا عکس ہے۔ آخر میں اسی 
کہانی کی اہمیت متعدد خوبیوں کے تحت واضح کی گئی ہے۔ اس مقدمہ میں سید 
انشا اللہ خان کے پارکھ ہونے اور زبانوں پر دستگاہ رکھنے کی بات کی گئی ہے۔ 
”مقدمہ فسانہ عجائب“مدون رشید حسن خان نے 1989ء میں رقم کیا۔ اس 
زمانے میں اس کی یکتائی کی دھوم مچ گئی۔ اور جلد ہی دبستان لکھنو کی نمائندہ 
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تصنیف ٹھہری۔ اس کتاب کو باقی قصوں کے مقابلے میں ایک فضیلت بھی حاصل 
ہے۔ اس کی حیثیت محض ادبی نہیں تاریخی بھی ہے۔ تاریخی حیثیت کی وجہ یہ 
ہے کہ دہلی اور لکھنو کی دبستان بحث کے فروغ میں اس کا حصہ زیادہ ہے۔ باغ 
و بہار کی طرح یہ کتاب اعلیٰ نصابی ادب کا حصہ رہی ہے اور رہنا چاہیے۔ یہ 
بلق غاس کن شی میں رسکی جاسے کر یں ضرت ای سیا متضر دافتاق 
نہیں۔ یہ ایک روایت کا نقطہ مبتدا ہے۔ اور یہ دہلی و لکھنو کے لسانی جھگڑے کا 
پہلا باب ہے۔ 
رشید حسن کا خیال ہےمرتب کا اصل کام یہ ہے کہ وہ متن کو صحیح 
طور پر پیش کرے۔متن سے متعلق بحثوں کو تفصیل سے لکھے۔ اس کے فرائض 
میں تنقیدی رائے شامل نہیں۔اس کتاب کے مقدمے میں یہی طریقہ کار اختیار کیا 
کا ہے 
٦دت‏ خوسخال کی تمہ اب > ےہ ےئ نسخے گزرے 
ہیں۔ ان میں کتاب کا نام فسانہ عجائب ملتا ہے۔ مصنف نے دیباچے کے آخر میں 
خود لکھا ہے۔”دوست کی خوشی سے کام رکھا۔ فسانہ عجائب اس کا نام رکھا۔“ 
مکمل کتاب کے کسی خطی نسخہ تک رشید حسن خان کی رسائی نہ ہو 
سکی۔ جو عہد مصنف کا لکھا ہوا ہو۔ اطہر پرویز مرحوم نے اپنے مرتبہ فسانہ 
عجائ ع لا آمندگ۔( میں اوک گنی تک کا 0000س حر علی گڑھ 
یی دج يھت ےک کث ج یه +ٍادتف ۔ رڈ 
وسےے_ _“ ۔ ۔ خ۱" کڈ اگ ڈذدافنعر٭ ۔ گ٘ٛیٹ 
گیا ہوگا۔ گمان غالب یہ ہے کہ یہ کتاب انھوں نے غازی الدین حیدر اور نصیر 
الدین حیدر کی خدمت میں پیش کی ہو گی۔ 
مطبوعہ نسخے چار فصلوں پر مشتمل ہیں۔ پہلی فصل میں وہ نسخے ہیں 
جن کو تصحیح متن کے ذیل میں پیش کیا ہو گا۔ 
ان نسخوں کی ترتیب اس طرحہے: 
1. مطبوعہ مطبع حسنی میر حسن رضوی لکھنٹئو طبع اول:1259ھ ح 
2. مطبع مصطفائی لکھئٹو 1262ھ م 
3. مطبع حیدری لکھنو 1262ھ د 
دوسری فصل میں وہ نسخے ہیں جن کی اہمیت قدامت کے اعتبار سے ہے۔ 
مدون کے نزدیک نمایاں حیثیت اس نسخے کی ہے۔جو دہلی میں کریم الدین کے 
نظیر مین 21262 میں جھاایں کی اقشاعت 0ظ ہے اقظ اقافت آزل ٹف( 
تیسری فصل میں ایک جعلی ایڈیشن انجمن ترقی اردو ہند کے کتب خانے 
مین شناتہ عحالت کا ایک ٹسکہ محلوظ ہے۔ 
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اس زمانے میں اس کتاب کو متعدد حضرات نے مرتب کر کے شائع کیا 
ہے۔ان میں سے دو نسخے قابل ذکر ہیں۔ اول نسخہ تو وہ ہے جسے اطہر پرویز 
مرحوم نے مرتب کر کے 1969ء میں شائع کیا۔ دوسرا نسخہ وہ ہے جسے سید 
سلیمان حسین نے مرتب کر کے اتر پردیش اردو اکیڈمی نے ۱۸۹۱ء میں شائع کیا۔ 

فسانہ عجائب کا بنیادی متن کے نام سے ڈاکٹر محمود الہی نے اس کتاب کی 
روایت شائع کی ہے۔ سالِ طباعت ۳۷۹۱ء ہے۔ جس کے متعلق ان کا خیال ہےیہ 
اس کتاب کی پہلی روایت ہے مطبوعہ کتاب کے مقابلے میں مختصر ہے۔ اس میں 
بیان لکھنو کا حصہ معمولی سا ہے۔ متن کی بنیاد نسخوں کو بنایا گیا ہے۔ اس سبب 
سے کہ وہ مصنف کا نظر ثانی کیا ہوا آخری نسخہ ہے۔ اس نسخے کے آخر میں 
سرور کی لکھی ہوئی نثر خاتمہ بھی ہے۔ نسخہ ل میں غلط کتابت کم ہیں۔ جو 
غلطیاں ہیں وہ بھی معمولی اور واضح ہیں۔ دوسرے نسخوں خاص کر نسخہ ف 
کی مدد سے ان کی تصحیح کر دی گئی ہے۔ 

رشید حسن خان کا لکھا ہوا مقدمہ خاصا طویل ہے۔ کیونکہ اس میں نسخوں 
کو بھی چار اقسام میں بانٹا گیا۔ اورا ن کا مختصر تعارف معہ مصنف/ مولف سن 
تالیف اور مطبع کا ذکر کیا گیا۔ آخر میں بنیادی متن کے متعلق چیدہ چیدہ باتیں 
واضح کی گئی ہیں۔ یہ مقدمہ تحقیقی نوعیت کا ہے 

ابوا لخیر کشفی”مقدمہ باغ و بہار“ میں میر امن کا سوانحی خاکہ معتبر 
حوالوں سے رقم کرتے ہیں۔ انھوں نے میر امن کے حالات کے ضمن میں باغ و 
ىے__> ۔ _. . سھگ ہو م۔ت+ وجػۃ٥دم..‏ رہہ 
کے سال. تالیف کے سلسلے میں گنج خوبی کے دیباچے سے مدد ملتی ہے۔ مثلا 
سنہ ایک ہزار دو سو سترہءہجری مطابق اٹھارہ سو دو عیسوی کے باغ وبہار کو 
تمام کر کے اس کو لکھنا شروع کیا۔ 

اردو کی اولین داستانوں میں تمثیلی رنگ ملتا ہے۔ اس کی نمائندگی کے 
لیے سب رس ہے۔ باغ وبہار اور بعد کی داستانوں میں اولیت تمثیل کی بجائے 
قصہ کو ہے۔اسی لیے باغ و بہار کے چاروں درویشوں کی سیر محض روحانی 
تجربوں کا اظہار نہیں۔مقدمہ نگار کے خیال میں یہ ارضی کہانیاں ہیں۔ان میں 
روحانی تجربوں کی جھلک ہونے کے باجودو برتری قصہ کو ہے۔ تلاش و جستجو 
کی ذیل میں سب رس اور باغ و بہار کا تقابل کیا گیا۔ سب رس میں تلاش ابدی 
حقیقتوں کی ہے۔ جب کہ باغ وبہار میں شہزادیاں اور گم شدہ محبوبائیں گوشت و 
پوست کی ہیں۔ 

باغ وبہار کی ادبی اہمیت اور اثرات واضح کیے گئے ہیں۔ باغ و بہار میں 
میرا من نے شعوری طور پر اردو نثر کے لیے نیا راستہ تراشا ہے۔ نئے طرز کا 
خالق ہمیشہ مستقبل کے بارے میں پر یقین ہوتا ہے۔ ایک گہرے تنقیدی شعور سے 
کسیتنقیدی مطالعہ کا سب سے بہتر نقطہ نظر یہی ہے کسی کتاب کے بارے میں 


ھا و 


اس کے مصنف کے خیالات کا جائزہ لیا جائے۔ باغ و بہار کے متعلق میر امن 
کہتے ہیں۔ 


میرے خون دل سے یہ سیراب ہے 
اور لخت جگر کے ہیں سب برگ و 
بار 
ابو الخیر کشفی کے خیال میں: 
”خون دل کا لفظ پڑھتے ہی آج کا پڑھنے والا چونک اٹھتا ہے۔ اور یہ لفظ 
ایک ادبی اصطلاح کا مرتبہ حاصل کر لیتا ہے۔ اور ہمیں ملٹن کے ٥(‏ ئ0٥٢‏ اتا ٥أاا)‏ 
اور اقبال کے'خون مم4 0277/7700 
نقش ہیں سب ناتمام خونِ جگر کے 
نغمہ ہے سودائے خام خونِ جگر کے 
بغیر (15) 
میر امن کی باغ و بہار کا مطالعہ محض ایک پہلو سے نہیں کیا جا 
سکتا۔اس کے متعدد پہلو ہیں۔ یہ کتاب مسلم معاشرے کا آئینہ ہے۔ یہ کتاب اسلوب 
کے نقطہ نظر سے تاریخی اور ادبی اہمیت رکھتی ہے۔غرض باغ و بہار اردو ادب 
٦ن6 ۴٦7‏ 
ابو الخیر کشفی نے مقدمہ میں میر امن کا سوانحی خاکہ موقر شواہد سے 
بیان کیا ہے۔ سب رس اور باغ و بہار کا تمثیل کے تناظر میں تقابل کیا گیا۔ باغ و 
بہار کی ادبی اہمیت اور اثرات بخوبی بیان کیے ہیں۔ ابوا لخیر کشفی مقدمہ میں باغ 
و بہار کے متعددپہلو ؤں کو زیر بحث لاتے ہیں۔ 
داودر ممللاؤ ٦۷۹٠٦۰۸۹۷‏ ٠۱۰ء۷۰۳‏ مھ خغانے میں من امن کے 
کللات زندگی کے 7ى ا۶۰ ٠خ‏ بہار کو جتنی نات نصیب 
ہوئی۔ اتنے ہی امن کے حالات زندگی گرد کی دبیز تہوں میں دبے رہے۔ میر امن 
کے نام کے سلسلے میں مورخین قیاس آرائی کرتے دکھائی دیتے ہیں۔ سید محمد 
لکھتے ہیں۔ ان کا اصلی نام میر امان اور امن تخلص ہے مگر میرا من ہی کے نام 
سے مشہور ہیں۔ اے حمید اپنی تالیف ”اردو نثر کی داستان“ میں رقم کرتے ہیں۔ 
یر نالکاوا صا نام یی امزنضتت ٹن تخلص کرتے 
تھے۔مشہوار یزامن کے ام سے پرتے۔ شرروج کے 
نا مساعد حالات سے گزر کر وہ فورٹ ولیم کالج میں 
ملازم ہو گئے۔ ان سے پہلے وہاں میر بہادر علی حسینی 
میر منشی تھے۔ یہ میر امن کے دوست تھے۔ انھی کی 
وساطت سے میر امن کو وہاں ملازمت ملی۔ یہاں جان 
گلکرسٹ نے انھیں ۱۰۸۱ء میں قصہ چہار درویش کی 


سلیس اردو لکھنے پر مامور کیا۔“(16) 


تھے 


باغ و بہار کے فن کا جائزہ لیتے ہوئے خوبیاں سامنے لانے کی جستجو کی 
گئی ہے۔ پلاٹ کے لحاظ سے باغ و بہار میں پانچ قصے ہیں۔ ان پانچوں قصوں 
کے الگ الگ ہیرو ہیں۔ یہ پانچوں قصے اپنی اپنی جگہ پر مستقل او رمکمل 
حیثیت کے حامل ہیں۔ بنیادی قصہ تمہید اور خاتمہ میں ہے۔ پہلے درویش کی 
کہانی کا پلاٹ گتھا ہوا ہے۔ پلاٹ قصہ درقصہ کی صورت میں آگے بڑھتا 
ہے۔قصہ در قصہ کے رو پ میں آنے والے قصے باآسانی داستان کے پلاٹ کا 
جزو لانیفک بن جاتے ہیں مثلاً دوسرے درویش کی سرگزشت میں شہر نیمروز 
کے شہزادے کا قصہ بھی پلاٹ کا لازمی حصہ بن گیا۔ 


اس داستان میں ایک قابلِ ذکر خوبی یہ بھی ہے کہ میر امن حتی الا مکان 
تکرار واقعات سے اجتناب کرتے ہیں۔ باغ و بہار کے کرداردیگر داستانوں میں 
پائے جانے والے کرداروں جیسے ہیں۔ سارے درویش سچے عاشق دکھائے گئے 
ہیں۔ لیکن ان کی حرکات میں عاشقانہ خود داری وحفظ وضع اور امیرانہ وقار 
مفقود ہے۔ پہلا درویش دمشق کی شہزادی سے بات کرتے ہوئے خوشامدانہ لہجہ 
اور چاپلوسی کا انداز اختیار کرتا ہے۔ اس کے علاوہ زبان و بیان کی خوبیاں بھی 
بیان کی گئی ہیں۔مثلاً سادگی؛ا نشا پردازی ضرب الا مثالءمحاوروں اور کہاوتوں 
کا استعمال وغیرمیہ مقدمہ اس اعتبارسے اہم ہے ممتاز منگلوری نے باغ و بہار 
چک اك ىہ ےو وہ 
ڈاکٹر سلیم اختر نے ”مقدمہ باغ وبہار“ کا آغاز منفردانداز سے کیا 
ہے۔ہندوستان میں انگریز کا موقف تجارت اور حکومت دونوں کو ساتھ ساتھ چلانا 
تھا۔ اس لیے ان کے نزدیک زبان کی بڑی خصوصیت مففیٰ و مسجع ہونا نہیں بلکہ 
ا١س‏ کا کارآمد آلہ ہونا تھا۔ اس کے ساتھ ساتھ ہندوستان پر انگریز کی گرفت تقویت 
پا رتی کئی مغربہ 8ا ٠٠٠ا‏ لے متاثر نکیا اثرات کا 
بنیادی ٹمرسلیس اردو کی صورت میں باغ و بہار کا رونما ہونا ہے۔ اس سے قبل 
کوئی کتاب بھی سلیس کہلانے کی مستحق نہ تھی۔ باغ و بہار کی مقبولیت کے 
بارے میں ڈاکٹر سلیم اختر رقم طرازہیں: 
”یہ تو ہندوستان کی بات ہے جہاں کے قارئین کے لیے 
کردارء ماحولء فضا اور زبان سبھی کچھ مانوس تھا۔ 
لیکن معلوم ہوتا ہے کہ عمر خیام کی رباعیوں کی مانند 
باغ و بہار نے مغربی ذہن کو خاصہ متاثر کیا۔ یہ درست 
ہے کہ اس کے تراجم کی نصابی حیثیت بھی رہی ہو 
گی۔ لیکن ہمیشہ ایسا تو نہ ہو گا۔ یہ بذات خود اگر سامان 
کشش نہ رکھتی تو انگریزی کے علاوہ بعض اور 
یورپی زبانوں میں اس کے تراجم کیوں ہوتے؟ انگریزی 
تراجم میں پروفیسر ڈنکن فورلبس کا نام سرفہرست ہے۔ 
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ایل ایف سمتھ نے اس کا انگریزی ترجمہ ۳۱۸۱ء میں 
کلکتہ اور ۱۵۸۱ء میں لندن سے شائع کیا۔“(17) 


دیگر ناقدین سے ہٹ کر سلیم اختر نے باغ و بہار کا تکنیکی مطالعہ پیش 
کیا ہے۔ اس ذیل میں اس امر پر زور دیا ہے کہ چار درویشوں کی آپ بیتیوں کی 
شکل میں یہ چار جداگانہ کہانیوں کا مجموعہ ہے۔ ان چار کہانیوں کو چار ہم مرکز 
دائرونسے تشبیہ دی جاسکتی ہے۔ چاروں دائرے اپنے محیط کے اعتبار سے 
انفرادیت رکھتے ہیں۔ لیکن ایک مرکز سے وابستگی کے سبب وہ ایک دوسرے 
سے بالکل لا تعلق نہیں سمجھے جا سکتے۔تکنیک کے اعتبار سے اسے اردو کی 
بے مثل داستان کہا جا سکتا ہے۔ واقعات اور کہانیوں کی تشکیل و ترتیب میں جس 
فنی ہنر مندیااہاوت دیا گیا ہے۔ اماۓ داستانی تکاگییں اہم اضافہ سمجھا جا 
سکتا ہےمیر امن کے فن کا کمال ہے کہ وہ ابتدائیہ اور اختتامیہ کی طوالت بھی 
برابر رکھتے ہیں۔یہی امر ابتدائیہ اور اختتامیہ میں ایک لحاظ سے فنی توازن پیدا 
کرتا ہے۔ میر امن ارادی طور پر طولِ کلام سے گریز کرتے ہوئے واقعات کی 
تفصیل اور ماحول کی جزئیات میں اسرا ف الفاظ سے بچتے ہیں۔ 

متنوع مقدمہ نگاروں نے باغ و بہار کا تنقیدی مطالعہ الگ الگ انداز میں 
کیا ہے۔جیسے ممتاز منگلوری ”مقدمہ باغ وبہار“ میں باغ وبہار کے فن کا جائزہ 
لیتے ہوئے خوبیاں عیاں کرتے ہیں۔مثلا پلاٹ گتھا ہوا ہے۔ تکرار سے گریز اور 
کردار دیگر داستانوں کے کرداروں جیسے ہیں۔ ہر قصہ کی تمہید میں یہ صفت 
ہے کہ قاری فوراً اپنے ماحول سے الگ ہو کر داستانوی دنیا میں کھو جاتاہے۔ ابوا 
لخیر کشفی مقدمہ باغ و بہار میں ماخذات کے علاوہ زبان و اسلوب کی خوبیاں 
نمایاں کی ہیں۔ ان خوبیوں میں سے فصاحت و سلاست قابلِ ذکر ہے۔میر امن کی 
خوش بیانی اور انداز گفتگو کا عنصر اس کی نثر کا ہم آہنگ ہے۔ ڈاکٹر سلیم اختر 
دیگر مقدمہ نگاروں سے الگ راہ اختیار کرتے ہوئے باغ و بہار کا تکنیکی 
مطالعہ سامنے لاتے ہیں۔ 

رشید حسن خان”مقدمہ باغ و بہار“ کی تمہید میں باغ و بہار کو جدید اردو 
نثر کا پہلا صحیفہ قرا دیتے ہیں۔ وہ اردو میں با ضابطہ تصنیف و تالیف کا اولین 
ادارہ فورٹ ولیم کالج گردانتے ہیں۔جس نے پہلی بار نئے لسانیء ادبی اور نصابی 
تصورات کا نقش سنوارا۔ اس ادارے کی وساطت سے نصابی ضرورتوں کی 
تکمیل میں شائع ہونے والی کتابوں میں سے باغ وبہار بھی ہے۔ باغ و بہار کی 
شہرت اور قبول عام میں بہت زیادہ ہاتھ میر امن کی نثر کا ہے۔ اس کتاب نے زبان 
اور بیان کے نئے شعور کو کافی فروغ بخشا۔ 

میر امن کے حالات زندگی؛ نامء تخلص اور پیدائش و وفات کے متعلق 
معتبر شواہد بیان کیے ہیں۔باغ و بہار اور گنج خوبی دونوں کتابوں کے دیباچوں 
میں انھوں نے اپنا نام میر امن لکھا ہے۔ ہندی مینولمیں بھی یہی ہے کریم الدین نے 
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اپنے اردو تذکر ے”طبقات شعرائے ہند“میں عنوان ”امان و لطف“ کے تحت لکھا 
ہے: 
”تخلص میر امان دہلوی جو کہ مشہور بہ تخلص امن 
ہے۔ یہ تخلص اس نے اپنے اشعار متفرقہ میں اختیار کیا 
ہے۔“(18) 
رشید حسن خان نے باغ و بہار ترجمہہ تالیف یا تصنیف کو زیر بحث لاتے 
ہوئے یہ نتیجہ نکالا ہے۔ یہ بات قطعی طور پر ثابت ہے کہ باغ و بہار ترجمہ 
نہیں۔ میرامن نے حفیقتاً نو طرز مرصع کو سامنے رکھا ہے۔قصے کو اپنی زبان 
اور خاص انداز مینتحریر کیا ہے۔ اس ضمن میں رشید حسن خان مدلل بحث کرتے 
ہیں۔مذہب عشقء فارسی سے ترجمہ کیا ہوا داستانی قصہ ہے۔ اسے سب ترجمہ 
کہتے ہیں۔ اسی ترجمہ کوشنکر نسیم نے خاص انداز اظہار کے قالب میں پیش کیا 
ہے۔ ان کی کتاب گلزار نسیم کو ترجمہ نہیں تصنیف کہا جاتا ہے۔ مقصود بیان یہ 
ہے کہ جس طرح گلزار نسیم ترجمہ نہیں تصنیف ہے۔ اسی طرح باغ و بہار کو 
بھی تالیف کی بجائے تصنیف کی حیثیت حاصل ہو گئی ہے کیونکہ وہ باغ و بہار 
میں ایک قصے کو اپنے طور پر لکھتے ہوئے اس کی جزئیات میں دخل دیتے 
اسلم عزیز درانی ”مقدمہ باغ وبہار“کے آغاز میں داستان اور داستان گوئی 
_. کا ہ9وو*ھ٭ 5ج ۹ہع ۃ> ٭ ج دوںی۔ جہ 
زیست کا حصہ تھی۔ داستان سرائی کے فن کو میر امن دہلوی نے اس سلیقہ سے 
برتا کہ باغ و بہار لازوال داستان بن گئیتنقیدی مطالعہ میں پہلے قصہ کو 
موضوع بحث بنایا گیا۔ میر امن نے باغ وبہار کو قصہ گوئی کی وافر خلاقی قوت 
تھے ساتھ دلحجس اف6 ٠٠0و‏ جا 808۳ا تھا تواىی کا منہ نہ 
دیکھنا پڑا۔ قصہ کی تنظیمء واقعات کی ترتیبکرداروں کی حرکت اور ان سب کو 
میر امن نے یوں ]م0۲9 کیا ہے کہ کہانی کی دلچسپ اور حیران کن فضا میں 
قاری کھوئے بغیر نہیں رہ سکتا۔ میرا من کی قصہ گوئی کے متعلق ڈاکٹر سلیم 
اختر رقم طراز ہیں۔ 
'واقعات کی تشکیل اور چاروں کہانیوں کی ترتیب میں 
جس نن یلان وک اون ۵ٛ2 !"تا ہے۔ اسے داستائی 
تکنیک میں قابلِ قدر اضافہ قرار دیا جا سکتا ہے۔ میرا 
من نے محض ایک کہانی نہیں بلکہ چار کہانیوں کے 
بارے میں بیک وقت سسپنس پید اکر کے داستانی تکنیک 
میں ایک نیا تجربہ کیا۔“(19) 
مقدمہ نگار باغ و بہار کے کرداروں کو زندہ کردار قرار دیتے ہیں۔ لیکن 
مردانہ کردار مردانگی کے بھر پور مظہر نہیں ہیں پہلا درویش دوسرے مردانہ 
کرداروں سے قدرے بہتر ہے۔ خواجہ سگ پرست کا کردار انتہا پسندی کی عمدہ 
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مثال ہے۔ اگر وہ اچھائی پر أُتر آئے تو بے حد اچھا ہے۔ جبمنتقم بنتا ہے۔ تو 
انسانیت کے سارے تقاضے فراموش کر دیتا ہے۔ باغ و بہار کے نسوانی کردار 
زیادہ دلکش اور فعال دکھائی دیتے ہیں۔ شہزادیاں مردوں کی نسبت با وفاء جرأت 
منداور با حوصلہ ہیں ۔میر امن مغل سلطنت کے عہدِ زوال کی معاشرتی و تہذیبی 
زندگی کی بڑی عمدگی سے تصویر کشی کرتے ہیں۔ دلی کا محاورہ روزمرہ؛ 
سادگی و سلاست؛خوب صورت آہنگء بول چال کا انداز یہ سب خوبیاں مل کر 
میر امن کی باغ و بہار کو ادبی معجزہ بنا دیتے ہیں۔اس کے اسلوب میں وہ سحر 
ہے جو قاری پر چھا جاتا ہے۔ جس طرح گلکرسٹ نے اردو کلیات سودا سے 
سیکھی۔ اسی طرح آج کے دور میں باغ و بہار ہی اردو سکھانے کے لیے کافی 
ہے۔ 
بوستان خیال کا مقدمہ مرزا اسد اللہ خان غالب نے تحریر کیا۔ وہ اس داستان 

کو سیرو تاریخ سے منسوب کرتے ہیں کہ اس سیرو تواریخ میں وہ دیکھو جو 
سینکڑوں برس قبل واقع ہوا۔ اس افسانہ و داستان میں وہ کچھ سنوءجو کبھی نہ 
کسی نے دیکھا نہسنا۔اگر عقل مند و بیدار مغز تاریخ کی طرف مائل ہوں گے تو 
قصہ کی ذوق بخشی اور فرحت انگیزی سے ان کے دل قائل ہوں گے۔ بوستان 
خیال کی داستان کو روایات کا چربہکہا ہے۔ مرزا غالب کے نزدیک داستان 
 ._‏ و ئڈاں ک ےک ڑم غ4 :ج8 ١۲_ےہ‏ . ںا کن 
بوستان خیال کا مصنف باغ ارم کو ہندوستان اٹھا لایا ہے۔ ان قصوں میں سے ایک 
جلد معز نامہ میں کس قدر رزم و بزم اور سحر و طلسم ہے۔ معز الدین کی طلسم 
کشائیاں امیر حمزہ بھی سنے تو وہ مبہوت ہو کر رہ جائے۔ ابو الحسن کی عیاری 
دیکھنے سے خواجہعمرو کی حیرت سے آنکھیں کھلی رہ جائیں۔ بوستان خیال کے 
مصنف کے بابت مرز ا غالب رقم طراز ہیں: 

”درنیولا میر‌ابرادرزادہ سعادت تو امان خواجہ بدر الدین 

خان عرف خواجہ امان کہ وہ ایک جوان شیریں بیانء 

تیز پاش بھے۔ اس اقبال آثار کا یہ ارادہ ہوا کہ معز ےہ 

کی فارسی نثر کے اردو کرنے پر آمادہ ہوا۔معز الدین 

فیروز بخت کی کشور کشائیاںءابوالحسن جوہر کی 

ہب رنگھگاھوزو یمایتے۔<92ڈٹٹاس کی حیرت 

افزائیاںءملکہ نور بہار کی رنگ ادائیاں ..... ,مسلمانوں 

کی بھلائیاںءکافروں کی برائیاںءفارسی سے اردو میں 

لے آیا۔ یوں تصور کرو کہ قلمرو اردو میں ایک قصر 

دل کشایا ایک خانہ باغ روح افزا سرتا سر بنایا۔“(20) 

اس داستان میں تقریر کو تحریر کا انداز دیا گیا ہے۔ خواجہ امان کے کہنے 

پر پہلے تو غالب نے دیباچہ لکھنے سے معذرت کی۔ بالآخر دیباچہ لکھنے پر 
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شکر کہ ایں نامہ بہ عنوان رسید 
پیشتر از غمر بہ پایاں رسید 

اس مقدمہ میں مقدمہ نگار کی ادبیت جھلکتی ہے۔ یہ مختصر سا دیباچہ 
مرزا غالب کی پختگی اور فنکاری کا عمدہ ثبوت ہے۔ 
مضامین مشمولہ کتب 

کتب اپنے عہد کے تخلیقی سفر کی اہم ترین دستاویز ہوتی ہیں۔ جہاں وہ 
ایک طرف اہل قلم کی نگارشات سے قاری کو مستفید کرتی ہیں۔ وہاں 
ناقدینءمورخین اور محققین کے لیے بیش قیمت مواد فراہم کرتی ہیں۔ جس سے 
کسی مخےلرص ےرمک 4ۃادبںڈ 'رجمادات ایاگ کے*اکھازو احساسات اور 
جذبات کی تفہیم کی جا سکتی ہے۔ کتب میں ادباء کا طویل مطالعہءفکر انگیز 
تجزیہ اور منظم سوچ مخصوص اسلوب میں سامنے آتی ہے۔ 

ڈاکٹر سید عبداللہ کی کتاب ”نقدِ میر“ میں شامل مضمون”میر کی مثنوی 
نگاری“ اردو مرکز گنپت روڈءلاہور سے ۴۶۹۱ء میں اشاعت ہوئی۔ میر نے غزل 
گو شاعر ہونے کے ساتھ مثنویوں میں طبع آزمائی کی ہے۔ میر سے پہلے یا ان 
کے عہد میں شمالی ہندوستان کی اردو مثنوی بھی اپنے خصائص کے اعتبار سے 
تعمیری دور کی مثنوی ہے۔ سچ یہ ہے کہ اس لحاظ سےخود میر بھی تعمیری دور 
کے مثنوی نگار ہیں۔ اعلیٰ مثنوی کی سب خوبیاں ان کی مثٹنویوں میں موجود نہ 
ہونے کے باوجود میر نے محدود دائرے میں مثنوی کے فن کو خاصی ترقی دی۔ 
مضمون اور روح مضمون کے لحاظ سے مثٹنوی کو سچے جذبے سے روشناس 
کیا۔ انھوں نے مثٹنوی کو بھی غزل کی طرح شخصی جذبات کا ذریعہ اظہار بنایا۔ 
میرمثنوی اور غزل کے درمیانی بعد کو ہٹا کر دونوں کو قریب تر لانے کے 
خواہش مند تھے۔ البتہ یہ کہا جا سکتا ہے”مثنوی آمیختہ بہ غزل“ کی صنفِ خاص 
جس کا بہترین نمونہ ان کے شکار ناموں میں ہے۔ 

میرکی مثنویاں خالصتاً شخصی ہیں۔ اس ضمن میں انھوں نے سراج اور اثر 
کی طرح مثنوی کو آپ بیتی بنانے کی سعی کی۔ اور جہاں آپ بیتی نہیں بنایا۔ وہاں 
بھی ان کی کہانی "سر دلبراں درحدیث دیگراں“ ہے۔ میر کی کہانی اپنی ہے نام 
دوسروں کے رکھ لیے ہیں۔ ان کی مثنویاں میر حسن کی مثنوی کی طرح خیالی 
اور افسانوی دنیا کی کہانیاں نہیں بلکہ اپنے ہی غم دل کے قصے ہیں۔ میر نے 
بعض مثنویوں میں پانی کو عاشق کا مدفن ٹھہرایا ہے۔ مثلاً دریائے عشق کے ہیرو 
اور ہیروئن دریا میں ڈوب کر حیات جاوداں کے مستحق ٹھہرتے ہیں۔ انھوں نے 
قارئین کے ذہن کو دریاؤں اور سمندروں کی گہرائیوں کی جانب متوجہ کیا۔ پانی 


نے 


کی گہرائی نے بڑے بڑے مفکرین کے احساس اور ذہن کو فعال کیا ہے۔ مرزا 
غالب کا یہ شعر بھی میر کے عاشق کے المیہ انجام کا تصور پیش کرتا ہے۔ 
ہوئے مر کے ہم جو رسوا 
ہوئے کیوں نہ غرق دریا 
میر کی مثنویوں میں خلوص؛ سچائی اور الم انگیزی کے انمٹ نقوش نہ 
ہوتے۔ تو ان کی مثنویوں اور سودا کی مثنویوں میں خاص فرق نہ ہوتا۔ 
میر کی مثنوی جوشِ عشق اور خواب و خیال میں ایک اپیل ہے۔ مگر یہ 
دونوں ایک مجذوب غزل گو شاعرکی آپ بیتی ہیں ۔جس کے لیے غزل کی بجائے 
مثنوی کی وسعت تلاش کی گئی ہے۔ اور وہی خیالات ہیں جو غزل میں اختصار 
سے بیان ہوئے۔ یہاں تفصیل سے پیش کیے گئے ہیں۔ میر کی مثنویوں کا دوسرا 
بڑا موضوع ماحول اور خارجی کائنات کی برملا ترجمانی ہے۔ ان میں کچھ 
مثنویاں نواب آصف الدولہ کے شکار کھیلنے کے متعلق ہیں۔ 
مضمون نگار اس نتیجے پر پہنچتا ہے کہ میر کی عام مثنویاں اچھی 
مٹنویاں نہیں۔ ان کی زبان بھی میر حسن کی زبان کے مقابلے میں نا صاف اور 
غیر ہموار ہے۔ ان کا طرز بیان اور انتظام بھی مثنویت کے تقاضوں سے بری ہے۔ 
اس کے باوجود ڈاکٹر سید عبداللہ کا خیال ہے: 
”انھوں نے مثنوی نگاری کی تحریک کو بڑی ترقی دی۔ 
ان کے گنگا جمنی رومانوں اور آپبیتیوں نے ان کے 
دور کو بہت متاثر کیا۔ خصوصاآًً آب وآتش کی ٹریجڈی 
وب ..,.'_۔ ٭ب کہہے وحم 
بعد بسمل فیض آبادی اور مصحفی ان کے نقش قدم پر 
چلتے ہیں۔ میر نے مثنوی میں مفرد اور بسیط تجربات 
کو بتفصیل بیان کیا ..... ,ان وجوہ و اسباب کی بناء پر 
ادب اردو کا ہر مورخ میر کو مثٹنوی کے معماروں میں 
اہم جگہ دینے پر مجبور ہے۔ اگرچہ مولانا محمد حسین 
آزاد کی ہم نوائی میں ہم تسلیم کرنے سے قاصر ہیں کہ 
جو اصول مثنوی کے ہیں۔ وہ میر صاحب کا قدرتی انداز 
وااقع ہوا ہے۔“(21) 
اس مضمون میں میر کی مثنوی نگاری پر سیر حاصل بحث ہوئی ہے۔ ان 
کی مثنوی کے موضوعات کا مقام و مرتبہ متعین کیا ہے۔ 
انور حسین کی کتاب ”جائزے“میں مضمون"پنڈت دیا شنکر نسیم اور ان کی 
مثنوی گلزار نسیم“ ادارہ فروغ اردو لکھنو سے 1965ء میں چھپا۔ اردو ادب میں 
جب کبھی مثنوی کا ذکر ہو۔ نسیم کی معرکتہ آلاراء تخلیق مثنوی گلزار نسیم کا نام 
ضرور لیا جاتا ہے۔ ان کی مثنوی کاتقابل شہرت یافتہ مثنوی سحر البیان سے کیا 
جاتا ہے۔ دراصل نسیم نے اپنی مثنوی میر حسن کی مثنوی کی پذیرائی سے متاثر 
ہو کر لکھی۔ گلزار نسیم مثنوی سحر البیان کے پیرائے میں لکھی گئی۔ لیکن طرز 
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بیان کے فرق کے سبب نسیم اور میر حسن کی مثنویاں لکھنو اور دلی کے مکاتیب 
فکر کی شاعری کے نظر یاتی فرق کو ظاہر کرتی ہیں۔ نسیم نے گل بکاؤلی کے 
مشہور قصہ کو جو نثر میں لکھا گیا تھا اپنی نظم کے لیے منتخب کیا۔نسیم خود 


وہ نثر ہے دادِ نظم دوں میں 
اس مے کو دو آتشہ کروں میں 
اس مثنوی میں بیان کی ہوئی کہانی دلچسپ ہے کہانی کے بیان کے درمیان 
دو چھوٹی چھوٹی کہانیاں بعنوان ”حکایت ایک عورت کے مرد بن جانے کے 
دیوکے جادو سے“اور”حکایت نصیحت گری مرغ اسیر اور نا فہمیصیادکی آگئی 
ہیں۔“ یہ حکایتیں نصیحت آمیز ہیں۔ کہانی کی جو خوبی ہونی چاہیے۔ اس کہانی 
میں موجود ہے مثلا آگے کیا ہوتا ہے۔گلزار نسیم کی کہانی اس اعتبار سے کامیاب 
ہے کہ شروع سے آخر تک کہانی کی دلچسپی توجہ کو اپنی طرف مبذول رکھتی 
ہے۔ کہانی کا پلاٹ مربوط اور تنظیم کا خیال رکھا گیا ہے۔ یہ نظم اپنے عصر کے 
ادبی رجحان کا اظہار کرتی ہے۔ اپنی ندرت کی بناء پر تحسین کی مستحق ہے۔ اس 
مثنوی کی قابلِ توجہ بات زبان و بیان کی خوبی ہے انور حسین مثنوی گلزار نسیم 
کے متعلق رقم طراز ہیں: 
از 0۱ نیہ ہر ٦مم‏ 37 کہ جسیم کے 
٦-۔‏ چ ٍ جاجر٭ و و وھ کے ئ۔۔ 
سکتا ہے۔ ہماری معاشرت اور اردو ادب میں جو تکلفات 
اورتصنع آگئے تھے۔ان کا عکس اس نظم میں پوری 
۱ے کلحاو وو سے اک ا 
تصنیف کے زمانے میں یہ نظم خوب پسند کی گئی ہو 
اور اسے مقبولیت حاصل رہی ہو۔“(٢٢)‏ 
اس مضمون میں پنڈت دیا شنکر نسیم اور ان کی مثنوی گلزار نسیم پر سیر 
حاصل بحث ہوئی ہے۔ اس مثنوی کی خوبیاں عیاں کی گئی ہیں۔ اور مثنوی کے فن 
پر بات کرتے ہوئے اسے اپنے عصر کی یادگارمثنوی ٹھہرایا گیا ہے۔یہ مضمون 
تنقیدی اور توصیفی ہے۔ 
کتاب ”نئی تنقید“ مرتبہ خاور جمیل میں مضمون ”طلسم ہو شربا کے بارے 
میں چند بنیادی باتیں“ رائل بک کمپنی کراچی سے 1967ء میں شائع ہوئی۔ طلسم 
ہو شربا داستان امیر حمزہ کی ضمنی داستان ہونے کے باوجود اپنی ضخامت اور 
ادبی قدرو قیمت کے اعتبار سے اس کی حیثیت داستان امیر حمزہ کے تمام دفاتر 
میں مرکزی ہے۔ بنیادی قصہ صرف اتنا ہے کہ امیر حمزہ صاحب قراں کے بیٹے 
بدیع الزماں دوران شکار طلسم ہو شربا کی سرحد میں داخل ہوتے ہیں۔ اسد طلسم 
میں جاکر بادشاہ کی بیٹی مہ جبیں پر فریفتہ ہوتا۔مہ جبین اس پر مر مٹتی ہے۔ 
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طلسم ہو شربا کی سرحد یں مزید تین طلسموں میں ملتی ہیں۔ طلسم 
نورافشاںء طلسم بیابان گلریزا اور طلسم قطع جمشیدی۔ ان میں طلسم نورا فشاں بڑا 
طلسم ہے۔ وہاں کا بادشاہ کوکب روشن ضمیرافرا سیاب سے معاصرانہ چشمک 
میں ملوث ہے۔ طلسم میں ہزارہا عجائب وغرائب کے علاوہ سات حجرے ہیں۔ پانچ 
حجرے ظاہر میں اور دو حجرے طلسم باطن میں موجود ہیں۔ 
داستان طلسم ہوشربا دلاوری کے تمام مظاہروں کی جامع ہے۔ خاور جمیل 
کے نزدیک طلسم ہو شربا کے مقابلے پر دیگر داستانیں دریاؤں کی مانند ہیں۔ 
طلسم ہو شربا کی مثال اس سمندر کی ہے۔ جہاں یہ سب دریا آکر گرتے ہیں۔ رئل 
ازم(8[|50٥16])‏ کے نظریہ کی قبولیت نے داستانوں سے دلچسپی ختم کر دی۔ 
حقیقت اور زندگی سے قربت کے نعرے نے جو کچھ چھینا اس کا اندازہ نہیں کیا 
خا سکٹل 
اردو داستانوں کو جن تین بنیادوں پر رد کیا گیا۔ وہ حسب ذیل ہیں۔ 
1. ان کی بنیاد فوق الفطرت عناصر پر ہے۔ 
2. ان میں زیست کی حقیقی جھلکیاں نہیں ملتیں۔ 
3. ان کی زبان مصنوعی ہے۔ 
داستانوں کے متعلق یہ نتیجہ اخذ ہوتا ہے کہ داستانیں قدیم زیست کی پیداوار 
ہیں۔ اور اعتراضات جدید ذہنیت نے جنم دئیے ہیں۔ ان مذکورہ دونوں باتوں میں 
فرق یہ ہے کہ جدید ذہنیت مغرب کے اثر کا نتیجہ ہے۔ 
مغرب کا تصور کائنات اور تصورا نسان گزشتہ صدیوں میں مسلسل تغیر 
کا شکار رہا ہے۔ ابتدا میں سائنسی فتوحات نے مغرب کو یقین دلایا کہ انسان 
کائنات کی بڑی طاقت اور عقل انسان کی۔پورے تصور سے یہ بات واضح ہوتی 
ہے کہکائنات کا مرکز زمین ہے۔ زمین کا مرکز انسان ہے اور انسان کا مرکز عقل 
ہے۔ لہذا نتیجہ یہ ہوا کہ کائنات اور انسانیت کی باگ ڈور عقل کے ہاتھ میں 
ہے۔مغرب میں سائنسی فتوحات کا خمار زیادہ دیر قائم نہ رہا۔ مختلف رجحانا ت 


دہرائے جانے کے سبب مختلف ادبی تحریکوں کی صورت میں سامنے آئے۔ اس 
جامع اور مختصر پس منظر کے بعد موضوع داستان کی طرف آتے ہیں۔ 
داستانوں کو مافوق الفطرت عناصر کی بنا پر رد کیا گیا۔حال میں کہا جانے 

لگا کہ مافوق الفطرت عناصر کی موجودگی قابلِ اعتراض امر نہیں ہے کیونکہ یہ 
انسانی تخیل کا کرشمہ ہیں۔تخیل عقل سے برتر قوتتخیل کے بغیر عقل چند 
متعینہ تجربات تک محدود رہ جاتی ہے۔ اور یہ مثال عام طور پر دی گئی ہے: 

”آپج جی ویلز نے تخیلی کہانیاں پہلے لکھیں۔ سائنس نے 

ان کی تکمیل بعد میں کی۔فنون لطیفہ کو خاص طور پر 

تخیل کی پیداوار قرار دیا گیا۔ اور علوم عقلیہ سے برتر 

ثابت کیا گیا۔ کہا گیا کہ جادواور سحر اور جنوں پریوں 


[ کت 


کی کہانیاں انسان کی ان خواہشوں کا نتیجہ ہیں۔جن کے 
بغیر انسانیت ترقی نہیں کر سکتی تھی۔“(23) 

داستانوں کو زندگی سے دورر س کی بناء پر رد کیا گیا۔ اب کہا جانے لگا 
کہ داستانوں میں زندگی کی جھلکیاں ملتی ہیں۔ لکھنو کا زوال آمادہ تمدن داستانوں 
میں جھلکتا ہے۔ داستانوں کی مدد سے لکھنو کی معاشرتی؛اخلاقی اور ذہنی حالت 
کا اندازہ کیا جا سکتا ہے۔ داستان نگاروں کے نزدیک داستانوں کی خوبی زندگی 
سے قربت نہ تھی۔ یہ بات کتنی ہی پسند کیوں نہ ہو۔مگر داستانوں میں اس کی 
اہمیت ثانوی ہے۔ آئینہ لے کر سڑک پر گزرنے کا اصول داستان میں نہیں اپنایا 
گیا۔ فسانہ آزاد اسی اصول کا ترجمان ہے۔ اس امر میں داستان کا مقابلہ فسانہ آزاد 
سے قطعاً نہیں۔ فسانہ آزاد زندگی سے قربت کے اصول پر تحریر کی جانے والی 
چیز ہےچاٹتان میں اکر ,پر زار پا ااتناقی 9ا 

اس مختصر سی بحث سے یہ بات واضح ہوتی ہےکہ داستانوں پر جن 
اصولوں کے تحت اعتراض کیا گیا۔وہ بھی غلط اور جن اصولوں کے تحت ان کا 
جواب دیا گیا ہے۔ وہ بھی درست نہیں ہیں۔یہ مضمون اس اعتبار سے اہم ہے کہ 
اس میں داستانوں کے رد کا جواب دیا گیا ہے۔ 

قصہ مہر افروز و دلبر از ڈاکٹر مسعود حسین خانء ڈاکٹر ضیاء الدین کی 
ہورگ فو و کا کر سیر ا ے١۳۸‏ 
مضمون کے آغاز میں قصہ مہر افروز کی اہمیت بتائی گئی۔ اس قصہ کی ادبی 
اہمیت پلاٹ کی ندرت یا کردار نگاری سے زیادہ اس کے سادہ و ادبی اسلوب میں 
م207 یں خان ک ۱۷۰۱۰۹۵۸۸000 کے کے 0ا ' ۲۲۰۱ کا ذاتی 
مشاہدہ ہے جسے وہ دہلی کے روزمرہ میں بیان کرتا ہے۔ دوم ہندی شاعری کی وہ 
تشبیہات اور تمثیلاڈت جن کے سہارے وہ حسن کی مصوری اور عشق بازی کے 
مزے بیان کرتا ہے۔ سماجی نقطہ نظر سے دوسری داستانوں کی طرح یہقصہ بھی 
زرااگاآمادہ مثلیہ تہذیب کا450۳تات ندال گیا ہے۔۔صنف کا طإ امیتاز یہ ہے 
کہ ہر قسم کی مصوری وہ اس عہد کی دہلی کی ٹھیٹھ زبان میں کرتا ہے۔ ہندی دیو 
مالا سے واقفیت کی بناء پر اکثر تشبیہیں بلا تکلف ہندی شاعری سے لی گئی 
ہیں۔مصنف کے پیش نظر یا تو فارسی داستانیں تھیں یا بھکتی اور ریتی کال کی 
شاعری کے نمونے۔انھیں روایات سے موصوف ادبی اسلوب کے تانے بانے مرتب 
کرتا ہے۔ قصہ کی زبان میں شمالی ہند میں پہلی بار اردو کا ادبی استعمال ہے۔ 
جس کے سبب عیسوی خان کی حیثیت بانی اسلوب کی ہے۔ جس سے پہلی بار بول 
چال کی زبان کو ادبی سطح کا موقع ملا۔ 

تبلیغ اسلام کا وہ جذبہ جو دیگر داستانوں کا جزو لانیفک ہے۔ اس قصے 
سے بالکل غائب ہے۔ یہ اس بات کی واضح دلیل ہے کہ قصہ ایسے زمانے میں 
تحریر کیا گیا۔ جب لال قلعہ دہلی سے روح عالمگیر ختم ہو چکی تھی۔ پلاٹ کی 


کات 
ترکیب غیر ضروری معاشرتی تفصیلات اور قصہ در قصہ تشکیل کے سبب 
جھول کا شکار ہو گئی تھی۔ قصہ کی کردار نگاری میں زیادہ جان نہیں۔ لیکن 
مصنف نے سراپا نگاری میں جوہر دکھائے ہیں۔ ڈاکٹر مسعود حسین خان قصہ مہر 
افروز کے متعلق اظہار خیال کرتے ہیں۔ 
قصہ کے ادبی اسلوب اور زبان کے بارے میں 
مجموعی طور پر یہ کہا جا سکتا ہے کہ یہ قدما کی 
زبان کا پہلا ہیولیٰ یا زبان دہلوی کا پہلا ادبی نقش ہے۔ 
جس پر ایک طرف ہندی شاعری کی چھاپ ملتی ہے۔ 
دوسری طرف فارسی داستانوں کے جملوں کا دروبست 
پایا جاتا ہے۔ دہلی کے محاورے میں دراصل اردو میں 
فصہ کہنےع کی لال یا شش بای مصرنف آوتصنیف 
میں اردو نثر کے بنیادی اسلوب کی داغ بیل ڈال رہا ہے۔ 
جس پر بعد کو میرا من اور ان کے رفقانے جدید اردو 
نثر کی عمارت کھڑی کی ہے۔“(24) 
اس مضمون میں قصہ مہر افروز کے بابت سرسری جائزہ لیا گیا ہے۔ اس 
کے ماخذء زبان اور داستان کے فن کا اجمالی جائزہ پیش کیاگیا۔ آخر میں قصہ کے 
او ر0 000 سس ےہ رد 00نا پا دو لی ہے۔ 
مضمون ”باغ و بہار اور لطف زبان“ از ڈاکٹر سلیم اخترتالیف ”اسالیب نثر 
پر ایک نظر “مرتبہ ڈاکٹر ضیاء الدین کی گنج نئی دہلی سے 1989ء میں اشاعت 
ہوئی۔ اس مضمون کا آغاز مرزا رجب علی بیگ سرور اور مرزا غالب کے 
ہے _ 0۳۴ 58سہے., ۰,۱" فصسلاج وق کہ 
بہار کی خصوصیت کو لطف زبان سے واضح کیا۔ اور فسانہ عجائب کی مصنوعی 
زبان اور رنگینی بیان کو پسند نہ کیا۔ میر امن نے ترجمہ کے لیے تین راہنما 
اصول قرار دئیے ہیں۔ اول لفظی ترجمہ کے بجائے معانی ابھارنا پسند کرتے ہیں۔ 
دوم عوام و خواص کی عام بول چال کی زبان کو معیاری سمجھتے ہیں۔ سوم اردو 
کو خالص رکھتے ہوئے اسے مفرس اور معرب سے بچاتے ہیں۔ ان اصولوں کے 
مد نظر یہ سوال پیدا ہوتاہے کہ ترجمہ کا یہ نظریہ میر امن کا خود ساختہ تھا۔ یا 
کسی اور نے سمجھایا تھا۔اس کا جواب باآسانی باغ و بہار کے دیباچہ سے ملتا 
ہے۔ 
اب خداوند تعنٹ صاحب مروث تجیبون کۓ قتر دان 
عاج گلکریٹ ضاحب کے الف سے ترمایا کہ الن فسہ 
کو ٹھیٹھ ہندوستانی گفتگو میں جو اردو کے لوگ 
ہندومسلمانءعورتءمردہ لڑکے بالےءخاص و عامءآپس 
میں بولتے چالتے ہیں۔ترجمہ کرو موافق حکم حضور 
کے میں بھی نے اس محاورے سے لکھنا شروع کیا۔ 
جیسے کوئی باتیں کرتا ہے۔“(25) 


سے 


متقررہ بالا این سے ظائر برا ہے کے گلغریت نے اضاب کے نقطہ 
نظر سے سلاست کی تلقین کی تھی۔ میرا من کا کمال یہ ہے کہ اس نے موافق 
حکم حضور کے کام کیا۔ مگر اپنے تخلیقی جوہر سے اردو نثر میں جو شمع 
جلائی وہ بجھ نہ سکی۔ 

باغ و بہار کے اسلوب کا تجزیہ کرتے ہوئے یہ بات ذہن نشین رکھنی 
چاہیے۔ کہ میر امن نے اسے ٹھیٹھ ہندوستانی گفتگو میں لکھا تھا جسے اردو کے 
لوگ بولتے چالتے ہیں۔ ان کے سامنے ادبی زبان کا نمونہ نو طرز مرصع کے 
روپ میں تھا۔ جس کی اہم خصوصیت معرب و مفرس انداز بیان تھا۔ اس کے 
برعکس زبان لکھنے کے لیے عام بو ل چال کی زبان کی صورت تھی۔ میر امن 
نے عربیءفارسی سے بچ کر مقامی رنگ میں رنگ کر اردو زبان کا نیا آہنگ دے 
کر تجربہ کیا۔ 

ولی حمزہ نازش کا مضمون ”میر تقی خیال کی بوستان خیال اور تراجم 
مشمولہ ”پاکستانی ادب حصہ نٹر“اکادمی ادبیات پاکستان سے 1993ء میں اشاعت 
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ہوئی۔ مضمون کے آغاز میں بوستان خیال کا تاریخی نام فرمائش رشیدی بتایا گیا۔ 
کتاب فارسی میں تصنیف کی گئی؛ اس کا محظوظہ رضا لائبریری رام پور میں 
موجود ہے۔ اس کتاب کے تراجم طبع ہو چکے ہیں۔ اس کتاب کی تقسیم پیچ در پیچ 
ہے۔ بوستان خیا ل دو گلستانوں پر مبنی ہے۔ گلستان اول میں مقدمہ اور دوگلشن 
ہیں۔ گلستان اول مکمل کی جلدیں اور صفحات کی تعداد دی گئی ہے۔ میر تقی خیال 
نے اس قصہ کو پندرہ جلدوں میں ختم کیا۔ اور داستان دوگلستانوں میں تقسیم کی 
ہے۔ ایک گلستان صاحب قران اکبرشہزادہ معز الدین ابو تمیم اور ان کے اجداد کے 
متعلق ہے۔ دوسرا گلستان صاحب قران اعظم شہزادہ خورشید تاج بخش ان کے 
اجداد اور صاحبِ قران اصغر کے ذکر میں ہے۔ 

بوستان خیال کے تراجم میں سے دو تراجم نے شہرت پائی۔ ایک تو خواجہ 
بدر الدین امان خان دہلوی کاء دوسرا مرزا عسکری چھوٹے آغا کا۔ دہلی والوں نے 
ان پندرہ جلدوں کی نو جلدوں میں اور لکھنو والوں نے دس جلدوں میں اس کام کی 
تکمیل کی۔ ان تراجم کی ترتیب وتفصیل میں نام کتابءنام مترجمءتعدادصفحات؛ 
تاریخ طباعت اور مکسکانا۔ دیا گیا ہے۔ 

بوستان خیال محض داستان امیر حمزہ جیسا قصہ ہی نہیں اس کے برعکس 
بوستان خیال ایسی علمی کتاب ہے۔جس میں دنیا بھر کے علم و فنون جمع کر دئیے 
گئے ہیں۔ کوئی ایسا علم نہیں ہے جس کا ذکر نہ ہو۔ خواجہ امان دہلوی اپنے 
ترجمہ کے دیباچہ میں رقم کرتے ہیں: 
”کوئی فساد اس تمہید کا متقدین یا متاخرین نے تصنیف 
نہیں کیا کہ جس میں علم ہیئت و ہندسہہ علم نجومء؛طب 
اور تواریخ و طلسم وغیرہ علم متعارفہ کا صرف ہو اور 


ا 


ابتدائے طلسم اس طرح شروع ہو اور بنیاد طلسم اس 
طرح قائم کی جائے کہ کرہئ خاک تا منزل اعلیٰ چودہ 
منزلیں باینتفریق و تقسیم قرار دی جائیں۔ غرض اس 
کتاب کو اگر کوئی شخص غور سے پڑھے تو علوم و 
فنون میں اگر ماہر نہ ہوجائے تو کم از کم یہ تو ضرور 
ہو گا۔ کہ ان سے ایک حد تک واقف ضرور ہو جائے گا 
اور قصے ہی قصے میں بہت کچھ حاصل کر ے 
گا۔“(26) 
خواجہ امان نے ترجمہ کرتے ہوئے محاورہ ہاتھ سے جانے نہ دیا۔ اس کے 
علاوہ جو عبارت فارسی میں تھی وہ بلا کم و کاست ترجمہ میں آجائے۔ مرزا 
غالب نے تقریظ لکھی۔ خواجہ امان کے ترجمہ کو اس قدر مقبولیت ملی۔جو پڑھتا 
وہ اس کا شیدا ہو جاتا۔ بوستان خیال کی جلد ۶۶۸۱ء میں چھپی۔اور ہاتھوں ہاتھ 
فروخت ہوئی۔ 
قصہ گل بکاؤلی افسانہ یا حقیقت؟ مشمولہ ڈاکٹر فرمان فتح پوری کی 
ودب ارر(اد ےک افادرت“جں کی اشقت19927٣‏ لن ہوئئے قصہ گل 
بکاؤلی پاک و ہند کے مشہور ترین قصوں میں سے ایک ہے۔ 
قصہ گل بکاؤلی کی اصل کیا ہے؟ وہ محض ایک افسانہ ہے یا اس کی کچھ 
حقیقت بهؿ ہے۔ اس سوال کا جواب دیتے کے لیے انیسوین الدی کی آخری دہائی 
میں تحفیقی اور معلومات افزا کتابیں تحریر ہوئیں ۔اردو کے بعض ادیبوں نے 
گلزار نسیم پر بحث کرتے ہوئے قصہ گل بکاؤلی کی اصلیت کا سراغ لگانے کی 
جستجو کی۔ اس کوشش کے نتیجے میں ایسے حقائق سامنے آئے۔جن کی روشنی 
میں یہ کہنا بجا ہے۔بکاؤلی کا قصہ فرضی نہیں۔ بڑی حد تک امر واقعہ ہے۔ اس 
واقعہ کے نشانات آج بھی امر کنٹک کے علاقے میں موجود ہیں۔ قصہ گل بکاؤلی 
کے ماخذات پر فرمان فتح پوری کے مضمون ”گل بکاؤلی کے تاریخی مباحث و 
ماخذپر ایک نظر“ میں تفصیلی بحث کی گئی ہے۔تفصیلی بحث آگے چل کر ہوگی۔ 
یہاں ص ہی ماخذوں*۹کے|اسمیاء پر,اکتفإ کیل ہے۔ گلدستہ حیریقڑ معروف: تواریخ 
بکاؤلی مولفہ محمد یعقوبء تواریخ بگھیل کھنڈا زخان بہادرءفرہنگ آصفیہ مولفہ 
سید احمد دہلویءتاریخ ریاست ہائے بگھیل کھنڈا ز محمد دین فوقءتاریخ طلسم 
بکاؤلی از سید محمد اسمٰعیل۔ 
اس مضمون میں قصہ گل بکاؤلی کی اصل کا سراغ لگانے کی کوشش کی 
گئی ہے۔ اس ضمن میں اس کے ماخذ زیر بحث لائے گئے ہیں۔ یہ مضمون تنقید و 
تاریخ کے حوالے سے قابلِ ذکر ہے۔ محققین و ناقدین کی تشنگی کا سامان فراہم 
کرٌتا ہے۔ 
مضمون ”باغ و بہار ....., میرا من“ ڈاکٹر محمد کامران کی تصنیف "میرا 
سے :االتظاز خسن کک اس شابل ہے مس کی اقشاعت ماور ا سے ۶۸۰۲ء من 
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ہوئی۔ باغ و بہار کو حیات جاوداں ملنے کے اسباب گنوائے گئے ہیں۔ اول سبب 
اس کا جاندار اور شاندار اسلوب جس کے باعث اردو نٹر کو روایتی تکلف اور 
تصنع کے سحر سے چھٹکارا ملا۔ دوسرا سبب دہلوی تہذیب و تمدن کی عکاسی 
ہےباۓر بہار کے فن پر بُحظ کی گئی ہے 
اس چار درویشوں کی داستانوں میں چار داستانوں کے بیچ چھوٹے چھوٹے 

قصہ در قصہ کی روایت کا تسلسل ہے۔ ان کے علاوہ ایک طویل قصہ خواجہ 
سگ پرست کا ہے۔ میر امن نے باغ و بہار میں تحیر اور دلچسپی کی خاطر مافوق 
الفطرتعناصر کا سہارا لیا ہے۔ لیکن انہیں اپنی داستان کی بنیاد نہیں بنایا۔ ان کے 
تمام کردار اپنے ماحول اور زندگی کے مظاہر سے جڑے ہوئے ہیں شہزادوں کے 
سفر کا محرک عام طور پر عشق اور وصال محبوب کی خواہش ہے۔ یہ کردارجس 
طرح مایوسی کے اندھیروں میں امید کی کرن روش کرتے ہیں۔ اس کے سبب یہ 
اپنے عہد کے زوال و انتشار میں رجائیت کا درس دیتے ہیں۔ اگرچہ مردانہ کردار 
مجموعی طور پر مردانگی اور ہیروکے مطلوبہ تقاضوں پر پورے نہیں 
اترتے۔مثلاً پہلا درویش عشق میں ثابت قدم ہونے کے باجود ذہانت اور حوصلہ کی 
کمی کے باعث شہزادی کھو بیٹھتا ہے۔ دوسرا درویش بھی بے جان اور کمزور 
کردار ہے۔ ان درویشوں کے تقابل میں بادشاہ آزادتخت کا کردار فعال اور پر کشش 
ہے۔ ڈاکٹر محمد کامران کا خیال ہے: 

اي وع ۴۔ غ عغ وج ٹہ 

68ےے ےا و ےم 6ور 

ہوں اور ان کے کردار خواہ کسی بھی خطہ ارضی سے 

تعلق رکھتے ہوں۔ان پر ہندوستانی تہذیب خاص طور پر 

دہلوی معاشرت کی چھاپ نمایاں طورپر محسوس ہوتی 

ہے۔“(27) 

”'فسانہ عجائب ....,رجب علی بیگ سرور“مشمولہ ”میر امن سے انتظار 

حسین تک“از ڈاکٹر محمد کامران کی اشاعتءماورا سے 2006ء میں ہوئی۔ فسانہ 
عجائب مختصر داستانوں کے سلسلے کی معروف ترین کتاب ہے۔ مضمون نگار 
اپنی تنقید کو معتبر اور باوزن بنانے کے لیے رشید حسن خان کا قول نقل کرتے 
ہیں۔ 


۳ء ہہجری میں ربیع الثانی کے بعد اور 1825ء 
میں وسط اگست سے پہلے یہ کتاب پایہ تکمیل کو پہنچی 
اورا س کا پہلا ایڈیشن میر حسن رضوی کے مطبع 
حسنی سے 1259ء ہجری میں شائع ہوا۔ فسانہ عجائب 
کی مقبولیت کا بنیادی سبب اس کا لکھنوی طرزِ احساس 
ہے۔ جس میں اسلوب کی رنگینیءمرصع کاری 
اورجودت طبع کو امتیاز یىی حیثیت حاصل ہے۔“(28) 


کک 


مضمون نگار نے بتایا ہے۔ فسانہ عجائب دو حصوں میں منقسم ہے۔ پہلا 
حصہ تمہیدی ہے اس میں سرور نے لکھنو کی تعریف و توصیف میں فصاحت و 
بلاغت کی ہے۔ دوسرا حصہ داستان پر مشتمل ہے۔ فسانہ عجائب کے متنوع اجزاء 
میں قدیم داستانوں کا عکس محسوس ہوتا ہے۔ اس کے بعدمضمون نگارنے قصہ کا 

فسانہ عجائب کے اسلوب کے دو رنگ نمایاں ہیں۔ ایک اندازسادگی روانی 
اور ہمواری لیے ہوئے ہے۔خاص طور پر کرداروں کے انداز گفتگو اور ہجر و 
وصال کی کیفیات کے بیان میں یہ انداز واضح ہے۔دوم انفرادیت کی دھن میں نثر 
میں شعریت کے موتی ٹانکتے چلے جاتے ہیں۔ اس مقصد میں انھیں کامیابی 
نصیب ہوئی ہے۔ عصر حاضر کے قاری کو ان کے اسلوب میں تصنع اور مرصع 
کاری کا احساس ہونے کا سبب یہ ہے فسانہ عجائب جس دور میں تحریر کی 
گئی۔اس زمانے کے لکھنوی معاشرے میں یہی اسلوب معیار و اعتبار کی سند مانا 
جاتا تھا۔ بعض ناقدین اسے سرور کا ہنر قرار دیتے ہیں۔مرزااسد اللہ خان 
غالب”فسانہ عجائب کو انداز بیان کی خوبی میں بے نظیر اور عبدالحلیم شرر اسے 
”وو ڑرے۔۔۔ ا 

ڈاکٹر فرمان فتح پوری کی کتاب ”اردو فکشن کی مختصر تاریخ“بیکن بکس 
ملتان سے ۶۰۰۲ء میں چھپی۔ فرمان فتح پوری نے مضمون "رانی کتیکی کی 
کہانی اور انشاء اللہ خان“ کو شامل کتاب کیا ہے۔ رانی کتیکی کا سنِ تصنیف 
۱ء ہے۔ اسی وقت سے اردو نثر نگاری کی تاریخ کا آغاز ہوتاہے۔1800 سے 
فورٹ ولیم کالج میں اردو نثر میں تصنیف و تالیف اور ترجمہ کا آغاز ہو چکا تھا۔ 
ان دنوں کالج کے باہر دو کتابیں رانی کتیکی کی کہانی اور فسانہ عجائب قابلِ ذکر 
ملتی ہیں۔ رانی کتیکی کی کہانی میں انشا نے یہ التزام کیا ہے اس میں ہندی کے 
علاوہ عربی و فارسی کا کوئی لفظ نہ آنے پائے۔ خود لکھتے ہیں یہ وہ کہانی ہے 
جس میں ہندی چھٹ کسی اور بولی کا میل ہے نہ پٹ۔ 

نفس مضمون کے اعتبار سے کہانی میں کوئی ندرت نہیں ہے۔ پچاس صفحہ 
کی سیدھی سادھی کہانی ہے۔ انشانے اپنے زور قلم سے کہانی کی اکثر 
خصوصیتیں پیدا کرنے کی کوشش کی ہے۔ عبارت کے بعض ٹکڑے معنی خیز 
اور حسین ہیں۔ مثلاً آغاز داستان کے لیے انشا نے کیسے رنگین اور پر معنی الفاظ 
استعمال کیے ہیں۔ ”کہانی کے جوبن کا ابھار اور بول چال کی دلہن کا 
سنگھار۔“مصوری بالخصوص جذبات نگاری کی دلکش مثالیں نسوانی مکالمات میں 
ملتی ہیں۔ لکھنو کی رنگیں فضا جس میں حسن نسوانی خلوت و جلوت کی زینت 
بن چکا تھا۔ انشا کی طبیعت میں رچا ہوا تھا۔ یہی سبب ہے انشا جذبات نگاری میں 
غیر معمولی طو رپر کامیاب دکھائی دیتے ہیں۔ جب رانی کتیکی اپنے محبوب 


ات 


کنوراودے بھان کی تلاش میں ماری ماری پھرتی ہے۔ اورا پنے داخلی اضطراب 
کا اظہار اپنی سہیلی مدن بان سے یوں کرتی ہے۔ 

”اب میں لاج سے کٹ کرتی ہوں تو میرا ساتھ دے یہ 

آنکھ مچولی کی چہلیں میں نے اسی دن کے لیے تو کر 

رکھی تھیں۔مدن بان جواب دیتی ہے بھاڑ میں جائے یہ 

چاہت جس کے لیے ماں باپءراج پاٹ سکھہ اور لاج کو 

چھوڑ کر ندی کے کچھاروں میں پھرنا پڑے۔نہ یہ کام ہم 

سے نہ ہو سکے گا۔ جو مہاراج جگت پرکاش اور 

مہارانی کام لتا کاہم جان بوجھ کر گھر اجاڑیں 


کہانی میں جزئیات نگاری ایک طرف کہانی کو طول دیتی ہے۔ دوسری 
طرف کہانی کہنے والے کے علم پر بھی دلالت کرتی ہے۔جس طرح سرور اور 
میر امن اپنی اپنی تصنیف میں لکھنو اور دہلی کے مسلم حکمرانوں کی معاشرت 
کی تفصیل دے کر وسعت مطالعہ اور قوت مشاہدہ کا سکہ بٹھاتے ہیں۔ اسی طرح 
انشاء رانی کتیکی کی کہانی میں جزئیات نگار ی کی بدولت اپنے وسعت علمی کا 
رعب جماتے ہیں۔ آتش بازی کے ناموں اور قسموں کی فہرست سے اندازہ لگایا جا 
سکتا ہے آتش بازیءہتھ پھولءپھلجڑیءجانبی کرمء گیندااور چنبیلی وغیرہ۔ 

اس مضمون میں انشاء کی جدت خیال اور التزام اسلوب کو زیر بحث لایا 
گیا۔جذبات نگاری میں بھی ان کی کامیابیکا راز وسعت مطالعہ ہے۔ انشاء کے 
اسلوبءمزاح نگاریمعاشرتی پہلو اور مصوری کو مثالوں سے سامنے لانے کی 
کوشش کی گئی ہے۔ فرمان فتح پوری اس مضمون میں رانی کتیلی کے ہر پہلو کو 
اپنے مطالعہ کا حصہ بناتے ہیں۔ 

مضمون“”اشارات مثنوی سحر البیان“مشمولہ (تفہیم و تحسین تحقیقی و تنقیدی 
مطالعات) از کلیم احسانء روز ن پبلشرز گجرات سے ۸۰۰۲ء میں چھپی۔ میر 
حسن کی سحر البیان تک پہنچتے پہنچتے مثنوی کو طویل سفر کرنا پڑا۔ مگر جو 
شہرت اور مقبولیت سحر البیان کو ملی وہ کسی مثٹنوی کو حاصل نہ ہوئی۔ میر 
حسن نے اور بھی مثنویاں لکھی ہیں۔مگر ان کی شہرت کا سبب سحر البیان ہی 
ہے۔ مثنوی منظوم داستان ہے اس میں تمام تر انھی روایات سے کام لیا گیا۔ جو اس 
سے قبل کی داستانوں میں موجود تھیں۔کلیم احسان بٹ نے داستان کے جن 
عناصرپر اس کی خوبی یا خرابی کا انحصار ہے۔ انہیں سحر البیان میں تلاش 
کرتے کی عنایر کی 

داستانوں میں واقعات اور مافوق الفطرت عناصر ہوتے ہیں۔ سحر البیان کی 
داستان بھی جنوں اور پریوں کے عناصر سے مملو ہے۔ یہ عناصر اپنے خصائص 
میں فطرت سے منقطع نہیں ہیں۔ اسی لیے مثنوی کا مجموعی تاثر فطری حقیقی 
اور انسانی زندگی سے قریب رہتا ہے۔ مثلا پری رقابت میں شہزاد ے کو قید کر 
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دیتی ہے۔ یہ عنصر انسانی کردار کے بالکل قریب ہے شہزاد ے کی رہائی کے 
لیے وزیر زادی نجم النساء پرستان کا سفر کرتی ہے۔ دیوؤں کا شہزادہ اس پر 
قربان ہوتا ہے۔ 

نجم النساء کی مددسے شہزاد ے کورہائی ملتی ہے۔ ان مافوق الفطرت کا 
کردارو اظہار انسانی فطرت کے بالکل قریب ہے۔ داستانوں میں کرداروں کی 
بھرما ر ہوتی ہے۔اس مثٹنوی کے مطالعہ سے معلوم ہوتا ہے کہ میر حسن نے 
کردار نگاری پر توجہ دی ہے۔او ر یہ کاوش شعوری نظر آتی ہے۔ میر حسن نے 
کردار نگاری پر کافی زور صرف کیا ہے۔ شہزادہ کم سنی میں ہی ہر فن مولا ہو 
جاتا ہے۔ لیکن پوری مثنوی میں ان خوبیوں کو برؤے کار نہیں لایا گیا۔ شہزادی 
کی سہیلی وزیرزادی نجم النساء کا کردار جاندار اور متحرک ہے۔کردار نگاری 
کے فنی تقاضوں کو پورا کرتا نظر آتاہے۔ کہانی کے ارتقا میں اس کی بنیادی 
اہمیت ہے۔ سحر البیان میں کردار کی داخلی کشمکش اور شادی و غم کے جذبات 
نہ صرف قاری کو محسوس ہوتے ہیں۔بلکہ قاری ان کے حلقہ اثر میں داخل ہو 
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مثنوی کی بڑی خوبی جس نے اسے رتبہ کمال تک پہنچایا ہے۔ وہ منظر 
نگاری ہےءجب کہ شاعری میں منظر نگاری کا آغاز انجمن پنجاب کے مشاعروں 
سے ہوتا ہے۔ حالی؛ آزاد اور اختر سے صدیوں قبل منظر نگاری کے جو نمونے 
سحر البیان میں میسر ہیں۔ وہ جدید شاعری میں کمیاب ہیں میر حسن کے سامنے 
منظر نگاری کا کوئی مثالی نمونہ موجود نہ ہونے کے باوجود ساری مثنوی میں 
منظر نگاری کی روح سرایت کیے ہوئے ہے۔ مولانا شبلی نعمانی نے بھی مٹنوی 
کی اس خوبی کا اعتراف کیا ہے۔”اس مثنوی کا خاص وصف واقعات اور کیفیات کا 
سین دکھانا ہے۔“ میر حسن کی اس خوبی کا احسا س دورانِ مطالعہ ہر صفحے پر 
ہوتاہے۔'داستان باغ کی تیاری“ میں باغ کا نقشہ جن الفاظ اور جس تفصیل سے 
سامنے لایا گیا ہے۔ قابل داد ہے مثلا: 
وہ گل کا لب نہر پر جھومنا 
ای ابنگہ خاثار مرگباشنہ چومنا 
مثٹنوی سحر البیان کی شہرت کا اہم خاصا میر حسن کا انداز بیان ہے۔ مولانا 
شبلی نے انداز بیان کی سادگی سے متاثر ہو کر اسے میرد ر د کا رنگ کہا ہے 
یعنی روزمرہ کی صفائی گھلاوٹ اور دردہے۔ میر حسن کے روزمرہ کو دیکھ کر 
محمد حسین آزاد نے حیرت سے پوچھاکیا اس کو سو برس آگے والوں کی باتیں 
سنائی دیتی تھیں۔ کہ جو کہا صاف وہی محاورہ اور گفتگو ہے۔ جو ہم تم بول رہے 
اس مضمون میں کلیم احسان بٹ معروف مثنوی کی خوبیوں کا انکشاف 
کرتے ہیں۔ جن کے سبب اس مثنوی کو لازوال شہرت ملی۔ اس کی خوبیاں منظر 


جک 


نگاریء زبان و بیان اور کردار نگاری مثالوں سے واضح کی ہیں۔حسبِ ضرورت 
ناقدین کی آراء بھی شامل تنقید ہیں۔یہ مضمون بلحاظِ موضوع اہمیت کا حامل ہے۔ 
سید وقار عظیم کی مرتبہ تصنیف فن اور فنکار(اردو مرکز لاہور) میں سید 
وقار عظیم کا مضمون ”فسانہئ عجائب کا لکھنویئ مزاج“ شامل ہے۔ہر دور 
مخصوص تہذیبی مزاج رکھتا ہے۔اس مزاج کا عکس اس کی ادبی اور فنی تخلیقات 
میں جھلکتاہے۔ مزاج کے اسی فرق نے ادب کے دکنی۔دہلویءلکھنوی اور رام 
پوری اسلو ب ممیز کیے۔ دکنی اور رام پوری اسالیب کا نقش اتنا مستحکم نہیں 
ہوا۔جتنا دہلوی اور لکھنوی اسلوب کا۔ میر امن کی باغ و بہارءمیر حسن کی سحر 
البیاناور نذیر احمد کے قصے دہلوی مزاج کے عکاس ہیں۔ نسیم کی مثٹنوی گلزار 
نسیمءسرور کافسانہ عجائبء امانت کی اندرسبھاءسرشار کا فسانہ آزادلکھنوی مزاج 
کے نمائندے ہیں۔ جہاں تک لکھنوی مزاج کی خصوصیات کا رشتہ ہے۔ مجموعی 
حیثیت سے فسانہ عجائب گلزار نسیم سے زیادہ اس کی نمائندگی کا حق ادا کرتی 
ہے۔ 
مشرق کی ادبی روایت میں پر تکلف عبارت کا پہلا امتیاز الفاظ کی ایسی 
ترتیب ہے۔ جس میں سادگی اور بے تکلفی کی فطری راہ ترک کرکے بات کہنے 
والا انھیں تکلف اور تصنع کے رشتہ میں پروتا ہے۔ اس کا نام رعایت لفظی رکھا 
ہے۔ اس خوبی کا بھر پور استعمال ملتا ہے۔مثلاً ”اسباب خریدنے گیا تھا سودا مول 
لیا۔اس نے مشتری سمجھ میزان محبت میں تول لیا۔“ فسانہ عجائب کی نثر میں 
لکھنوی مذاج اور لکھنو کے رنگ و روپ کی سب سے کامیاب تصویر نظر آتی 
ہے۔ اس ر000 00ے سے ہے 1 :۱۱00ی .تی ہے۔ 
اس تصویر کی تکمیل میں کون سے رنگ و نقش نے رنگ جمایا ہے۔ اس کی 
جھلک فسانہ عجائب میں قدم قدم پر ملتی ہے۔ مبالغہ کے لطف اور شگفتگی کا مزہ 
دیکھے "وہ تابش شمس جس سے ہرن کالا ہو۔مذکورے زبان میں چھالا ہو۔“ 
فسانہ عجائب کے قصے میں چھوٹے بڑے جتنے کردار ہیں۔ وہ جو کچھ 
کہتے اور کرتے ہیں۔ ان کا ایک ایک حرف اور ایک ایک حرکات و سکنات 
مخصوص مزاج کے رنگ میں رچا بسا ہے۔ کرداروں کی رفتار و گفتگو کی 
مثالیں نازک اور پر تکلف مزاج کا عکس اور مختلف رنگوں کی جھلک دیکھے۔ 
”جان عالم نے کہا۔دریا کی سیر جی کو مسرور کرتی 
ہے۔ خفقان دور کرتی ہے۔ طبیعت بہل جاتی ہے۔ کیفیت 
نظر آتی ہے سی ی۔ں, فلکم مہر: :نگال تے مٹرکد پؤ 
کر کہا یہ سب سچ ہے جو آپ نے فرمایا خفقان کیسا 
تمہارے دشمنوں کو نرامالیخولیا ہے۔“(30) 
کرداروں کی اس گفتگو میں تہذیب و شائستگی اور لطف و مروت کی 
جھلک ہے۔ اسی رنگ نے سب کرداروں کی گفتگو میں دلکشی اور دلنشینی پیدا 
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کی ہے۔ جو صرف لکھنو کی معاشرتی اور تہذیبی زندگی کے بنائے ہوئے مزاج 
کا لازمی عنصر ہے۔ 
مضمون ”کچھ داستان امیر حمزہ کے بارے میں“مشمولہ حاصل مطالعہ 
مضامین و تبصرے از جمیل نقوی غضففر اکیڈمی پاکستان کراچی سے اشاعت 
ہوئی۔ آغاز مضمون میں د استان گوئی پر بات کی گئی ہے۔ گزشتہ صدی کے 
بہترین مشغلوں میں داستان گوئی شامل ہے۔ لوگ اکٹھے ہوتے اور داستان گو 
دلچسپ تمہید کے ساتھ شہزادوںءشہزادیوں اور پریوں کی داستان سناتے تھے۔ 
نٹری ادب کے ارتقاء میں ان محفلوں کی ناقابلِ فراموش اہمیت ہے۔ 
خلیل علی خان اشک 1801ء میں فورٹ ولیم کالج کلکتہ سے داستان امیر 
حمزہ شائع کر چکے تھے۔ انیسویں صدی کے وسط میں نول کشور قائم ہوا۔ جس 
کا بڑا کالاقامہ داک۸ می مز صاحب تر اک۹۹ تعداد یں کا فارسی سے 
اردو میں ترجمہ ہے۔ اردو کا اثر ہونے کے سبب اس کی مانگ ہونے لگی۔ داستان 
امیر حمزہ اور طلسم ہو شربا کے شائقین اسے سننے اور پڑھنے کے لیے فرصت 
نکال لیتے۔ داستان امیر حمزہ کی اہم خصوصیت ہی یہ ہے کہ ایک مرتبہ پڑھنا 
سے ہے کک 0ک می 
عام طور سے مشہوز ہے کہ فیضی نے اکبر' کئ:اتفریح طیع کے لیے 
داستان امیر حمزہ کو تصنیف کیا۔ خلیل علی خان اشک جسے اس داستان کو پہلے 
اردو میں منتقل کرنے کا اعزاز حاصل ہے۔ وہ اپنے ترجمے کے دیباچہ میں 
نے رت 
”ہندوستان میں گیارھویں صدی عیسوی میں سلطان 
محمود غزنوی کو آمادہ جہاد کرنے کے لیے لکھی گئی 
تھی۔ اور یہ ملابلخی کی قوت اختراع اور زور قلم کا 
نتیجہ ہے۔“(31) 
طلسم ہو شربا داستان امیر حمزہ کی ایک نہایت اہم کڑی ہے۔ طلسم ہو شربا 
میں متعدد قصے ہیں جو ایک دوسرے سے پیوست ہیں۔ اصل قصہ امیر حمزہ 
سے تعلق رکھتا ہے۔ جولقا کی شکست کے درپے ہیں۔ طلسم ہو شربا کی ضمنی 
داستان میں بھی اصل داستان کی طرح ایک طرف سحر و طلسمات کا ہنگامہ 
برپاہے۔ دوسری طرف تائید غیبی اور قوت خداوندی کا زور ہے۔ داستان کے لفظ 
لفظ سے حیرت و استعجاب چھلکتا ہے۔ مگر اس کے کرداروںءمقامات اور آلاتِ 
حرب کے نام مبہوتکر دیتے ہیں۔ ہر نام اسم بامسمیٰ ہے۔ اور خود افسانے کا لطلف 
دیتا ہے۔ مثلا خداو ند لقاءمشعل جادوء قمقام جادو وغیرہ۔ عیاروں میں ممتاز نام 
عمر و عیار کا ہے۔ عجیب و غریب صورت؛صاحب قراں اور ان کی اولاد سے 
عشقءحیرت انگیز پرواز یہ سب چیزیں اس کی ذات سے وابستہ ہیں۔ 


ات 


اب جو داستان نول کشور پریس کی چھپی ہوئی بازار میں دستیاب ہے۔ وہ 
زیادہ تر شیخ تصدق حسینء منشی محمد حسین جاہ اور منشی احمد حسین قمر کی 
دماغی کاوش ہے۔ جاہ کا مبلغ علم قمر سے کہیں زیادہ ہے۔ اور فطرتاً قمر سے 
اچھے انشا پرداز اور سخن گو ثابت ہوئے۔ خلیل علی خان اشک با اعتبار اسلوب 
بیان و طرز تحریر زیادہ قابل توجہ ہیں۔وہ صاف اور سلیس زبان میں سیدھی سادی 
عبارت لکھتے ہیں۔ جو سلاست و روانی؛صفائی اور دلکشی کا اعلیٰ نمونہ ہے۔ 
نمونے کے طور پر داستان امیر حمزہ کے جملے درج ذیل ہیں۔ یہاں سے دو کلمہ 
ذاستان ملک القش کے ملاحظ فروائیے۔”جب کہ وہ یاغ تیار ہوا ایک دن بانشاء 
کے حضور میں عرض کی غلام نے ایک باغ حضور کی دولت بنایاہے۔“ 
جمیل نقوی کا مضمون ”کچھ داستان امیر حمزہ کے بارے میں“ ہے۔داستان 
امیر حمزہ کی کڑی طلسم ہو شربا کے فن پر بات ہوئی ہےداستان امیر حمزہ کے 
مترجمین و مولفین کے طرز بیان کو احاطہ تحریر میں لایا گیا۔ 
کچھ زہر عشق کے متعلق“مشمولہ ”تنقیدی اشارے“از آل احمد سرور کی 
اشاعت اردو اکیڈمی سندھ کراچی سے ہوئی۔ مضمون کا آغاز زہر عشق کی 
مقبولیت سے کیا گیا۔ مرزا شوق کی مثنوی زہر عشق جب سے شائع ہوئی۔ اس کے 
حسن بیان نے لوگوں کواپنا گروید ہ بنا لیا۔ متنوع ناقدین نے اپنے اپنے نقطہ نظر 
سے اس مثنوی کے متعلق آرا دی ہیں۔ جوش نے زہر عشق کو بے نظیر قرار دیا۔ 
. ہہ گے مع ۱ج و عم ۔ کڈ 
مثنوی کا شاہکار ہونے کی سبب سے بڑی سند ہے۔ حالی کی رائے میں زیادہ تو 
ازن اور اعتدال ملتا ہے۔ اگرچہ معلم اخلاق فرماتے ہیں۔ 
٠٠٠‏ ھک ریں سب 
سے زیادہ لحاظ کے قابل ہیں۔ شوق نے غالبا واجد علی 
شاہ کے آخر زمانہ سلطنت میں یہ لکھی ہیں۔ ان میں 
اکثر مناب 00و یں انان گا مطلب ہے ام مارل 
اور خلاف تہذیب ہیں۔ کہ ایک مدت سے ان تمام مثنویوں 
کا چھپناںگکماائند کرھ دیاؤگیا گھے۔ لیکن اگر شاعروفقڈق "کی 
ایثت سے ٹیگھا جائے 8ت ایگ خاص چڈڈٹا ان کو 
بدر منیر پر ترجیح دی جا سکتی ہے۔ وہ قدیم الفاظ اور 
محاوروں سے جواب تک متروک ہو گئے ہیں اور شعر 
بورکی کے افاظ سے مالال دکاین۔ ان سن ایک کلم کا 
بیانءزبان کی گھلاوٹءروزمرہ کی صفائی:قافیوں کی 
نشست اور مصرعوں کی برجستگی کے لحاظ سے 
بمقابلہ بدر منیر کے بڑھا ہوا ہے۔“(32) 
زہر عشق کا قصہ سادہ ہے اورا س کے کردار بھی سادہ ہیں۔ مہ جبین 
عشق کے ہاتھوں اپنی شرافت اور خاندانیروایات سے کنارہ کش ہو جاتی ہے۔ وہ 
مر مر کر جینا نہیں چاہتی۔ زبان و بیان کی خوبیوں کے باجود زہر عشق کی زیادہ 


تت 


تر مقبولیت مہ جبین اور اس کے عاشق کی آخری ملاقات کے سبب ہے۔ زہر عشق 
کا ہیر و اپنی ہیروئن کے پرشکوہ جذبے کے سامنے ریت کا تودہ ہے۔ مہ جبین 
کے حُسن میں سراپا زیادہ اور حقیقت نگاری کم۔انصاف یہ ہے کہ شوق اپنے دور 
کے دوسرے شعرا کے مقابلے میں بہتر حقیقت نگار ہیںںز ہر عشق میں دنیا کی 
بے ثباتی کا نقشہ کھینچا گیا ہے۔ اس کی خوبی یہ ہے کہ یہاں بیان کرنے والا 
موت سے ہمکنار ہو کر سب کچھ کہہ رہا ہے۔ زہر عشق کی اپیل میں کئی جذبات 
اور شوخ و سنگ تصویریں ہیں۔ کچھ سچے۔سادہ اور پر اثر مکالمے اور کہیں 
کہیں داغ کی سی شاعری کا چٹخارەزہر عشق میں مہ جبین کی بغاوت نے ایک 
عظمت اختیار کر لی ہے۔ آل احمد سرور کی رائے میں نقاد صرف فنی اور ادبی 
محاسن کے سبب اسے سراہتے ہیں۔ وہ یہ فراموش کر دیتے ہیں‌سچے اور فطری 
جذبات کے سچے بیان کی مقبولیت ہمیشہ رہے گی۔ جب کوئی شاعر اس سے 
زیادہ مطالبہ کرے گا۔ اس کے طفیل زندگی میں معنی و مقصد ڈھونڈتے ہوئے 
تجربات کی قدر و قیمت پر کھے گا۔ تو زہر عشق کا اچھا درجہ ہو گا۔ 
مضامین مشمولہ رسائل: 

رسالے ہر ملک اور قوم کے ادب میں اہمیت رکھتے ہیں۔ کیونکہ زیادہ تر 
ادیبوں کی تخلیقات انہی کے ذریعے قارئین تک پہنچتی ہیں۔ بڑے سے بڑا ادیب 
انہی رسالوں کے سہارے اپنے آپ کو روشناس کراتا ہے۔ ادب میں نئے سے نئے 
رجحان اور نئی سے نئی تحریکیں رسالوں ہی کے سہارے عام ہوتی ہیں۔ اور ان 
سے ار خد 0 10009۳::-م 

ُردو رسائل دوسرے ملکوں کے رسائل کے مقابلے میں نسبتاً کچھ زیادہ 
اہمیت رکھتے ہیں۔کیوں کہ ایک زمانے تک وہ واحد ذریعہ تھے ادیبوں کی 
تخلیقات کی نشریات کا۔ اُردو میں کتابوں کی نشرواشاعت کا معقول انتظام نہیں تھا۔ 
نشرواشاعت کی سہولت کے باوجوود بہت سے ادیب آج بھی رسائل میں ہی لکھتے 
ہیں۔ ان کی تخلیقات انہی کے سینوں میں دفن ہو جاتی ہیں۔ کچھ وقت گزرنے کے 
بعد زمانہ انہیں فراموش کر دیتا ہے۔ 

اُردو تنقید تو رسالوں کی بڑی مرہون منت ہے۔ اس کی ابتداء صحیح معنوں 
میں رسائل ہی سے ہوئی۔ تہذیب الاخلاق سے اس کا سلسلہ شروع ہوا۔ پھر علی 
گڑھ انسٹی ٹیوٹ گزٹ: مخزن, اُردوئے معلی؛ ادیب اور روزنامہ وغیرہ اس میں 
حصہ لیتے ہیں۔ ان رسائل میں وفتاً فوقتاً خاصے تنقیدی مضامین کی اشاعت ہوتی 
رہی ہے۔ پہلی جنگ عظیم کے بعد سے تو بہت سے رسالے نکل آئے ہیں۔ جنھوں 
نے دوسرے اصناف ادب کے ساتھ ساتھ تنقید کو بھی اپنے دامن میں جگہ دی۔ ان 
رسائل میں اُردوء ہمایوں ادبء نیرنگ خیال اورینٹل کالج میگزینء معارفء نگار 
اور حال کے رسائل میں نیا ادبء ادبی دنیاء ساقیء سب رس اور معاصر قابل ذکر 


ج۸ 
آج کل اُردو میں رسائل کے علاوہ بھی بے شمار رسائل اور اخبارات نکل 
رپے ہیں۔ اؤر ان میں سے تقریباً اس بات کی کوشش پر ایک کرٹا ہے کہ وہ 


تنقیدی مضامین اور تبصرے ضرور شائع کرے۔ لیکن معیاری تنقیدی مضامین 
اردوٹے معلیء مخزن؛ معارف؛ء زمانہ نگار نیا ادبء ادب لطیفء اور ادبی دنیا 


میں شائع ہورہے ہیں۔ 
یہ ام رسالے آردو لنقید کے انبی عام رعخحانات کے علم پربدار ‏ ہیں 
اکٹررسائل میں انہی تمام نقادوں کی تحریریں شائع ہوتی رہی ہیں۔ ان میں سے ہر 
ایک رسالہ اپنے مدرسہ فکر کا خاص خیال رکھتا ہے۔ مثلاً اُردو میں عام طور پر 
تحقیقی مضامین شائع ہوتے ہیں۔ جن میں تنقید کا پہلو بھی ہوتاہے۔ 
محمد عبداللہ قریشی کا مضمون ”گل بکاؤلی“ رسالہ نقوش لاہور میں 
8ء میں چھپا۔ اردو کے قدیم نثر یىی قصوں اور منظوم افسانوں میں قصہ گل 
بکاؤلی خاصا مشہور ہے۔ جس میں تاج الملوک اور بکاؤلی کی داستان عشق بیان 
کی گئی ہے۔ فارسی زبان میں یہ قصہ پہلے عزت اللہ بنگالی نے ۲۲۷۱ء میں 
دوست نذر محمد کی فرمائش پر لکھا۔ فارسی قصے کی مقبولیت کے مدنظر جان 
گلکرسٹ نے نہال چند لاہوری سے اردو نثر میں ڈھالنے کی فرمائش کی۔ اس 
ترجمہ کا نام مذہب عشق رکھا گیا انھوں نے مذہب عشق میں نہایت صحیح با 
محاورہ اور باقاعدہ زبان استعمال کی ہے۔ پہلی مرتبہ یہ قصہ 1804ء میں شائع 
7٦‏ 
ڈاکٹر گیان چند کے مطابق اس قصے کے متعدد حصے قدیم داستانوں سے 
ملتے جلتے ہیں۔ مثلاً دلبر بیسواءشہزاد ے کو گل بکاؤلی کی مہم سے روکنے کے 
لیے برہمن اور شیر کی حکایت سناتی ہے۔ یہ پنج تنتر کے دکنی نسخے میں 
موجود ہے۔ تاج الملوک اپنے بھائیوں کو قید خانہ سے آزاد کراتا ہے۔ لیکن وہ اس 
سے دھوکہ کرتے ہیں206سے 0010000090 ادداائنداد اد کچ کہان یلال ہے۔ قصہ 
گل بکاؤلی میں جو طلسم ہے اس کی مثالیں داستان امیر حمزہ اور بوستان خیال 
میں بھری پڑی ہیں۔ 
مذہبِ عشق کے چھبیس ابواب میں ایک ہی طویل قصہ ہے۔ ہر باب میں اس 
کا ایک حصہ ہےہر باب کو داستان کے نام سے تحریر کیا گیا ہے۔ ساری کتاب پر 
فارسیت کا غلبہ ہے۔ بعض جگہ ہندی کے الفاظ بھی ہیں۔ جب بکاؤلی نیند سے 
جاگی اور اس نے گلاب کے حوض میں گل کو نہ پایا۔ تو اس کے چور کی تلاش 
میں نکلی۔ اندازہ کیجیے کیا نقشہ کشی کی گئی ہے۔ 
”جب بکاؤلی نے جادو بھری آنکھ کھولی اور خواب 
راحت سے چونکی؛پشواز ناز سے پہنی؛ کنگھی سے 
بالوں کو سنوارا۔دوپٹہ اوڑھاءآہستہ آہستہ جھومتی 
اٹکھیلیوں سے حوض کی طرف چلی۔ ہر ہرقدم پر وہ گل 
اندام اپنے نقش قدم سے زمین کو پائیں باغ بناتی 
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تھی سی ٹاگاہ گل بکاڑلی کی جگہ پر نظر چا 
پڑی ہر چند بغور و تامل نگاہ کی کچھ اس کا نشان نظر 
نہ آیا۔“(۳۳) 
مذکورہ بالا مثال سے معلوم ہوتا ہے۔ کہ زبان اتنی ہموار نہیں؛ دوتین 
سطریں سادہ و صاف ہوتی ہیں۔ پھر فارسی تراکیب سے روانی مجروح ہو جاتی 
ہے۔ اس مضمون میں عبداللہ قریشی نے قصہ گل بکاؤلی کے تاریخی پہلو عیاں 
کرتے ہوئے اس کا خلاصہ بھی نقل کیا ہے۔ قصہ کے اجزائے ترکیبی کی تقسیم 
واضح کی ہے۔ اس کے علاوہ قصہ گل بکاؤلی اور قدیم داستانوں کے متعدد 
حصوں کی مشابہت بیان کی ہے۔ مذہب عشق کے اسلوب اور طرز بیان کو مثالوں 
سے واضح کیا ہے۔ جس سے مضمون نگار کے شعور کی پختگی کا پتہ چلتا ہے۔ 
راز یزدانی کا مضمون”میر تقی کی بوستان خیال“ رسالہ نگار میں اگست 
۱ٹ وس چھا۔ ہگلگنان خیال کا تاریخی نام فرلاپٹش شید ی گے اس کے اعداد 
5 بتا نے گئے۔ مضمون نگار کے پیش نظر رضا لائبریری میں موجود 
مخطوطہ ہے۔ جس کی تفصیل میں جلد نمبرء؛صفحات کی تعدادءسن تصنیفءسن 
کتابت اور کیفیت سامنے لائی گئی ہے۔ اس تفصیل سے معلوم ہوتا ہے کہ میر تقی 
خیال نے کتاب کو پندرہ جلدوں میں ختم کیا۔ 
بوستان خیال کے بہت سے تراجم ہوئے لیکن دو تراجم کو شہرت نصیب 
ہوئی۔ ایک دہلی والوں کی طرف سے اور دوسرا لکھنو والوں کی جانب سے۔ دہلی 
والوں کے تراجم کی مختصر فہرست دی گئی ہے۔ اس فہرست میں کتاب کا نام 
ےت کجے۔۔._  _‏ ۔..۔. کہ ےہ 6و کہ 
کتاب کاتام حد ۲۳ 99۰6۳ سے ۔ ۱007وی نے 
ترجمہ کی ہیں۔ لکھنووالوں کے تراجم کی تفصیل میں نام ترجمہ؛نام مترجمءتعداد 
صفحاتءسنہ طباعت اور مقام طباعت درج کیا گیا ہے۔ ان دس تراجم کے دو 
مترجم(مرزا محمد عسکری اور مرزا محسن علی خان عرف آغا حجو) ہیں۔ لکھنو 
سے ترجمہ کاکا م 1326ھ تک جاری رہا۔ 
آگے چل کر مضمون نگار نے ایک امر بوستان خیال کا فارسی میں نہ ہونا 
کی مختلف دلائل و شواہد سے تحقیق کی ہے۔ راز یزدانی کا خیال ہے رضا 
لائبریری میں بوستان خیال کے کسی فارسی نسخہ کا نہ ہونا ہی اس یقین کے لیے 
کافی تھا کہ بوستان خیال فارسی میں طبع نہیں ہوئی۔ علی گڑھ سے عزیزی عابد 
رضا خان بیدار نے مضمون نگار کو لکھا۔بوستان خیال کا کوئی مطبوعہ فارسی 
نسخہ یہاں موجود نہیں ہے۔ بالآخر ستمبر 58 ء کے نگار میں نواب حکیم صاحب 
گوالیاری کا خط بھی شائع ہو گیا۔ انھوں نے لکھ دیا ”یہ خیال صحیح ہے کہ فارسی 
فسانہ طبع نہیں ہوا“۔اس طرح متعدد شواہد سے یہ خیال یقین میں بدل گیا۔ 
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اس مضمون میں راز یزدانی نے میر تقی کی بوستان خیال دہلی والوں اور 
لکھنو والوں کے تراجم کے تناظر میں تفصیلی جائزہ لیا ہے۔ مزید بوستان خیال کا 
فارسی میں طبع نہ ہونے کے متعلق دلائل و شواہد اکٹھے کر کے تحریر کیے۔ 
راز یزدانی کا مضمون”داستان حمزہ“ رسالہ نگار میں ستمبر ۹۵۹۱ء میں 
شائع ہوا۔ مضمون کے آغاز میں مرزا غالب کے خط بنام نواب کلب علی خان 
بہادر:نقن کیا ہے۔ 
"حضرت ولی نعمت آیہ رحمت سلامت بعد تسلیم 
معر راگ“ داستان ح6 ا ھی ‌نوعی ہے شاہ 
عباس ثانی کے عہد میں ایران کے ایک صاحب جوں 
نے لیں کلتائیگ گیا 8ق ندو سوا مہ پیر کا کی 
داستان اسی کو کہتے ہیں اور ایران میں رموز حمزہ اس 
کانا م ہے۔ دوسو کئی برس اس کی تالیف کو ہوئے اب 
تک مشہور ہے۔ اور ہمیشہ رہے گا۔“(34) 
مضمون نگار نے لکھا ہے۔ایران و عراق والی رموز حمزہ کو میں نے 
دیکھا ہے اس کی تفصیل بتائی گئی ہے۔ یہ رموز حمزہ سات جلدوں میں تقسیم ہے۔ 
سھند ھر اکا 05 00ے ا 00ں ک ر۹۴ جزو 
کی تیسری کتاب 12 جزو کیپانچویں کتاب 21 جزو کیءچھٹی کتاب ۵ جزو کی 
اور آخری کتاب 25 صفحوں کیہ رموز حمزہ ناصر الدین شاہ قاچار کے عہد 
میں صدر اعظم اور دستور معظم مرزا آقا خان کے ایماء سے لکھی گئی۔ رموز 
حمزہ کا نسخہ دوبارہ لکھوائے جانے کے لیے فیضی کے سپرد ہوا۔ اس نے اسی 
نسخہ میں اضافہ کرکے اسے سات دفتروں کے بجائے بارہ دفتروں کا بنا دیا۔ عوام 
میں بھی فیضی کی شہرت ہو گئی۔ نول کشور پریس نے بھی اپنی ہر کتاب کے 
سر ورق پر پروپیگنڈا کیا ہے کہ داستان حمزہ فارسی کا مصنف فیضی ہے۔ 
عراق اور ایران میں داستان کا رواج کب تھا اور کس نے اس کی بنیاد 
ڈالی۔مضمون نگار کے نزدیک اس کا جواب تاریخی شواہد سے دنیا نا ممکن ہے۔ 
جب کہ داستان حمزہ کو تاریخی صداقت دینے کے لیے حضرت عبداللہ 
والدحضرت عباس کے برادر حقیقی کو درمیان میں لایا گیا۔ داستان حمزہ کو 
حضرت عباس کی روایت کردہ داستان تسلیم کرنا قطعی نا ممکن ہے۔ حضرت 
خیاین کا ذامخ ذاستان سے بالکل پاک ہے۔ 
خلیل علی خان اشک نے داستان کا ترجمہ کرتے ہوئے یہ دعویٰ کیا ہے کہ 
بنیاد اس قصہ کی سلطان محمود شاہ کے وقت سے ہے۔ محمود شاہ سے مراد 
محمود غزنوی نہیں لیا جا سکتا۔ 
اردو میں داستا ن امیر حمزہ چار جلدوں میں دو مترجموں مولوی عدداللہ 
بلگرامی اور مترجم خلیل علی خان اشک کی طرف سے نول کشور پریس کی 
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طرف سے ترجمہ ہو چکی ہیں۔ اس میں صرف حمزہ صاحب قران کی پہلوانی کا 
ذکرءنہ کسی طلسم کا ذکرہے۔ بہتر تہتر داستانوں پر چاروں جلدیں مکمل ہوتی ہیں۔ 
مضمون نگار کا خیال ہے یہی داستان حمزہ کی ابتدائی صورت ہے۔ اس کی سب 
سے بڑی دلیل یہ ہے کہ یہ داستان حمزہ نامہ اور داستان حمزہ کے ناموں سے 
دنیا کی مختلف لائبریروں میں پائی جاتی ہے۔ اس کے نسخوں کے متعدد مرتب 
کرنے والے ہوں۔اسی سبب ہر نسخہ میں اختلاف لفظی موجود ہے۔ لیکن یہی 
داستان سب سے قدیم ہے۔ 
اس مضمون میں داستان حمزہ کے متعلق سیر حاصل بحث ہوئی ہے۔ جس 
میں ایراناعراق والی رموز حمزہ کی تفصیل دی گئی ہے۔ ایران و عراق سے 
ہندوستان میں‌چاالق کے آنے کوالیگی نا بحٹولیا گیا گے اس کے علاوہ تاریخی 
ہینتوں کو اس سے کس قدر علاقہ ہے اور اس میں ان کی موجودگی کس حد تک 
حقیقت ہے یہ امر بھی تحقیق طلب ہے۔ اس پرمضمون نگار نے شواہد سے بات 
کھلاے۔ 
مضمون”مطبوعہ طلسم ہوشربا“ از راز یزدانی نگار ستمبر 1959ء میں 

شائع ہوا۔ مضمون نگار کا خیال ہے کہ طلسم ہو شربا سب سے پہلی داستان ہے۔ 
جو کسی دوسری زبان سے ترجمہ ہو کر نہیں آئی۔ اس کے بعد قمر لکھنوی نے 
جتنے طلسم لکھے۔ مثلاً طلسم فتنہ نورافشاںءطلسم ہفت پیکرءطلسم خیال سکندری 
اور قمر لکھنوی اور شیخ تصدق حسین کا لکھا ہوا طلسم زعفران زاد سلیمانی یہ 
سب اردو ادب کی اپنی داستانیں ہیں۔ طلسم ہو شربا کے اولین مصنف میر احمد 
علی تھے۔ نوشیرواں نامہ سے صدلی نامہ تک نولکشورمیں تراجم شائع ہوئے۔ رام 
پور میں داستان کے فارسی مخطوطات کا جو کام ہوا ہے۔ اس کا م میں زیادہ میر 
قاسم علی اور میر احمد علی کا ہاتھ ہے۔میر احمد علی؛ میر قاسم علی اور میر 
نواب دربار رام پور سے متوسل ہونے کے سبب رموز حمزہ کے بعد داستان کو 
آگے بڑھانے کا خیال دربار رام پور میں پیدا ہوا۔ داستان حمزہ کو رموز حمزہ کے 
بعد جو بڑھایا گیا ہے۔وہ ملک کے داستان کہنے والوں کا اپنا مال ہے۔ مضمون 
نگار کا خیال آھے 

رام پور لائبریری کے قلمی ذخیرے میں تلاش کرنے 

سے ہے 00نا کر احمد علی کی بیان کردہ 

طلسم ہو ش ربا کا ملنا آسان نہیں ہے۔ البتہ اس کا اسلوب 

ضرور معلوم ہو گیا اور وہ یہ ہے کہ منشی غلام رضا 

ان شی الیم ورفاۃ کے ظلسر ہو کریا کے تام سے تو 

سلسلے لکھے تھے۔ ایک طلسم ہو شربا ئے باطن کے 

نام سے چارجلدوں میں اور دوسرا طلسم باطن ہو شربا 

کے نام سے دس جلدوں میں۔ طلسم باطن ہو شربا کی 

پہلی جلد کے مطالعہ سے معلوم ہوتا ہے کہ آشیاں نواب 


کلب علی خان بہادر کے بعد وہ لکھتے ہیں۔اس کے 
اصل مصنف میرا حمد علی تھے۔ میر احمد علی سے وہ 
طلسم منشی انبہ پرشاد رساکو پہنچا۔ ان کتابوں کے 
مطالعہ سے ہم بھی معلوم ہوکا ہے کے مکی علام زسا 
نے ان ۶۲۳۱ صفحات میں جو کچھ لکھا ہے وہ وہی 
طلسم ہوشربا ہو سکتا ہے جسے میرا حمد علی کی 
تصنیف کہا تھا۔“(35) 
طلسم ہو شربائے باطن اور طلسم باطن ہوشربا کی تفصیل میں نام 
جلدءتعدادءصفحاتءسنِ تصنیفء‌سن کتابت اور نام مصنف منشی غلام رضا ابن انبہ 
پرشاد رسا لکھا ہے۔ اس کے علاوہ مرزا علیم الدین رام پوری کی طلسم ہو شربا 
کے ۹ سلسلیالٹل جر 1885ءالے وع بںچکو 0925یک مکمل ہوئے۔ 
اس مضمون میں راز یزدانی نے طلسم ہو شربا کے متعلق مباحث قلم بند 
کیے ہیں۔ طلسم ہو شربائے باطن اور طلسم باطن ہوشرباکی فہرست دی گئی۔مزید 
علیم الدین رام پوری کی طلسم ہو شربا کی جزئیاتی تفصیل دی گئی ہے۔ 
بذڈل حق محمود کا مضمون”مقبول احمد کا قصہ ہیر و رانجھا“صحیفہ 
جنوری 1962ء میں شائع ہوا۔ مغربی پاکستان کی اس عشقیہ داستان کو پنجابی 
شاعروں اور عارفوں نے مقبولیت تک پہنچایا۔ ہیر رانجھا کے موضوع پر فارسی 
قصوں اور مٹنویوں کیدریافت کے بعد اس امر میں کوئی شک نہیں رہا۔ کہ یہ 
داستان اکبر ہی کے عہد میں وادی چناب و مہران سے گزر کر دادی گنگ و جمن 
تک جا پہنچی تھی۔ سعید جامی نے یہ قصہ فارسی میں نظم کیا۔ اور مثنوی کا نام 
ہیں ٭ ‏ ۔۔ تتےے و یڈ ہے _ _. _. +.۔ ۔ ہے یڈ 
رانجھا“فارسی نظم میں ہے۔ اس موضوع پر سب سے قدیم اردو قصہ جس کا ذکر 
تذکروں میں ہے۔ کھیم نرائن رند کا لکھا ہوا ہے۔ انجمن ترقی اردو کے کتب خانہ 
میں ہیر رانجھے کے قصے کا ایک اور قلمی نسخہ بھی موجود ہے۔ اس موضوع 
پر اردو کی سب سے پہلی مثنوی "آبلہ حرارت عشق“ہے۔ جو کانپور سے 1899ء 
میں شائع ہوئی۔ مقبول احمد کا قصہ ہیر رانجھا تین مرتبہ بالترتیب 
8 ء اور 1878 میں چھپا۔ گارساں دتاسی کے خطبے اور مثنوی 
نیرنگ عشق کے پہلے مطبوعہ ایڈیشن میں مقبول احمد کا ذکر ملتا ہے۔ مقبول 
احمد نے اپنے قصے کے متعلق کتاب کے مقدمہ میں لکھا ہے۔ 
”افسانہ ہیر و رانجھے کا سر زمین ہند میں عجبءدل 
چسپ؛ تمکین و رنگینءطرفہ صداقت آئین اور خلوص 
آگین واقع ہوا ہے بی ری کال نظع فارسی تےۓے دل 
میں جاکی کچھ اشعار لکھےء پھر دھیان آیا کہ فی زمانہ 
رواج اردو کا بیشتر ہے۔ اور نظم سے نثر میں 
وسعتءاثر؛حاصلِ مقصد خلاصہ مطلب حشوو زواید 


َ 


مقفیٰ و مسجع بطر ز نو طرز مرصع بہ خاطر احباب 
مخلص تحریر کیا۔“(36) 

مقبول احمد نے ہیر کا سراپاءدریائے چناب کی طغیانی اور بیان کو رومی 
اور حافظ کے کلام سے آراستہ کیا ہے۔ قصے میں مقامی رنگ بھی جھلکتا ہے۔ 
اس کے اسلوب بیان کی جھلک دیکھیے۔”حاضر شہرہ جہاںءشہر تخت ہزاراں 
...سی..., خاک وہاں کی حسن خیز ہو عشق انگیز“ان جملوں میں زبان و بیان 
کے اظہار کے کمال کے ساتھ ساتھ عشق کی حقیقت بھی بیان ہوئی ہے۔ مقبول 
احمد نے داستان کو تصوف کے رنگ میں رنگ دیا ہے۔ ہیر کا سراپا بڑے دلنشین 
انداز میں بیان کیا ہے۔ ”وہ تیرے انتظا ر میں نرگس وار نگران اور سنبل و 
ارپریشاں ہے۔“ یہ جملہ مقبول احمد کی وسعت علمی کی گواہی دیتا ہے۔ اس 
مضمون میں قصہ ہیر رانجھا کی شہرت اور دیگر زبانوں میں اس کے تراجم کا 
ذکر کیا ہے۔اس قصہ کے اسلوب بیان کو مثالوں سے واضح کیا ہے۔یہ مضمون ہیر 
رانڈٹھا کے حرالگے سہتتاں کر خصوصب 

ڈاکٹر محمد عقیل کا مضمون ”مثنوی میں فوق فطری عناصر “رسالہ نقوش 
ادارہ فروغ اردو لاہور سے نومبر 1962ء میں چھپا۔ مضمون کے آغاز میں 
متشکل فوق فطری ہستیوں کی تفہیم دی گئی ہے۔ فوق فطری عناصر کی چھ حسب 
ذیل قسمیں ہیں۔ اجتہ اور ان کا قبیلءپریوں کا خیلء فرشتے۔براق اور دیوتاءدیو اور 
دیونیاںبھوتڈائنءچڑیلءبھتنی راکشس:راکشنی وغیرہ ان متشکل فوق فطری 
عناصر کی شکل و شباہت اور خدو خال کے علاوہ ان کی رہائش اور کارناموں کو 
بھی اختصار سے بیان کیا ہے۔ مثنویوں میں ان تمام فوق فطری اجزا کو تلاش کر 
کے ان سے پا ا0سام نے ا 0010092یں فوق 
فطری عناصر کی تلاش کا تذکرہ کیا ہے۔ میر کی صرف عشقیہ مثٹنویوں میں فوق 
فطری عناصر کا دخل ہے۔ مثٹنوی شعلہ عشق میں پر اسرام کی بیوی جب دھوکے 
میں 'آکر زندگی سے ہاتھ ذدھ7اابیٹھتؾ٣‏ 27آ 'ٹو اس کی بے قراںٍزوح دریا کے 
کنارے پر سرام کی تلاش میں مارے مارے پھرتی ہے۔ ماہی گیر صرف اسے 
شعلے کی شکل میں دیکھتا ہے۔ یہ شعلہ پراسرام نامی شخص کو پکارتا آتا ہے۔ 

کہے ہے پراسرام تو ہے کہاں 

مثنوی سحر البیان میں بھی فوق فطری عناصر سے سابقہ پڑتا ہے۔ قصہ 
کی ابتدا میں ہیرؤن اپنا تخت اڑاتے ہوئے خوبرو نوجوان کو خلوت میں پلنگ پر 
آرام فرماتے دیکھتی ہے۔ یہ پری اس انسان پر عاشق ہو کر اسے پرمتان میں اڑا 
لے جاتی ہے۔ اس پرستان کی ہر چیز انوکھی ہے۔ میر حسن اس کے عجائب و 
غرائب کا نقشہ یوں پیش کرتے ہیں: 

پری جو اُڑی واں سے لے کل اُسے 
اثاا ہرستان کے اس سے 
وہاں ایک تھا سیر کا اس کی باغ 


۳ 


کہ جس کے گلوں سے ہو تازہ دماغ 
طلسمات کے سارے دیوار و در 
نہ یاں کے سے کوٹھے نہ یاں کے 
سے گھر (37) 
اردو کی دیگر مثنویوں سے زیادہ گلزار نسیم میں فوق فطری عناصر کا 
عمل دخل ہے۔ ساری مثٹنوی میں پریاں اڑتی اور رقص کرتی دکھائی دیتی ہیں۔ 
پریاں اپنی شکل بدلتی ہیں۔ مضمون نگار کا اس مثنوی کے متعلق خیال ہے۔ اس 
عنصر کی اس مثنوی میں اتنی بہتات ہے۔اگر یہ ڈرامہ ہوتا تو بلا شبہ اسے اردو 
کا 0۲6310 ٥٦ا۷١ 1/١ ۹0۷۲۲۸٢۲‏ کہا جاتا۔ اس مثنوی میں پریوں کے آتشی 
ہونے پر متعدد جگہ روشنی پڑتی ہے۔ انسان اور پری ایک طرح کی ضد ہے۔ 
اسی سبب ایک کی تخلیق آگ سے اور دوسرے کی خاک سے۔ اکثر مقامات پر دو 
گروہ ایسی گفتگو میں کبھی پری کی نسل کو بلند ثابت کرتے اور کبھی انسان کو 
عظیم بناتے ہیں جمیلہ کی بہن اسے سمجھاتی ہے۔ 
جات ات و لم نک 
لج ھےتھ.۔.۔.۔ سس١‏ 


پریوں کے باغ کاذکر کئی مقامات پر ملتاہے۔ لیکن اس کا اچھا نقشہ بکاؤلی 
کے باغ میں ملتا ہے۔ بکاؤلی کا باغ جادو کا باغ ہونے کے سبب ہر خواص و عام 
کا وہاں گزر نہیں۔ اس مثٹنوی میں دیوؤں کے قوی ہیکل جسامت کے ساتھ 
موجودہے۔ راستہ چلتے ہوئے لوگوں کو پریشاں کرنا۔پریوں کو پکڑ کر وصل کا 
طالب ہونا اور مزید دیوؤں کی حرکات سامنے لائی گئی۔ 

سے .”وو .ک۱ کت 
ہے اتنیھاردو کی کسی داستان میں نہیں ملتی ہے "بھی رنگاہے کے خیال میں خا 
کّ نے یہ داستان اردو میں نظم کر کے اردو میں شاہنامہ جیسی کوئی چیز پیش 
کرش کی کوشش کی 00ں 200ب یئال تحریر گی گئیپاگے۔ یہ مثنوی 
مکمل فوق فطری عناصر سے مزین ہونے کے سبب مافوق فطری عناصر کی 
فہرست میں شامل کی گئی ہے۔ اس مثنوی میں سام کی کئی جنگوں کا تذکرہ ہے۔ 
جس میں میں وہ نہنگاںدیو ارقمء مہابت دیو اور ابر ہادیو سے لڑتا ہے۔ یہ جنگیں 
خاصی دلچسپ ہیں۔ایک جنگ میں نہنگاں دریا سے برآمدہوتا ہے۔ تو پانی میں ہل 
چل مچ جاتی ہے۔ نہنگ دریائی اور مچھلیاں بے قرار ہو کر دریا سے نکلتی ہیں 
توسام سمجھتا ہے کہ شام ہو رہی ہے۔ مثلا 

صگی۰۶۳۷ٰ۶ئ0)0" 

اس مضمون میں مشہور زمانہ مثنویوں اور دیگر مثنویوں سے فوق فطری 
عناصر نمایاں کیے گئے ہیں۔ مضمون نگار نے بڑی جستجو اور تندہی سے اس 
عنصر کو واضح کر کے مضمون کو دلچسپ اور جامع بنا دیا ہے۔ یہ مضمون 
اپنی نو کے لحاظ سے جدتا کا حامل ہے۔ 


سنہ 


ڈاکٹر فرمان فتح پوری کا مضمون ”رزمیہ بحر اور سحر البیان“رسالہ 
"نگار “پاکستان میں 1965ء میں چھپا۔ اردو کی مثنویوں میں جو قبول عام”سحر 
البیان“کو نصیب ہوا۔ کسی دوسری مثنوی کواس کا عشر عشیر بھی نہیں ملا۔ یہ 
مثنوی بحر متقارب مثمن مقصود و مخذوف یعنی فعولن فعولن فعولن یا فعل کے 
وزن میں لکھی گئی ہے۔ انشا مولانا عبدالسلام ندوی و رام بابو سکسینہ سے 
محمودفاروقی تک سب نے بحر کے انتخاب کے ضمن میں اسے میر حسن کی 
جدت اور اختراع قرار دیا ہے۔ مضمون نگار کے خیال میں ان لوگوں نے تحقیق 
نہیں کی۔حالانکہ سحر البیان سے بہت پہلے اردو میں کئی عشقیہ مثٹنویاں 
بحرمتقارب مثمن میں نظم ہو کر مقبولیت کا درجہ پاچکی تھیں۔سراج اورنگ آبادی 
کی معروف مثنوی ”بوستان خیال“ سے میر حسن کو واقفیت ہو گی۔ بوستان خیال 
اور سحر البیان کے تقابل سے گمان ہوتا ہے۔ جیسے میر حسن نے اپنی مثنوی کا 
طرز در حقیقت بوستان خیال سے اڑایا ہے۔ بحر و وزن کے علاوہ انداز بیان میں 
بھی متعدد مقامات پر مماثلت ہے۔ دونوں مذکورہ بالا مثنویوں کا تقابل یوں کیا گیا 
ہے۔ سراج نے اپنی مثنوی میں باغ کی تصویر اس طور پر اتاری ہے۔ 
ہر ایک سمت پانی کی نہروں کی 
سیر 
وہ نہروں میں پانی کی لہروں کی 
سیر 
رواں آب کے ہر طرف آبشار 
جدھر دیکھیے ہو رہی تھی بہار 
میر حسن کے باغ و بہار کا نقشہ دیکھیے۔ 
دیا شہ نے ترتیب اک خانہ باغ 
سا ۔۔۔ ‏ ےجو 
عمارت کی خوبی دروں کی وہ شان 
7 وھیب-ے سابان 
”راج اور میر حسن کی لفظی تصویروں میں کچھ 
زیادہ فرق نہیں ہے .........۔, نا مکمل عشقیہ مٹنویوں 
ےر اجزاء ‏ قلیم تنگروں میں ملن بالگ ان کے 
دیکھنے سے یہ اندازہ ہوتا ہے کہ میر حسن کے سامنے 
عشفیہ مٹثنویوں میں رزمیہ بحر کے استعمال کے نمونے 
رستے 38 
عشفیہ مثنویوں میں فضائل علی خان بے قید کی مثنوی قابلِ ذکر ہے۔ یہ 
ایسی مثنوی ہے۔ جس سے مثنوی نگاروں نے ضرور کسی طور پر استفادہ کیا 
ہے۔ خود میر حسن بھی اپنے تذکرہ میں اس کا ذکر یوں کرتے ہیں۔ ”حسب حال 
خود مثٹنوی گفتہ ودرہائے معنی سفتہ“مختلف تذکروں میں اس مثنوی کے پچھتر 
اشعار محفوظ ہیں۔ مضمون نگار کا خیال ہے کہ اس مثٹنوی سے لوگوں کو چراغ 


0۸۵ 


سے چراغ جلانے میں معاونت ملی ہو گی۔ ایک اور مثٹنوی ”در تعریف شہزادہ“کا 
تذکرۃ الشعراء میں ذکر ہے۔ شاید میر حسن نے اس مثٹنوی سے تاثر لیا ہو۔ فرمان 
فتح پوری نے سراج کی مثنوی بوستان خیال کا سحر البیان سے تقابل کر کے انشا 
اور دیگر مورخین و ناقدین کے جدت بیان کی تردید کی ہے۔ مزید برآں ایک 
مثنوی "در تعریف شہزادہ“کے اشعار نقل کر کے یہ ثابت کیا ہے کہ میر حسن نے 
ضرور بوستان خیال کے علاوہ مذکورہ بالا مثنوی سے بھی استفادہ کیا ہے۔ 
نسیم اختر پالوی کا مضمون”مٹنوی قطب مشتری اور ملا وجہی کی کردار 

نگاری“نگارپاکستان جون 1965ء میں چھپا۔ افسانوی ادب میں حسن سازی کے 
لیے زندہ کردارو ں کا فطری اصولوں کے تحت ہونا ضروری ہے۔ فطری 
اصولوں کی اس روش کو جو فنکار جتنا موزوں انداز سے نبھا سکے۔ وہ اتنا ہی 
بہتر کردار نگاری کا حسن پیش کر سکتا ہے۔ قطب مشتری درحقیقت قطب شاہ 
اور بھاگ متی کے رومان انگیز تعلقات کی منظوم داستان ہے۔ صنعتی کی مثنوی 
”قصہ بے نظیر“ کی کردار نگاری پر وجہی کی قطب مشتری کو برتری حاصل 
ہے۔ اس مثنوی کا با ضابطہ کردار ابراہیم قطب شاہ کا کردار ہے۔مثٹنوی کے آغاز 
سے اختتام تک نمودار رہنے والے کردار میں دو راندیشیپختہ کاری اور ہوش 
مندی شامل ہیں اس میں وہ فنی روح مفقود ہے جو اسے لازوال کردار بنا سکے۔ 
نسیم کے 'یورپ کے شہنشاہ“کے کردار کی استقامت اور میر حسن کے ”کسی 
ملک میں تھا کوئی بادشاہ“ جیسی استواری ناپید ہے۔ مضمون نگار قطب مشتری 
کے ہیرو کو دیگر داستانوں کے ہیروز سے بہتر گردانتے ہیں۔ فسانہ عجائب کا 
ہیروء مثنوی گلزار نسیم کا ہیروء سحر البیان کا ہیرو سب کے سب اپنی ہوس کی 
آگ کئی کافراداؤں سے بجھاتےہیں۔ مگر قطب مشتری کا یہ امتیاز ہے کہ اس کا 
ہیرو ایک زلف کا گرفتار اور ایک ہی بت کاپرستار ہے۔ مضمون نگار نے قطب 
شاہ کی خوبیوں کا تذکرہ یوں کیا ہے۔ 

لب ہا ا ال ال تا ص, تعشقء جنبات کی 

وارفتگیشجاعتءحمیت اور غیرت کے نمونے ملتے 

ہیں۔ تصور جاناں میں اس کا اضطراب دراصل اس کے 

خزذبات کی صداقت کو ظاہر کرےلفاگ۔ اس کے 

ارادے میں بڑی پختگی اور استقامت ہے۔ راہ کی 

دشواریاں اس کے ارادے کو متزلزل نہیں کرتیں۔ اس 

میں مہم سازی کا جذبہ بھی ہے۔ وہ اڑژدھے اور 

راکھٹس کا مقابلہ کرتا ہے۔ اس میں اخلاقی قوتیں بھی 

ہیں سس یی مولوق عدالحق کااقول ضااق ہے کہ 

گویا مثنوی اعلیٰ پایہ کی نہ ہو تاہم اس میں بعض باتیں 

بڑی خوبی کی ہیں۔ انھیں بعض خوبی کی باتوں میں 

کہیں کہیں کردار نگاری کی اچھی مثالیں بھی سامنے 

آتی ہیں۔“(39) 


۸۵ 


قطب مشتری کے کرداروں میں نام کا التزام بھی اہمیت کا حامل ہے۔ نذیر 
احمد کے ناولوں کی طرح قطب مشتری میں بھی کرداروں کے نام میں تکلف پایا 
جاتا ہے۔ مثنوی کے تمام کرداروں کے نام سیاروں کے نام پر ہیں۔مثلاً قطب 
مشتریءزہرہءعطاردء مہتابءمریخ سارے کرداروں کے نام سیاروں کے نام سے 
موسوم ہیں۔ اسی سبب سے وجہی کو علم نجوم کا ماہر خیال کیا جاتا ہے۔ 

مضمون نگار کے نزدیک عطارد شاید اُردو مثنویوں میں اپنے طرز کا ایسا 
کردار ہے۔ جو شہزاد ے کا مددگار ہو کر بھی اس کا بہترین ناقد ہے۔عطارد کا 
کردار ہیرو کے شانہ بشانہ چلتا ہے۔ سحر البیان کی نجم النساء کی طرح قطب 
مشتری کا عطارد بھی آخر میں ہیرو کی معاونت اکیلا کرتا ہے۔ اور قلیل و قت 
کے لیے ہیرو کی شخصیت آنکھوں سے اوجھل ہو جاتی ہے۔ 

مثنوی کی ہیروئن مشتری ایک شہزادی ہے۔ جس کے حسن کے چرچے 
ہیں۔ جہاں گشت عطارد نے بھی اس سے زیادہ خوبرو دو شیزہ نہیں دیکھی۔ محبت 
اور تصوراتی دنیا کا عشق قطب مشتری کا طرہ امتیاز ہے۔ مضمون نگار کے 
نزدیک سحر البیان کی بدر منیرء گلزار نسیم کی گل بکاؤلی اور وجہی کی مشتری 
میں زیادہ فرق نہیں۔قطب مشتری کے ذیلی کرداروں میں اتنی طاقت نہیں۔ یہ 
مددگار کردار واقعہ کو چند قدم آگے بڑھا کر غائب ہو جاتے ہیں۔ ابراہیم قطب شاہ 
ملکہمہتابءزہرہ اور مریخ خان وغیرہ سب کے سب اپنا نقش نہیں بٹھا سکتے۔ 
ملا وجہی میں کردار نگاری کی اوسط صلاحیت ہونے کے باوجود اس نے فن میں 
تس سے _-ٗ _.۔ ۔ ۶ڈ ہر تج ٭٭ آاددتج .۔ ورک 
تاریخی اہمیت قائم رہے گی۔ 

اس مضمون میں مثنوی قطب مشتری کے اہم اور فردعی کرداروں کو زیر 
بحث لایا گیا ہے۔ اہم کردار قطب شاہء عطارد اور مشتری قرار دیے گئے ہے۔ ان 
کرداروں کی انفرادیت واضح کی گئی ہے۔ مشتری کے کردار کوسحر البیان کی 
بدر منیراور گلزار نسیم کی گل بکاؤلی کے ہم پلہ ٹھہرایا گیا ہے۔ 

مضمون ”سب رس کا تنقیدی جائزہ“ از امجد کندیانی رسالہ ”اردو نامہ“میں 
۱ء میں چھپا۔ آغاز میں اردو کی بلند پایہ تمثیل سب رس کے بابت اظہار 
تاسف کیا گیا۔ کہ نہ سنجیدگی سے سب رس کا تنقیدی جائزہ لیا گیا اور نہ اس کی 
حقیقی فنی عظمت کو روشنی میں لایا گیا ہے۔ اس کا سبب زبان کی قدامت بتائی 
گی ہے 

سب رس کی نمایاں خوبی اس کا خوب صورت اور زندہ و شگفتہ اسلوب 
بیان ہے۔ سب رس پڑھتے ہوئے وجہی کے اسلوب میں تروتازگی کا احساس ہوتا 
ہے۔ خشک فلسفیانہ مباحث کا ذکر ہونے کے باوجود وجہی نے حسن بیان سے 
اسلوب کو دلکش بنا دیا ہے۔ یہ کہنا بجا ہو گا کہ وجہی نے ایسی زبان استعمال کی 
ہے۔جس کا مزاج بے تکلف اور افسانوی ہے۔ روزمرہ کی گفتگو کا سا آہنگ پیدا 


ھا 


کیا ہے۔ ہمت اور نظر کی ملاقات ملاحظہ کیجیے۔ ”ہمت نظر کوں بہوت کسیاءپیٹ 
وجہی کے ہاں جاندار مکالمے عورتوں کی زبانی ہیں۔ مکالموں کی 

برجستگی پز خاصض توجہۃ دی گتی ہے۔ وجہی کے باتك کرئے کی رفتار بڑی تیڑ 
ہے۔ لہجہ کہیں کہیں حسب موقع دھیما بھی ہے اور تیز بھی۔ کہیں جوش بھی 
دکھائی دیتا ہے۔ حیرتء استعجاب اور مسرت کے مخصوص لہجے بھی 
ہیں۔مکالمے کے لہجے میں خوش آمدید کہنے کا والہانہ انداز قابلِ دید ہے۔ قامت 
نے کہا اے راقشسم اقشیضصح امت ءخدا کے کیری مرا کرن الیڑ ا رے: 
کہیں لہجے میں افسردگی کا رنگ ہے۔ مثلاً ولے وصال کے خنجر کا زخم سوسنا 
بہو ت مشکل۔مذکورہ جملوں میں لہجے کا تنوع وجہی کے فنی شعور کا گواہ ہے۔ 
دوسری طرف یہ وجہی کی قدرت جذبات نگاری کا نتیجہ ہے۔ اس قدیم داستان کے 
فن کے متعلق امجد کندیانی کا خیال ہے۔ 

'بہ نےاا . تی جسودتدوے۔ ‏ ین ہے۔ اىڈیک 

ہی پلاٹ رکھتا ہے۔ جس میں کہانی سے کہانی کا سلسلہ 

۷ ع0 00 ھا غلکے اعتیر 

صطُطجٌ٘ٗ٘سسسہے_ . 77ت 

کرداروں کا غیر معمولی اوصاف کا حامل ہونا۔ خضر 

پیغمبر کی مدداور دوسرے مافوق الفطرت عناصر سب 

رس کے مزاج کو داستانوں سے بہت قریب کر دیتے 

ا کے سا وے سی وہ 

تمہیدی حصوں میں ملتا جلتا ہے۔ قصے میں:زندگی 

۴ے جسسووسو یں 

سلطنت غرض کتنے ہی موضوعات زیر بحث آئے ہیں۔ 

قصے کی بنیاد اس حدیث پر ہے کہ”المجاز قنطرۃ 

ہر جگہ مجاز اور حقیقت دونوں کا دامن تھامے رکھتا 

ہے۔“(40) 

سب رس کا رجحان بہ نسبت فلسفیانہ بحٹوں عملی زندگی اور شریعت کے 

امور کی طرف زیادہ ہے۔ تصوف کے صرف چند اسرار و رموز کی پردہ کشائی 
کی گئی۔ تصوف کی مندرجہ ذیل اصطلاحات استعمال کی گئی ہیں۔ مثلاً 
ذکرءشغل:حال:مقامءخطرہء فلسفہ جبر اور المجاز قنطرۃءالحقیقت وغیرہ۔ اس 
مضمون میں سب رس کا بلحاظ فن تنقیدی جائزہ لیا گیا۔ سب رس کی سب سے 
نمایانخوبی شگفتہ اسلوب بیان کو بھی مثالوں سے نمایاں کیا گیا ہے۔ آخر میں سب 
رس کے فنی مرتبہ کا بھی تعین کیا گیا ہے۔سب رس کا پایہ فنی اعتبار سے زیادہ 
بلند ہے۔ اتنا طویل اور پیچیدہ قصہ ہونے کے باوجود مجاز و حقیقت کا دامن کہیں 


ا ھا 


سید جاوید اختر کا مضمون ”سب رس پر ایک نظر “رسالہ قومی زبان 
کراچی سے جون 1967ء میں چھپا۔ آغاز میں سب رس کو ابتدائی نثریہ شہ کار 
ثابت کرنے کی سعی کی گئی ہے۔ آج سے چند برس پہلے فضلی کی کربل کتھا کو 
اردو نٹر کی اولین کتاب مانا جاتا ہے۔ نئی تحقیق سے یہ ثابت ہوا کہ فضلی سے 
قبل بھی اردو نثر میں متعدد کتب تصنیف ہوئیں۔انھیں ابتدائی نثر کے شہ کاروں 
میں سب رس شامل ہے۔ ملا وجہی نے سب رس عدداللہ قطب شاہ کی فرمائش پر 
تحریر کی۔ وجہی کا یہ سب سے قابلِ قدر کارنامہ ہے۔ مضمون نگار کے خیال 
میں: 
”سب رس ملا وجہی کا سب سے بڑا کارنامہ ہے۔ محمد 
قلی کے کلیات کی طرح یہ بھی قدیم اردو کی ایک بہت 
ہی قایلِ قدرثارتصائیگ ہے۔ اگرچ یہ اپاڈوہ نثر کیا پہلی 
کتاب ہے۔ مگر وجہی کے دست و قلم نے اس میں وہ 
جو ہر پیدا کر دیئے ہیں۔ کہ یہ خرد سال دوسری زبانوں 
کی کہنہ سال معیاری کتابوں سے برابری کا دعویٰ 
٦‏ ےب تک سہ ہے گے ہیا 
اردو زبان کے ساتھ وہی نسبت ہے۔ جو ”مقامات بدیعی“ 
کو عربی کے ساتھ اور”مقامات حمیدی“ کو فارسی کے 
رات کر 1ج 
ملا وجہی کو جس دور میں جینا نصیب ہوا۔ اس زمانے میں برصغیر میں 
فارسی کا چرچا تھا۔ اس عالم میں وجہی کی بڑی جرأت تھی کہ اس نے اپنی ادبی 
تخلیق کے لیے اردوکا انتخاب کیا اور وہ بھی زیادہ تر نٹر میں۔ جس میں نہ کوئی 
اس کا ر ہبر تھا اور نہ ہی مقلد۔ وجہی کو بذات خود اس جدت طرازی کا مکمل 
شعور تھا۔ یقینا اس لیے اس نے قصہ کی ابتدا کرتے وقت"آغاز داستان۔زبان 
ہندوستان“ کی سُرخی قائم کی ہے۔ سب رس ایک تمٹیل ہے۔سنسکرت میں ہت 
اپدیش فارسی میں ”انوار سہیلی“عربی میں ”اخوان الصفا“اور انگریزی میں 
۹٥9‏ ٭'٢1|0۲1اس‏ نوع کی معروف نگارشات ہیں ۔ 
سب رس کی کل اہمیت اس کے اسلوب کے سبب ہے۔ سب رس کا اسلوب 
اردو بان میں اس کی ا یجاد ہے۔ تو بے شک صحیح ہے۔ سب رس کے اسلوب کے 
جو خصائص وجہی نے بتائے ہیں۔ان میں اہم ترین بات نٹرمیں شعریت کا رنگ 
ہے۔ ”نظم ہور نثر ملا کرءگلا کر“ بیان کا ایسا انداز وضع کیا ہے۔سب رس لسانی 
اعتبار سے خاص طور پر بیان کی عمارت گری کے لحاظ سے مواد کی مدد سے 
تعمیر کی ہوئی عبارت کا اولین نمونہ ہے۔ اس میں زبان کے ساتھ بیان کا بھی 
ہندوستان گیر تصور موجود ہے۔ 
اس مضمون میں سب رس کی قدامت اور اس کا مقام و مرتبہ واضح کیا گیا 


ہے۔ اس کے اسلوب اور زبان و بیان پر تنقیدی نظر ڈالی گئی ہے۔ اسلوب کے 


۳ 
نمونے حسب ضرورت سامنے لائے گئے ہیں۔یہ مضمون تنقیدی اعتبار سے اہم 
ہے۔ 
غیور عالم کا مضمون ”سب رس اور اسلوب بیان“قومی زبان کراچی میں 
دسمبر 1967ء میں چھپا۔ مضمون کی ابتدا میں واضح کیا کہ اردو زبان میں 
تصنیف و تالیف کا کام دکن میں شروع ہوا۔ اردو زبان کی تاریخ بزرگوں کی 
تصانیف کے تذکرہ کے بغیرشروع نہیں کی جا سکتی۔ جن میں ہدایت نامہمعراج 
العاشقین اور سہ بارہ قابلِ ذکر ہیں ۔ عبداللہ قطب شاہ کے عہد میں ملا وجہی کی 
سب رس دگئی زبان کی پہلی انی کتاتب ہے۔ سب زس دکئی زبان میں اابی تخلیق 
کا ترجمہ ہے جس طرح باغ و بہار کو میر امن کا قطعی تخلیقی کارنامہ نہیں کہہ 
سکتے۔ بالکل اسی طرح سب رس بھی وجہی سے منسوب نہیں کی جا 
سکتی۔مضمون نگار کا خیال ہے کہ سب رس میں بیان کیا گیا قصہ دلچسپ نہیں۔ 
ایک الجھا ہوا قصہ ایک الجھا ہوا ماحول ہے لیکن پروفیسر شیرانی کی رائے ہے۔ 
"بی اه ے سوسوورتی ک ایل ننص حللیٛ*قابل 
٢ي‏ .  ..‏ ےم س ھتہ 
000 مک یں احخدقی 
سبق اور درسں حیات دینا ہوتا ہے۔ اور ساتھ ہی ساتھ 
ہن ںا کی ۳ 00ں مک ان 


ہے۔ اس لیے ایسی کتابوں میں اخلاقی پہلو ہر بہانے 
سے نمایاں کیا جاتا ہے۔ او رطبیعت کا تمام زور اسی پر 


صرف کردیا جاتا ہے۔ نظا می؛ خسرو اور جامی کی 
مثنویات کا یہی ڈھنگ ہے۔ اور اس نقطہ نظر سے سب 
رس ان کی قریبی مقلد ہے۔“(42) 
وجہی کو اسلوب کی جدت طرازی کا شدت سے احساس ہے۔ کتاب میں وہ 
اکٹر مفامات پر اپنی اس اہمیت کو دہراتا ہے۔ مثلا ”یو بات نئیں یو تمام وحی ہے 
الہام ہے“ زبان اور اسلوب کے اعتبار سے یہ اردو کا پہلا کامیاب نقش ہے۔ ”قصہ 
پن“ سب رس میں کمزور ہے۔ پر تکلف مففیٰ اور مسجع عبارت کے نمونے فارسی 
میں کافی ملتے ہیں۔ اُردو میں مرصع: مسجع اور مففیٰ نثر فارسی کے اثرات سے 
وجود میں آئی۔ یہی اثر سب رس میں نمایاں نظر آتا ہے۔سب رس میں قافیہ بندی 
کے باوجود ملاوجہی کی عبارت میں کوئی جھول نہیں ہے۔ حسب مدعا وہ یکساں 
ہموار نٹر میں بڑی صفائی کے ساتھ مطلوبہ بات کہتا ہے۔ اس کے نثری کارنامے 
کے سبب اس کے فن کا احترام کرنا پڑتا ہے۔ 
اس مضمون میں سب رس کے ماخذ "دستور عشاق“ثابت کرتے ہوئے 
وجہی کے اپنے دعویٰ نثر کے متعلق تحریر کیا۔وجہی کی نثر اور اسلوب کے 
بابت ناقدین کی آراء شامل کر کے مضمون نگار نے اپنے مضمون کو باوزن اور 


ھ۵ 


سید معین الرحمن کا مضمون ”اردو کی نثری داستانوں میں کردار نگاری 
باغ و بہار تک“ رسالہ فنون لاہور سے 1968ء میں شائع ہوا۔ اس مضمون میں 
کردار نگاری کا آغاز سب رس کے کرداروں سے کیا گیا۔ اس نیم طبع زاد عشقیہ 
تمثیل کے سب کردار تخیلی و تصوراتی ہیں۔مثلاً اس میں ایک کردار ہمت ہے۔ 
اسی طرح غمزہ اور قامت وغیرہ کے بھی کردار ہیں۔ 
ہیرو دل کا تعارف یوں کروایا گیا ہے۔ اس کا جوڑ دنیا میں کئیں نہ تھا۔ 
راضل کا مل عاشق عائل عالم قابل۔ ملا رجی اپتے محیرت کردار کر خیر اور 
معتوب کردار کو مجسم برائی بنا کر پیش کرتے ہیں۔ حسن وجہی کا محبوب اور 
قصے کا مرکزی نسوانی کردار ہے۔ وجہی اس کا سراپا اور روپ یوں اجاگر 
کرتے ہیں۔ ”بہت مقبولء بہت خوش اصولءبہت معقولءبہت خوش رنگ: بہت خوش 
ڈھنگوجہی اپنے محبوب کردار میں مقدور بھر خوبیاں جمع کرنے میں ماہر ہیں۔ 
وہ ہر لمحہ اس فکر میں مگن رہتے ہیں کہ کردار کے بارے میں کسی نئی صفت 
کا اعلان کیا جائے۔ جب حسن کی صفات کے طویل اعلان نامے کے باوجود یہ 
محسوس کرتے ہیں کہ جیسا چاہیے حق ادا نہیں ہو رہا تو پکار اٹھتے ہیں کہ 
آخر”کتے بولوں اس کے گن“وجہی کی کردار نگاری: میق جانبب داری کا پہلو ہے۔ 
اسی سبب ان کے کرداریک رُخے ہیں۔ 
طوطی نامہ کے کردار تمثیلی نہیں۔ا س کے چار کردار بڑھئی سنار اور 
درزی ہیں۔ یہ سب کے سب ایک عورت پر فریفتہ ہو جاتے ہیں۔ البتہ سب رس 
کے مقابلے میں اسے یہ تفوق ضرور حاصل ہے کہ اس میں مجرد صفات کو 
انسانوں کی جگہ نہیں دی گئی۔ البتہ اس کے کردار باقاعدہ گوشت پوست کے 
انسان ہیں۔ 
داستان امیر حمزہ کا سالِ تالیف 1701ء ہے۔ اس قصے میں اکثر اوقات 
رجال داستان میں فوق العادت اور خلافِ عفل باتیں بھی نظر آتی ہیں۔ ساری داستان 
میں اہم کردار عمر و عیار کا ہے۔ یہی قصہ کی جان اور مرکز ہے۔ اس کے 
کردار میں نادرگلکاریاں ہیں۔ اس قصہ میں کرداروں کی کثرت ہے۔ قصہ امیر 
حمزہ میں عرب و عجم کی مشاہیر ہستیوں کی آمیزش ہے۔ ایک طرف امیر 
حمزہ عمرو عیار اورمقبل کی سیرتیں عربی ہیں۔ دوسری طرف بزرچ مہر: 
بختک اور نوشیرواں وغیرہ خالص ایرانی ہیں۔ پروفیسر سید وقار عظیمءداستان 
امیر حمزہ کے کرداروں کا تجزیہ کرنے کے بعد اس نتیجے پر منتج ہوتے ہیں کہ 
خلیل علی خان اشک نے: 
”کرداروں کو قصہ میں جگہ دیتے وقت یہ بات پیش 
نظر نہیں رکھی کہ ان کی شخصیت اور ان کی رفتار و 
گفتار میں مطابقت و مناسبت اور ہم آہنگی نہ ہو تو 
کردار کا نقش بگڑ کر رہ جاتا ہے۔“(43) 


ھ۵ 


زریں نے نو طرز مرصع کو 1802ء میں سادہ زبان میں تحریر کی۔زریں 
اس قصے کو قبل از یں شگفتہ فارسی عبارت میں ترتیب دے چکے تھے۔ زریں 
نے بہت اختصار سے کام لیا ہے۔ اسی سبب سے وہ کسی واقعے یا کردار کی 
واضح تصویر پیش کرنے میں کامیاب نہ ہو سکے۔ زریں نے شہزادی کا جو 
کردار پیش کیا ہے۔ اس میں شہزادوں کی سی تمکنتءوقار اور خودداری بالکل 
نہیں۔ اسے پاکیزگی و عفت اور عزتِ نفس کا مطلق پاس نہیں۔ ڈاکٹر گیان چند نے 
بجا کہا ہے ”زریں نے شہزادی کے کردار کو بالکل خاک میں ملا دیا ہے۔“ 
اس مضمون میں معین الرحمن باغ وبہار تک اردو کی نثری داستانوں میں 
کرداروں کی روایت کا مطالعہ مکمل کیا ہے۔ مضمون نگار اس جائزہ سے اس 
نتیجے پر پہنچے ہیں کہ بہ اعتبار مجموعی باغ و بہار تک کی نٹری داستانوں میں 
کوئی سیرت ایسی نہیں جسے کردار نگاری کے شہ کار نہیں تو کم از کم اچھا 
نمونہ کہا جائے۔ 
افسر صدیقی کا مضمون"”گلزار نسیم کی حکایت مرغ اسیر“ رسالہ ”نیا دور“ 
کراچی میں ۱۷۹۱ء میں چھپا۔ مضمون نگار نے ابتداء میں گلزار نسیم کی شہرت 
کا ذکر کیا ہے۔ یہ مثنوی جس شہرت کی حامل ہے۔ اسے تمام اہل فہم مانتے ہیں۔ 
حضرت شوق قدوائی نے منشی میکو لال رفعت کی فارسی مثنوی کوگلزار نسیم کا 
ماخذ قرار دیا۔ فرمان فتح پوری نے گلزار نسیم اور اس کے ماخذ کا قضیہ طویل 
مضمون میں ظاہر کیا۔ مثنوی گلزار نسیم کا ماخذ خیابان ریحان نہیں بلکہ ”باغ و 
بہار ہے - ۱۱ک الدئوے' "۳21.1 دا مرو تکلانیٹگ گیا 
افسر صدیقی کے اس مضمون کا تعلق بھی جزوی طور پر گلزار نسیم کے 
ماخذ سے ہے۔ یعنی نسیم نے مرغ اسیر کی جو حکایت گلزار نسیم میں تحریر کی 
ہے۔ وہ بھی اصل نہیں بلکہ جلال جعفر فراہانی کی اس قسم کی داستان سے اخذ 
ہے۔ گلزار نسیم میں یہ اس طرح ہے۔ 
لیر صیاد 
دانا تھا وہ طائر چمن زاد 
نسیم نے اس حکایت میں مثنوی کا انداز کلام قائم رکھا ہے۔ گو اس شعر 
میں ان کے قلم سے مرغ اور طائر دونوں لفظ خارج ہو گئے۔ شاید انھوں نے 
سوچا ہو گا کہ مرغ ہندوستانی اصطلاح میں خاص جانور کہلاتا ہے۔ اس لیے اس 
کی تشریح دوسرے مصرعے میں طائر کہہ کر دی ہے۔ اگرا ن کا جی چاہتا تو اس 
شعر کو اس طرح لکھ سکتے تھے۔ 
ے اک طائر خوش نوا جمن زاد 
اف[ سز صیاد 
اگر صیاد کے لحاظ سے دانا نظم کرنا ضروری سمجھتے تو یوں کہا جا 


دانا اک طائر چمن زاد 
وگ ترا اشسیر تاد 

جلال جعفر فراہانی کی پوری نظم نقل کی گئی ہے۔مضمون نگار نے نسیم 
ار جانی خش کے رت قاقات گیاہے۔ سن کا مب ہے کے قے کے 
جوبات 12 اشعار میں کہی:؛ جلال جعفر 35 اشعار میں وہ بات کہہ سکے۔نسیم نے 
اختصار اور رعایت لفظی کا لحاظ رکھا ہے۔ فرق صرف یہ ہے کہ جلا‌ل نے 
بذرگر(کسان) اور اس کے باغ کی تعریف کا اضافہ کیا ہے۔ اس مضمونمیں مثنوی 
گلزار نسیم کی حکایت مرغ اسیر کا ماخذ جلال جعفر فراہانی کی نظم بتائی گئی 
ہے۔ مزید نسیم اور جلال جعفر کے کلام کا تقابل سامنے لانے کی کوشش کی ہے۔ 
جس سے نسسییقلاا٭قتصار واضوہ وو تالیقے۔ 

جا انصار ال کالگیں ا 'ہمگہ مہرقاٹر ںا دنب ر گے ماہی رسالہ ”اردو 
ادب“انجمن ترقی اردو ہند علی گڑھ کے شمارہ نمبر 1970-۲ء میں چھپا۔ مضمون 
نگار نے زبان کی داخلی شہادتوں سے قصہ کے زمانہ کا سراغ لگانے کی کوشش 
کی ہے۔ قصہ مہر افروز کا مرتب معترف ہے بعض اعتبار سے اس کی زبان فائز 
کی زبان سے مختلف ہے۔ اس کا سبب زمانی بھی اور مکانی بھی ہو سکتا ہے۔ اس 
لیے اس پر نگاہ کرنا ضروری ہے۔ عیسوی خان کی زبان میں مذہبیت کا اثر زیادہ 
0/۳( بے کات ی۳۳ ا اھ ہے 5ل سا 00ج انز کے ہاور نہ 
فضلی کے ہاں ہیں۔مثلاً سمیاء کٹاچھ اور تاراگن وغیرہ۔ 

زمانے کے تعین سے متعلق قصہ کی داخلی شہادتوں میں سے ایک یہ بھی 
قابلِ ذکر ہے۔ تبلیغ اسلام کا وہ جذبہ جو دوسری داستانوں کا جز و لانیفک ہے۔ اس 
قصے سے قطعی غائب ہے۔ یہ خود اس بات کی دلیل ہے کہ قصہ ایسے زمانے 
میں تحریر کیا گیا جب لال قلعہ دہلی سے روح عالمگیر طلسمات ملتے ہیں۔ 

قصہ مہر افروزو دلبر کا مطبوعہ متن اس کے واحد دریافت شدہ نسخے کی 
مدد سے تیار کیا گیا ہے۔ اس لیے اس مخطوطے کے طرز تحریر کو زیادہ اہمیت 
حاصل ہے۔ تحریر کے سلسلے میں قابلِ ذکر امور یہ ہیں ”کاتب یائے معروف 
اوریائے مجہول میں امتیاز نہیں کرتا۔“املا کی ایک اور خصوصیت محظوطہ میں 
ہے۔ کہ وہ چلیے؛ دیکھیے وغیرہ افعال کو اکثر جگہ چلیہدیکھیہ یعنی ہائے 

مضمون نگار کے نزدیک قصہ مہر افروز و دلبر اور قصہ جان عالم اور 
اتضن آ1 ء مین اضزلى ارر لی ااظر افظر سے خاضی سالک ہے ان کا ایگ 
سبب یہ بھی ہے کہ دونوں کے مصنفین کے نظریات میں یگانگت ملتی ہے۔ مثال 
کے طور پر قصہ جان عالم کا مصنف نقل کرتا ہے۔ دنیا میں تین طرح کے دشمن 
ہوتے ہیں۔ ایک تو وہ جو صریح اپنا عدو ہوء دوسرا دشمن کا دوست,: تیسرا دوست 


مہ 


کا دشمن یہ سب سے برا ہے۔ اس سے کنارہ اچھا ہے۔ یہی بات قصہ مہر افروز 
میں اس طرح کہی گئی ہے۔ 
”نیا میں تین طرح کے دشمن ہوتے ہیں ایک تو اپناں 
دشمن ہے سو تو دشمن ہے ہی دوسرا اپنا دوست کا جو 
دشمن ہے سو بھی اپناں دشمن ہے۔ تیسر میں اپنے دشمن 
کا جو دوست ہے۔ سو بھی اپناں دشمن ہے تو چاہیے کہ 
زاس ہا شی کے ترجت وکا کہ سارک زیال کریں 
..........۔, ان کے سلوک اور دولت خواہی کی باتوں 
کوں مکر ہی جانئیے۔“(۴۴) 
ایک خیالںووال اتی ہوتا ہے کہ مصنت۴کاوزعلق اودھ کے علاقے سے 
ہے۔قصے میں علامتی ناموں کے استعمال نے دہلی کی عمارتوں سے مماثلت پیدا 
کر دی ہے۔ مثلاً دلبر خورشید بانو سے کہتی ہے کہ مہتاب باغ میں چاندنی کی 
تیار کر۔ قصہ مہر افروز کی پوری فضا لال قلعہ دہلی کی جھلکیوں سے مملو ہے۔ 
اور مصنف قلعہ و دربار سے وابستہ تھا۔ 
اس مضمون میں محمد انصار اللہ نے قصہ مہر افروز دلبر کے زمانہ کے 
تعین کے تناظر میں اسلوب کے داخلی شواہدء قصہ کے متن؛ قصہ کی مماثلت 
اورقصہ کی خصوصیات کا جائزہ لیا ہے۔ اسلوب کے جائزہ میں املا کی 
خصوصیات کو بھی زیر بحث لایا گیا ہے۔ بالآخر مضمون نگار نے قصہ مہر 
افروز ودلبر اور قصہ جان عالم وانجمن آرا میں اصولی و فنی نقطہ نظر سے 
انت 000000 
شاہ حاتم کی بہاریہ مثنوی ”بزم عشرت“از غلام حسین ذوالفقار رسالہ 
ریف 9۷0ل 00000 0سن ہے خر من لا خصیت 
اردو ادب کی تاریخ میں گو ناگوں خصوصیات کے سبب قابلِ ذکر ہے انھو ں نے 
غزل کے علاوہ نظم کی مختلف اصناف کی تخلیق میں بھی حصہ لیا۔ اس دور میں 
بعض نظمیں محمد شاہ کی فرمائش پر لکھی گئیں۔ اسی سلسلے کی نظموں میں شاہ 
حاتم کی ایک بہاریہ مثنوی بزم عشرت ۷۴۱۱ھ میں لکھی گئی۔ حاتم کی یہ مثنوی 
شعری محاسن کے اعتبار سے اہم ہونے کے ساتھ ساتھ محمد شاہی عہد کی تہذیب 
و ثقافت کی عکاس بھی ہے۔ بزم عشرت میں عید اور ہولی پہلو بہ پہلو منائے گئے 
ہیں۔ 
ان گری ہیں مطلفت خر لاک کے کئت مل مو لکے و الے مناظر بین 
کیے گئے ہیں۔ حمد و توحیدء تمہید‌آغاز سخن کے بعد شاہ جہاں آباد کی 
توصیفہ۔بادشاہ کی مدحءباغ کی تیاری؛ باغ میں گل و گلرنگ کا مناظرہمثنوی کا 
اندازساقی نامے کا ہے۔ ڈاکٹر غلام حسین اس مثنوی کی ا ہمیت کا ذکر ان لفظوں 
میں کرتے ہیں۔ 


کک ھ٠‏ 
”بیانیہ نگاری اور منظر کشی کے اعتبار سے حاتم کی 
یہ مثنوی اردو شاعری کی تاریخ میں اس لحاظ سے قابلِ 
ذکر ہے کہ شمالی ہند میں اردو مٹنوی کا یہ دور اول 
تھا۔ اور حاتم نے اپنی اس مثٹنوی میں باغ کی تیاری اور 
گل و گلزار کی کیفیت دکھانے میں محاکات کا جو کمال 
کیا ہے وم می شن کی شور کان آرل کیاجا 
سکتا ہے۔ راگ رنگ کے مناظر بھی خوب ہیں اور 
مقامی رنگ پوری طرح نمایاں ہے۔ مثلاً ذیل کے شعر 
میں ہولی کا یہ منظر کتنا صحیح اور اس موقع کے عام 
مشاہدے کے مطابق ہے۔ 
گلالء ابرک سے سب بھر بھر کے 
جھولی 
پُکارے یک بیک ہولی ہے ہولی 
یہی حال نغمہ و آہنگ کی مجلس اور روشنی و آتش 
بازی کا ہے۔“(45) 
اس مثنوی کا متن پیش کیا گیا ہے۔مخطوطہ 1195ھ پنجاب یونیورسٹی 
سس نے .سس ٦۱۹۹۸۷۵0۳‏ ٠ھ‏ ۴کنلاناگ قدرے آفیادہ ہیں۔ 
کلیات قدیم کے لیے حاشیے میں نسخہ کراچی لکھا گیا۔ 
ڈاکٹر فرمان فتح پوری کا مضمون ”قصہ گل بکاؤلی کے تاریخی مباحث و 
ماخذات پر ایک نظر “رسالہ صحیفہ میں جولائی 1973ء میں شائع ہوا۔ مضمون 
اود ہہے__- _.. . .ہھ وس6 ؛ے> و٭وتتععجم ۔ ہکرہر 
کے بعض ادیبوں نے گلزار نسیم پر بحث کرتے ہوئے قصہ گل بکاؤلی کی اصلیت 
نا کیو چوپگانے ۰۱۰۰۰۹۷۰۰٠٠!‏ کا زا نے کنا گی حیثیت 
کے بارے میں جو کچھ لکھا ہے۔ اس میں فرہنگ آصفیہ از سید احمد دہلوی؛ 
گلدستہ حیرت معروف بہ تواریخ بکاؤلی از محمد یعقوب تحفہ خان بہادر اور 
تواریخ بگھیل کھنڈ از خان بہادرء کشمیری میگزین از محمد دین فوق اور تاریخ 
طلسم بکاؤلی مولفہ سید محمد اسمعیل ڈاسنوی شامل ہیں۔قصہ بکاؤلی کی تاریخی 
حقیقت کے ضمن میں بہت معمولی تبدیلیوں کے ساتھ دو روایتیں ملتی ہیں۔ ایک وہ 
جس کا آغاز یوں ہوتا ہے ”ملک دکھن میں کرنجوٹ نامی ایک راجا تھا۔ اس کے 
دو لڑکے تھے ایک شاستر جوگ دوسرے راج بھوج“ دوسری روایت کی ابتدائی 
سطور میں لکھا ہے۔اجودھیا کے سورج بنسی راجاؤں میں سے ایک راجا 
کرنجوٹ تھا۔ اس کے دو بیٹے تھے۔ایک کانام شاستر جوگ اوردوسرے کا میکل 
جوگ تھا۔ ان مذکورہ بالا دونوں روایتوں کے سلسلے میں ماخذ کے طور پر چند 
کتابوں کے نام گنوائے گئے ہیں۔ بلحاظ تقدیم و تاخیر ان ماخذوں کی ترتیب اور ان 
سے استفادہ کا ذکر کیا گیا ہے۔ 


۸ھ 


گلدسہ حیرت معروف بہ تواریخ بکاؤلی محمد یعقوب ابن اکبر لکھنوی کی 
تصنیف ہے۔ اس کا حوالہ کہیں گلدستہ حیرت کے نام سے اور کہیں تواریخ بکاؤلی 
کے نام سے ملتا ہے۔ دراصل یہ دونوں ایک ہی کتاب کے نام ہیں۔ اس میں کل 
بائیس صفحات ہیں ۔میر قدرت علی کا تیار کردہ نقشہ میں قلعہ بکاؤلی کا محل 
وقوع ظاہر کیا گیا ہے۔ اس کا مطبوعہ نسخہ مملوکہ الماس یمانی صاحب ساکن 
ملیر کراچی مضمون نگار کے پاس ہے۔ اس کے دیباچے میں موئف نے لکھا ہے۔ 

”قصہ بکاؤلی و تاج الملوک مرقوم و مشہور ہو چکا ہے۔ 

مگر بجز افسانہ اصل حقیقت بکاؤلی اور اس کے مولد و 

مسکن سے کسی نے ایک حرف نگارش نہ فرمایا۔ دریں 

ولا ایک رئیس قصبہ کاکوروی کے محمد عبدالسمیع 

صاحب خلف الصدق شیخ رحیم باسط صاحب: اتفاقاً 


ماگہہگاپ کر" آئےبرسبیل ذکر منصال فارقاگ متا لی کہہے 
بان مبار کے ںںانلالالالٹنٹے, مکانات و القاماتپو باغ 
کے ساتھ شامل کر دئیے۔ چونکہ رسالہ عجیب وقصہ 
غریب تھا۔ لہذا ہدیہ شائقین کرنے کا ارادہ ہوا۔ حکایت 
حیرت بخش ہے۔ گلدستہ حیرت معروف بہ تواریخ 
بکاؤلی اس قصے کا نام ہے۔“(46) 
اق رانا گا اہو لی کا تٗتھوس سے 0087 مولف 
کو محمد عبدالسمیع کا کوروی سے ملا ہے۔ یہی ان کی کتاب کی بنیاد بنا۔گلاستہ 
حیرت معروف بہ تواریخ بکاؤلی قصہ گل بکاؤلی کے سلسلے کی پہلی تاریخی و 
تحقیقی تالیف ہے۔ اس کتاب کی روایات کا اہم پہلو تاریخ و تحقیق کی نظر سے وہ 
ہے۔ جس میں سر جان ٹیمپل صاحب چیف ناگپور کی مہم کا ذکر کیا گیا ہے۔ یہ 
مہم بعد کے تمام ماخذ میں دہرائی گئی او رمحمد یعقوب ہی کی تالیف سے لی گئی۔ 
تواریخ بگھیل کھنڈ از خان بہادر رحمان علی خان قصہ گل بکاؤلی کے 
تاریخی ماخذ کے ضمن میں دوسری قدیم کتاب ہے۔ تواریخ بگھیل کھنڈ تین حصوں 
میں ہے۔ جس کا پہلا حصہ تحفہ خان بہادر کے نام سے ہے۔رحمان علی خان نے 
اپنیکتاب میں مولوی سید بدر علی تحصیل دار رام نگر کی سیر و سیاحت اور ذاتی 
مشاہدات و تجربات سے استفادہ کیا ہے۔ اس اعتبار سے تواریخ بگھیل کھنڈ قصہ 
گل بکاؤلی کے سلسلے کی اہم کتاب ہے۔ اس کے اندراجات ایک ایسے شخص کی 
کاوش کی فکر کا ثمر ہیں جو شروع سے آخر تک ریواں میں رہا۔ 
سید محمد اسمٰعیل نے اپنی تالیف تاریخ طلسم بکاؤلی مطبوعہ ۴۹۸۱ء کو 
بعض اضافوں کے ساتھ ”سیر بکاؤلی“ کے نام سے 1922ء میں شائع کیا۔ تفصیلی 
مطالعہ سے پتہ چلتا ہے کہ سید محمد اسمٰعیل نے تاریخ گل بکاؤلی میں گلدستہ 
حیرت مولفہ محمد یعقوب سے فائدہ اٹھایا ہے۔ اپنی طرف سے بھی چند اضافے 
کیے۔داستان بنیادی طورپر وہی ہے۔ جو گلدستہ حیرت میں بیان ہوئی ہے۔ ایسا 


ھا 


معلوم ہوتا ہے کہ انھوں نے "تواریخ بگھیل کھنڈ“سے بھی استفادہ کیا ہے۔ سیر 
بکاؤلی میں اہم بات یہ ہے کہ محمد اسمعیل نے اس میں بکاؤلی اور قلعہ بکاؤلی 
کے طلسمات کو قابلِ یقین ثابت کرنے کے لیے یونان و ہندوستان کے کافی طلسمی 
واقعات درج کیے ہیں۔ 

فرہنگ آصفیہ مولفہ سید احمد دہلوی قصہ گل بکاؤلی کی تاریخی حیثیت 
کے اعتبار سے قابلِ ذکر ہے۔ اردو کا یہ مشہور لغت چار جلدوں میں ہے۔ اس 
لغت کی جلد اول اور جلد چہارم میں جہاں بکاؤلی اور گل بکاؤلی کے معنی درج 
ہیں ۔اس قصے کی تاریخ پر بھی روشنی ڈالی گئی ہے۔ پہلی جلد مطبوعہ 1918ء 
میں بکاؤلی اور لکھا بیسوا کے بارے میں نقل ہے۔ ”راجہ میکل جوگ ریواں کی 
لڑکی کا نام نربدال تھا۔ نربد اکی ماں نے پیار سے کہا یہ بکاؤلی ہے۔ یعنی سفید 
بگلوں کی ٹکڑی آرہی ہے۔“ سید احمد دہلوی نے فرہنگ آصفیہ جلد دوم میں محمد 
یعقوب کی تالیف سے نہیں البتہ سید محمد اسمٰعیل کی تاریخ طلسم بکاؤلی سے 
نال اٹھایا ہے۔ اس لیا موم وین وٹ لہس رہ بیٹے کا نام 
راج بھوج کے بجائے میکل جوگ بتایا گیا۔ 

اس مضمون میں قصہ گل بکاؤلی کے تاریخی مباحث و ماخذ پر سیر 
حاصل بحث ہوئی ہے۔ جس میں قدیم ماخذ گلدستہ حیرت معروف بہ تواریخ بکاؤلی 
از محمد یعقوب ہے۔ اسی سے باقی موئفین نے استفادہ حاصل کر کے مزید اضافہ 
کا رجحان بڑھایا۔ یہ مضمون اپنی نوعیت کے لحاظ سے محققین و ناقدین اور 
مورخین کے لیے حوالے کا کام دے گا۔ کیونکہ اس میں قصہ گل بکاؤلی کے تشنہ 
پہلو کو ا ا کے رر 0 ٦تک‏ لے" اکیافہ ہے۔ 

پور ۸ مو ہے .0ار“ سہ 
جم مر .... اکور ہے کرد 
مضمون میں مافوق الفطرت عناصر کا سبب معرض تحریر میں لایا گیا۔ کائنات 
میں قدم رکھتے ہی انسان کے لیے پہلاتا ثر استعجاب اور تحیر مختلف ذرائع سے 
کا 

اسا طیری عہد میں انسان دیوتاؤں کو مافوق الفطری مقام دیتار ہا ہے۔ ان کو 
پوجتا اور ان کی صفات کے سہارے خلوص و محبت کو وابستہ رکھتا۔ تہذدیب و 
تمدن کی روشنی پھیلنے سے ارتقاء اورترقی کا دور دورہ ہوا۔ انسان نے حمدیہ 
اور اساطیریدور کو خیر باد کہا۔ 

رزمیہ داستان کی دو قسمیں ہیں زبانی اور تحریری رزمیہءزبانی رزمیہ 
دراصل فی البدیہہ گیتوں کی شکل ہے۔ رزمیہ اور رومانی داستانوں کا تقابل متنوع 
پہلوؤں سے اجاگر کیا گیا۔ رومانی داستانوں کا ہیرو خود کچھ نہیں ہوتا۔ اس کی 
شخصیت کا سارا طلسم مصنف کے زور قلم کا ثمر ہوتا ہے۔ مصنف کے قلم میں 
زور ہے تو وہ اسے صاحب قراں عمر و عیار اور افرا سیاب جادوبنا سکتا ہے۔ 


ہیرو کا کمال اور اس کی حقیقت یہ ہے کہ اس کے اپنے بس میں کچھ نہیں۔ اس 
کے برخلاف رزمیہ میں کردار خود نشوونما پانے کے سبب طاقت اور قدرت کے 
حامل ہوتے ہیں۔ طلسم ہو ش ربا اس قسم کی ہیجان خیز داستان سے مملو ہے۔ ایک 
طلسماتی پل کا نقشہ یوں کھینچا گیا ہے۔ 

”بیچ دریا پر پل بنا ہے لیکن وہ دھوئیں کا ہے تین 

درجے پل کے ہیں اور اوپر کے درجہ میں ہزار برج 

بنے ہیں اور دیو بوقین اور شہنامہ سے لگائے کھڑے 

ہیں۔اگر ایک بوق بجے طلسم کے ساکن ہے ہوش ہؤ 

جائیں۔ پریزادیں موتی جھولوں میں بھرے اچھالتی ہیں۔ 

ایک اڑجہ میں زنگی لڑ رہے ہیں۔ سراکٹ رہے ہیں۔ 

خون زخموں کا ان ان کے بہہ کر دریا میں جاتا ہے۔ 

بجائے پانی کے خون بہتا ہے۔“(47) 

رزمیہ کا مقصد اورش اور اخلاقی ہوتا ہے۔ جب کہ رومانی داستانوں کا 
مقصد محض تفریح طبع ہوتاہے۔ جب جاگیرداروں کی سماج پر جگہ نہ رہی۔ 
انھوں نے جھوٹی ساکھ کو برقرار رکھنے کے لیے دوسرے حربے استعمال 
کیے۔ ادب ان کی باطل عظمت,ء تخیلی اور تصوراتی جنتوں کا عکس ہے۔ ادیب 
اپنے ممدو حین اور نوابین کی دلچسپی اور دل بہلانے کے لیے لکھتے تھے۔ 
جادوگروں سے مقابلہ کے لیے ان کو اسم اعظم کی ضرورت ہوتی تھی۔ اس طرح 
ہیرو کی شخصیت اور حیثیت کے تزئین کے لیے مذہبی اور اخلاقی اقدار کے 
سہاروں کی ضرورت ہوتی تھی۔ مثلاً جادوگروں سے پسپائی کے بعد کی کیفیت 
اس طر 9م سک ہے کر 100000900 ات سے تر یا معنور 
ہوئے۔ ائے معبودلم یزل آئے خالق عزوجل صفت تیری؛ پتلہ خاکی کیا کر سکتا 
ہے۔ بندگان حقیر کو اس آفت آسمان سے بچا لے۔ 
رومانی داستانوں میں جو کردار ملتے ہیں وہ سب غیر انسانی کردار ہیں۔ 

داستان میں جادوگرءجادوگرنیاںء پیرءولی حکیم سب کے سب فوق الفطرت قوتوں 
کے حامل دکھائی دیتے ہیں۔ ان کی طاقتیں لا محدود ہیں۔ رزمیہ میں واقعات اور 
حالات سادہ اور آسان طریقے سے پیش کیے جاتے ہیں۔ جب کہ رومانی داستانوں 
میں حیرت و استعجاب کی خاطر مہم در مہم اور حادثات جمع کر دئیے جاتے 
ہیں۔طلسم ہو شربا میں ایک طلسم ختم ہونے کے بعد دوسرا طلسم شروع ہو جاتا 
ہے۔ اسی سلسلہ میں طلسم نو خیز جمشیدی کے بعد منشی احمد حسین قمرز عفران 
زار سلیمانی کی ابتدا اس طرح کرتے ہیں۔کہ جمشید ثانی کے مرنے پر اس کی 
لاش اس کا وزیر باتدبیر اٹھا کر بھاگ جاتا ہے۔ اس کے تعاقب میں ایک تازہ طلسم 
کا در کھول دیاجاتا ہے۔ اس طرح حیرت و استعجاب کو برقرار رکھنے کے لیے 
داستان گو داستان میں اسراریت پید اکرتا ہے۔ 
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مضمون میں طلسم ہو شر با میں موجود مافوق الفطرت عناصر کی متنوع 
پہلوؤں سے عکاسی کی گئی ہے۔ اطہر صدیقی نے رومانی اور رزمیہ داستان کا 
متعدد پہلوؤں قصہہ کردار؛ ہیر وکی شخصیت, واقعات و حالات اور مقاصد کا بھر 
پور انداز میں تقابل کیا ہے۔ اسی تقابل کے ساتھ ساتھ طلسم ہو ش رباسے مافوق 
الفطری عناصر کی مثالوں سے نشاندہی کی گئی۔ موضوع کے اعتبار سے یہ 
مضمون خامبی اسیک ۵ا خابل ہے۔ 

خالد اقبال یاسر کا مضمون”عہد زوال اور مثنوی سحر البیان“رسالہ 
”صحیفہ“اقبال نمبر میں دسمبر ۶۸۹۱ء میں چھپا۔ ابتدائے مضمون میں میر حسن 
کے متعلق بتایا گیا ہے۔میر حسن کو ایسے دور میں جینا نصیب ہوا۔ جب مغل 
سلطنت کا سور ج گہنا رہا تھا۔ میر حسن کے ذاتی حالات معاشرے کی اجتماعی 
کسمپرسی او رمحرومی کا اظہار مثنوی سحر البیان میں ملتا ہے۔ جمود کے جبر 
کے نتیجہ میں میر حسن ایسی کہانی کہنے پر مجبور ہے۔ جو معاشرے کے 
کھوکھلے اور فرسودہ اداروں کی ظاہری شان و شکوہ کو بچائے رکھے۔ 

سے ۲'99۵ ۳۹ لیران >سیث٭ ہون گی جشن کی 
تصویر کشی کرتے ہیں۔ تو قاری کو بے ساختہ طور پر سلطنت مغلیہ کے عہد 
زوال میں پہنچا دیتے ہیں۔ دربار عام منعقد کرکے خوشی منانے کا حکم دیا جاتا 
ہے۔ جو سلطنت کے عوام کے لیے اہم واقعہ ہے۔ چاروں طرف شادیانے بجائے 
جاتے ہیں۔ امیر وزیر اس خوشی کے موقع پر شاہ کے حضور نذریں پیش کرتے 
ہیں۔ شاہی سواری کی شان و شوکت قابل دید تھی ہر کسی نے جلوس میں حسب 
مرتبہ مقام پایا۔ 

میر حسن نے نجم النساء کے کردار کو اہم بنایا ہے۔ جو کہانی کو ختم نہیں 
ہونے دیتا۔ وہ اپنے حسن تدبر سے تعیش پسند شہزادی اور شہزادے کی مشکلات 
سہل کر دیتی ہے۔ وہ اپنے عشق میں کامیابی کو بے نظیر اور بدر منیر کے ملاپ 
کے ساتھ مشروط کرتی ہے۔ یہ امر ١ا‏ س کے جذبہ خلوص کے ساتھ ساتھ اس 
معاشرے کے حوالے سے بھی معنی خیز بن جاتاہے۔ جب اس بات کی طرف خیال 
کیا جائے کہ جس طرح اس دور کی کہانیوں میں بادشاہ کے لیے وزیر کابا تدبیر 
ہونا لازمی ہے۔ اسی طرح شہزادی کے لیے وزیر زادی کا مذکورہ صفت کا حامل 
ہونا ضروری ہے۔ قربانی کی توقعات بھی اسی سے وابستہ ہیں۔ 

مضمون نگار نے میر حسن کے سراپا نگاری کے امتیازی پہلو پر بھی بات 
کی ہے مغلوں کے عہد زوال میں ہندوستانی شہزادے:شہزادیوں اورا مراء کی 
عمدہ شبیہیں پیش کی ہیں۔ مثنوی سحر البیان مذہبی معاشرے کی بھی عکاس ہے۔ 
دوسری طرف ہندی موسیقی کے راگوں نجم النساء کے جوگ اور رمالوں کی پیش 
گوئیوں کے انداز کے علاوہ کئی ایسی مثالیں ہیں۔ جہاں ہندو اور مسلم تہذیبیں 
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معانقہ کرتی دکھائی دیتی ہیں۔مثٹنوی سحر البیان کے اشعار زبان ز د عام ہونے 
ہے وھ جس 
٭لوگوں کی زبانوں پر اس مثنوی کے چڑھ جانے کی 
ایک وجہ تو یہ ہو سکتی ہے کہ لوگ زوال کے عہد 
میں بھی رہنمائی کے لیے ابھی تک انھی اداروں کی 
طرف دیکھتے تھے۔جن کا ذکر اس مثنوی میں ہوا۔ 
دوسری وجہ ہمارے ہاں صدیوں سے پائی جانے والی 
الا پرستی اور ٹنسیانی ضرورث گے:قعث درخشتدہ 
تاضی کی طرنے‌س یسک عادت ہ“(48) 
اس مضمون میں مثنوی سحر البیان میں موجود مغلوں کے عہد زوال کی 
پرچھائیاں تلاش کی گئی ہیں۔ اس داستان کے قصہ کردارء سراپا نگاری اور منظر 
کشی میں عہد زوال کے عناصر کو خوب صورت انداز سے عیاں کیا گیا۔ یہ 
مضمون اس لحاظ سے اہم ہے کہ عہد زوال کے عام معاشرے کی بالواسطہ طور 
پر اور درباری معاشرے کی بلا واسطہ طورپر تفہیم کا کام لیا جاتا ہے۔ آخر میں 
مثنوی سحرالبیان کے اشعار کے زبان زد عام ہونے کے اسباب تحریر کیے گئے۔ 
ڈاکٹر اعجاز راہی کا مضمون ٭اردو داستانو ں میں علامت کے ابتدائی 
٣‏ :ںی ا 0 تل م6 می ادیتظرق کی 
فکر کا زیور ہے۔ قدیم سومیری تہذیب سے جدید ترقی یافتہ ادوار تک پھیلے 
سالوں کا ادب علامتوں کی وسعت سے بھرپور ہے۔ سومیر یوں کی پہلی دیو مالا 
7۰ص ہے _ .۔ ...ٹہ ںی کم کا جج کس وب .۔: ارہ 
کو ہے۔۔_ ٠١‏ ”!سے اھ لک 
زمانہ ٠٠٠٣‏ قم کا ہے۔ دیومالا کا مرکزی خیال ایسے معاشر ے کی کہانی پیش 
کرتا ہے۔ جہاں اخلاقی قدریں پوری آب و تاب کے ساتھ دکھائی دیتی ہیں۔ 
دور کی تبدیلی 27س "9۸ع اٹ کو گہرافاور تہہڈاڈار بنانے کا 
سلسلہ جاری رہتا ہے۔ مکانی بعد کے ضمن میں دیو مالا اور علامتوں کو 
جغرافیائی حدوں سے نکال کر آفاقیت اور تہذیب کا فریضہ ادا کیا جاتا ہے۔ دیو 
مالا تاریخ نہ ہونے کے باوجود اپنے عصر کے مجموعی ضمیر کو دلکش کرتی 
ہے۔ ڈاکٹر وحید قریشی توتا کہانی کے مختلف کرداروں کا جائزہ لیتے ہوئے رقم 
طراز ہیں۔ تو تا کہانی دراصل انسانی نیکی اور بھلائی کی علامت ہے۔ توتا انسان 
کی وہ ذات ہے جو اسے بدی سے روکتی ہے۔ اورخجستہ عورت بیک وقت 
کمزوری کی علامت اور بدی کی خواہش کی جائے پناہ ہے۔ ڈاکٹر اعجاز راہی: 
ڈاکٹر وحید قریشی کے بیان سے متفق ہیں۔اور لکھتے ہیں۔ 
”ڈاکٹر وحید قریشی نے توتا کہانی کے علامتی پہلوؤں 
کسی کی سے مار کسرے لا لیک لی مقل 
ظوں پر علانشی ہے اس کے ردان بن کا لات ا 
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کی افضن کردان گار ٹر غلامتی ارضباف سے متصفت 
ہیں۔ اچھی کہانی کی ایک خوبی یہ بھی ہے کہ اس کے 
کردار دوہری معنویت کے حامل ہوں۔ چنانچہ تو تا کہانی 
جہاں خارجی سطح پر معنویت أُبھارتی ہے۔ وہیں داخلی 
طور پر متنوع معانی کے در وا کرتی ہے۔“(49) 
تمام داستانی ادب انسانی خواہشات کے آب و گل سے گوندھا ہوا ہے۔ داستان 
کا ایک اور مثبت پہلو اپنی ذات سے باہر معاشرے میں مکمل پن کی تبدیلی بھی 
ہے۔ چنانچہ اردو کی اکثٹر داستانیں اپنے عصری خدوخال کو علامتوں کے پردے 
میں منکشف کرتی ہیں۔ مثلا باغ و بہار دیگر داستانوں کی طرح اپنے معاشرے کی 
تصویریں پیش کرتی ہے۔ اس عہد میں وفاداری کی قدروں کی کمی کی وجہ سے 
انسان سے زیادہ وفا دار کتا نظر آتا ہے۔ حتیٰ کہ معاشرے میں موجود کج رویاں: 
پستیاں اور عیوب انھیں علامتوں سے بیان کیے۔ مثالی کردار علامتی کردار بھی 
ہیں۔ ان کے نام کسی خصوصیت کی نشاندہی کرتے ہیں۔ جیسے آزاد بخت اپنی 
آزاد بختی کے سبب اہم ہے۔ داستان کا عمومی رویہ حسن سے اگہی؛ حقائق و 
رموز تک دروں بینی کے وصف سے متصفءاشاریتءرمزیت اور تہہ داری کے 
علامتی رنگ سے مزین ہے۔ جزئیات نگاری میں نظام فطرت کی علامتی 
توجیحات موجود ہیں۔ 
اس مضمون میں ڈاکٹر اعجاز راہی نے اردو داستانوں میں علامت کے 
ابتدائی خدوخال بڑی خوش اسلوبی سے ببیان کیے ہیں۔ یہ مضمون اپنے موضوع 
اور مواد کے اعتبار سے قابلِ ذکر ہے۔اس مضمون میں بلحاظ موضوع ندرت ہے۔ 
پروفیسر عبدالغفار شکیل کا مضمون "مثنوی شہادت جنگ سلطانی ایک 
۴ےا سا ٠.‏ ے, .. . ... ا سرب کرک 
میں ٹیپو سلطان کو خراج عقیدت گاندھی نے پیش کیا۔ ”شہید قوم ٹیپو سلطان سے 
بڑا شہید ملک و قوم میں دوسرا کوئی نہیں“ سلطان ٹیپو کے اس الہامی مقولے کو 
یاد رکھنا چاہیے۔ ”شیر کی ایک دن کی زندگی گیڈر کی سو سالہ زندگی سے بہتر 
ہے 
جو تاریخیں حیدر علی اور ٹیپو سلطان پر اہل ہند نے رقم کی ہیں۔ ان میں 
میر حسن علی کرمانی کی کتاب ”شان حیدری“ اور غوثی کی مثنوی ”شہادت جنگ 
سلطانی“ قابلِ ذکر ہیں۔ کیوں کہ یہ دونوں ٹیپو سلطان کی شہادت کے ڈھائی سال 
بعد ۱۰۸۱ء میں لکھی گئی ہیں۔ مثنوی شہادت جنگ سلطانی ایک قلمی منظوم 
تاریخ ہے۔ صرف چار نسخوں کی بابت معلوم ہو سکا۔ مثنوی کے آخر میں اپنا 
تخلص غوثی لکھا ہے۔ مضمون نگار کا خیال ہے کہ اس مثنوی کو رزمیہ نہیں 
کہہ سکتے۔ مثنوی کا آخری حصہ سلطان ٹیپو اور انگریزوں کے مابین جنگ کے 
واقعات سے متعلق ہے۔ مگر اختصار سے ہیں۔ البتہ غوثی نے سلطان کے محلات 
و باغات کے بیان میں خوب منظر کشی کی ہے۔ اس کے علاوہ لشکر: 
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اسلحہء ملک میں اشیاء کی بناوٹ اور مذہبی احکام گے نفاد میں سلطان 
کوششوں کا جامع تذکر ہ ہے۔ مضمون نگار نے مثنوی کی لسانی اہمیت واضح کی 
کے 
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"مثنوی کی زبان دکنی اردو کا وہ روپ ہے۔ جو مدراس 

اور اس کے گردو نواح میں اس وقت رائج تھا۔ وقت کے 

ساتھ ساتھ اس میں کچھ لسانی تغیرات بھی ہوئی ہیں۔ جو 

ایک زندہ زبان کے لیے نا گزیر ہیں۔ مثنوی شہادت 

جنگ اگرچہ کوئی شاہ کا ر مثنوی نہیں۔ لیکن ٹیپو 

سلطان کے عہد ہی کے ایک شاعر کی تصنیف ہونے 

کی بناء پر اور ٹیپو سلطان پر اولین منظومتصنیف ہونے 

کی حیثیت سے ایک اہم اور دلچسپ دستاویز ہے۔“(50) 

اشتیاق عابد ی کا مضمون ”باغ و بہار“ ماہانہ رسالہ ”ایوان اردو“ دہلی میں 
2ء میں چھپا۔ میر امن کی باغ و بہار کو زندہ رہنے والی کلاسیکی داستانوں 
میں شمار کیا جاتاہے۔ اس کا ترجمہ انگریزیءفرانسیسیء چینیءروسی اور دیگر 
زبانوں میں ہو چکا ہے۔ اشتیاق عابد یىی نے سوال اٹھایا ہے کہ آخر باغ و بہار کی 
71ا ضرت کا 07ے "اگ جل کر مو ماف نے8 خود ہی آگچواب دیا 
ہے۔یہ قصے بذاتِ خود کافی دلچسپ ہیں۔ اور ان کا انداز بیان کہانی کے اتار 
چڑھاؤ پیچ و خم کے مطابق انتہائی عمدہ ہے۔ دوسری بات یہ ہے کہ ان حکایتوں 
کا اتنی ساری زبانوں میں ترجمہ ہو کر بار بار شائع ہونا اس بات کی واضح دلیل 
ہے کہ ان میں کتنی کشش اور ہمہ گیری ہے۔ اسی طفیل وہ اردو کے گہوارے 
دہلیء؛یوپی سے ہزاروں میل دور سمندر پار کے ملکوں اور زبانوں میں قبول عام 
حاصل کرنے میں کامیاب رہیں۔ 
فورٹ ولیم کالج کے قیام کے بعد یہ پہلا دور رس تہذیبی واقعہ تھا۔ جو 

ہندوستان کے تقریباً آٹھ سو سالہ مشترکہ کلچر میں رونما ہوا۔ مغل سلطنت کے 
زوال کے بعد دلی پرویرانہ چھایا ہوا تھا۔اس کی برباد بستیوں میں سناٹا تھا۔ میر 
امن جیسے نباض زمانہ شخص کے لیے یہ ماحول خوشگوار ثابت ہوا۔ اس نے نہ 
صرف اسے تخلیق کے لیے پورا پورا استعمال کیا۔ بلکہ ٹھیٹھ دہلوی ٹکسالی زبان 
میں داستانوں کو پیش کرکے ان کا لطف بڑھایا۔ جہاں تک میرا من کے تخیلاتی 
سرچشموں کا تعلق ہے۔ یورپ میں بو کاچیو کی دیکا مرون اور ایشیا میں الف لیلیٰ 
کی داستانوں کی طرف اشارہ کیا جا سکتا ہے۔ لیکن کسی منبع اور سر چشمہ پر 
اسرار کرنا گویا میرا من کی تخلیقی پن کی توہین کرنا ہے۔ باغ و بہار کی تنقید 
کے بابت اشتیاق عابدی کا خیال ہے: 

”ادبی تنقید کے اصولوں کو پرکھا جائے تو باغ و بہار 

کے قصے ایک دوسرے سے مربوط نہیں ہیں۔ وہ موادء 

زبان اور مکان کی وحدت سے آزاد ہیں وہ پوری 


غانات ۵ا اجار کے من اون کسی متصوص بر یا 
اس دور کی سماجی قدروں سے بندھے ہوئے نہیں ہیں۔ 
پھر بھی وہ اس طرح ایک دوسرے سے مربوط ہیں 
جیسے دائروں کے اندر دائرے ہوں۔ جن کا واحد مرکز 
شاہ روم آزاد بخت کی ذات ہے۔ پہلے دونوں درویش 
اپنی اپنی کہانیاں قبرستانوں میں سناتے ہیں۔ باقی دو 
محل شاہی میں۔“(51) 
چاروں درویشوں اور خواجہ سگ پرست کے علاوہ سبھی مردانہ کرداروں 
کی مشترک کمزوری جنس ہے۔عورتیں خاص طورپر بصرہ اور سر اندیپ کی 
شہزادیاں مردوں کے مقابلے میں زیادہ دلکش اور مہم باز ہیں۔ قصہ مختصر باغ و 
بہار افسانوی بھنو ر ہونے کے باوجود اس کے لوگ ہم جیسے ہیں ۔بیک وقت 
مضبوط اور کمزور بھی۔ عین اسی وقت عظیم اور ہیچ بھی۔ 
اس مضمون میں باغ وبہار کی مقبولیت کا راز بتایا گیا ہے۔ اس کے 
ترجموں اور اشاعتوں کا سبب قصوں کا انداز بیان ٹھہرایا گیا ہے۔ ان قصوں کے 
مصنف کے تخلیقی وصف کے بدولت اسے نباض زمانہ اورجینیس کہا گیا ہے۔ 
7 سے رک 109 
رشید حسن خان کا مضمون ”باغ و بہار کی نثر ....., اہمعیت اور اجزائے 
نگ ٭ڈ* 8ج ۹8 ٤۴‏ :٭م, ے٘( -ج س0ا 
کی با محاورہ اور روزمرہ سے مزین نٹر کا بڑا معرکہ ہے۔ کیوں کہ نثٹر کا یہ نیا 
اسلوب فارسی کی اس مضبوط نثری روایت کے دباؤ سے ذہن کو آزاد کرانے کا 
نقطہ آغاز بنا۔ ابو الفضل ظہوری اور نعمت خان. عالی جیسے مشکل پسندوں کی 
فثر جو بوان کہراؤ ت۱۰ ۷۰ ۰٠۰۰ھ‏ وامت چ تھے تھے۔ 
اس مرصع روایت کے مقابلے میں سادہ و صاف روایت کو اس طرح پیش 
کرسکے۔ کہ اب اس کو مثال اور معیار کی حیثیت مل جائے۔میرا من کی نثر نے 
یہ کام کر دکھایا۔ 
زریں نے بھی قصہ چہار درویش کا اردو میں ترجمہ کیا۔ اس ترجمے کی 
زبان سادہ و سلیس ضرور ہے مگر بے مزہ ہے۔ جب کہ میر امن کی نثر میں جو 
حسنء طاقت اور غلبہ پانے والی کیفیت ہے۔ اس میں اس کے عہد کا کوئی ایک 
شخص بھی اس کا ثانی نہیں بس اسی سبب سے باغ و بہار کو جدید اردو نثر کا 
صحیفہ کہا جاتا ہے۔ فورٹ ولیم کالج کے کسی اور مصنف میں یہ جرأت دکھائی 
میں دی سے( یھی زریں انا سنہ وی کرمسلہ ہے موا ئرما زا 
باغ و بہار کے اصل ماخذ تحسین کی نو طرز مرصع کو سامنے رکھنے 
سے احساس ہوتا ہے کہ ہر کردار تحسین کی زبان میں گفتگو کر رہا ہے۔ باغ و 
بہار میں ہر کرداراپنی زبان میں باتیں کرتا ہے۔ البتہ یہ ضرور ہے کہ متعدد 
مقامات پر میر امن نے منظر کشی کے ذیل میں جزئیات کا اضافہ کیا ہے۔ دونوں 


و0 


قتابوں کے تقاک سے نات ضاف دکھاتی اترتا ہے کر مرا ئن کے اضنائوں نے 
اس منظر کو جاندار بنادیا ہے۔ اس صورت حال کا ذیل کے تقابل سے بخوبی انداز 
ہیی سگتاً ہے 
"نو طرز مرصع میں کٹنی شہزادی سے کہتی ہے۔اے 
صاحب زادی میں ایک دختر عاجزہ حاملہ رکھتی ہوں۔ 
کہ درد زہ میں گرفتار ہے۔اور بے اختیار نان و کباب 
چاہتی ہے۔ میرا من کا بیان ملاحظہ کیجیے۔ میں غریب 
رنڈیاء فقیرنی ہوں ایک بیٹی میری ہے کہ وہ دوجی سے 
پورے دنوں دردِ زہ میں مرتی ہے۔ اور مجھ کواتنی 
وسعت نہیں کہ ادھی کا تیل چراغ میں جلاؤں۔“(52) 
دونوں کے بیانات میں زمین آسمان کا فرق ہے۔میرا من نے جن جزئیات کا 
اضافہ کیا ہے۔ ان سے مکالمے میں جان پڑگئی ہے۔ اور پورا منظر متحرک ہو گیا 
ہے۔جن عناصر نے باغ و بہار کی نثر کو نکھار بخشا ہے۔ ان میں سے چند اہم 
اجزاء زیر بحث لائے گئے ہیں۔ تکرار لفظی میر امن کے انداز بیان کی اہم 
خصوصیت ہے۔ یہ خصوصیت کئی شکلوں مں نمایاں ہوتی ہے۔ تابع مہمل کی 
پیوندکاری ملاحظہ کیجیئے۔'”موٹے جھوٹے کپڑے“ وغیرممرکبات میں بہ کا 
۱و و چے... کک سے ۳ تل ا 
میر امن کی نثر میں مراعات النظیرءتضاد اورتجنیس جیسی صنعتینبکھری ہوئی 
ہیں مثلاً شب و روز کو وہاں قدر نہ تھی۔ 
رشید حسن خان نے اس مضمون میں باغ وبہار کو ہم عصر کتابوں پر 
برتری کا اظہار کیا ہے۔ تحسین کی نو طرز مرصع سے باغ وبہار کا بھر پور 
تقابل کیا ہے۔ جس میں میرا من کی کمال انشا پردازی سامنے لائی گئی۔ اس کے 
علاوہ مضمون میں باغ و بہار کی نثر کے اجزائے ترکیبی متن کی مثالوں سے 
واضح کیے گئے۔ 
ڈاکٹر سہیل عباس بلوچ کا مضمون ”اردو داستانوں میں کہاوتوں کا منظر 
نامہ“تخلیقی ادب 2011ء میں چھپا۔ داستان ہماری فکری اور تہذیبی زندگی کی 
ترجمان ہوتی ہے۔ داستانو ں کا عمیق مطالعہ کرنے سے اندازہ ہوتا ہے کہ یہ 
کہاوتیں مذہبی فکری اور تہذیبی لبادہ اوڑھ کر جمالیاتی رنگ داستانوں کے آنگن 
میں بکھیرتی ہیں۔ اس طرح داستانیں کہاوتوں کی معنوی خوشبو سے معطر ہیں۔ 
داستانوں میں اردو کہاوتوں کے منظر نامے کی بنیاد اصل میں ہندوستانی مزاج 
میں مضمر ہے۔ اشخاص قصہ کی قسموں کو ایک سلسلے میں پرونے کی طرف 
توجہ نہیں کی جاتی ہے۔ البتہ صنعتی آرائش؛ فطرت کا جزئیاتی بیان اور سماجی 
صفات کی تفصیل پر زور دیا جاتا ہے۔ یہی وہ مقام ہے جہاں کہاوتیں داستانوں میں 
اس قدر گھل مل جاتی ہیں۔ جیسے دود ھ میں مصری۔ داستانوں میں مستعمل 


ےس 


کہاوتیں متعدد سماجی پہلوؤں کی طرف اشارہ کرتی ہیں ۔ جن میں ذات پات: 
عورتوں کا مرتبہرسم و رواج اور توہمات خاص طور پر قابلِ بیان ہیں۔ 

داستانو ں میں اکثر کہاوتیں وہ ہیں۔جو اشعار یاد و ہوں پر منحصر ہیں۔ ان 
میں سے کچھ محض شعر یا دو ہے کے زبان زد عام ہونے سے کہاوت کے 
طورپر مروج ہو گئی ہیں۔ باغ و بہار میں سے کچھ کہاوتیں درج ذیل ہیں۔ 


آدمی اناج کا کیڑا ہے سسسئئیں۔,, آخرایک دن مرنا ہے 
اور سب کچھ چھوڑ کر جانا ہے۔ آدمی ہے وفابد 
ترحیوان با وفا سے ہے فواه اھ و2 "63 


کہاوت زندگی کی کہانی ہوتی ہے۔ اس میں سماجی:سیاسیءفکری اور 
تہذیبی رویے اپنی رعنائیوں سے ظاہر ہوتے ہیں۔ زندگی کا متنوع تجربہ اس کے 
پیکر میں ڈھل جاتا ہے۔ کہاوتوں کا لسانیءتہذیبی اور فکری مطالعہ زندگی کی 
رنگا رنگی کا عکاس ہوتا ہے۔ 

اس مضمون میں اردو داستانوں میں کہاوتوں کی جلوہ نمائی دکھائی گئی 
ہے۔ داستانوں میں موجود کہاوتوں کو منصہ شہود پر لایا گیا۔مضمون نگار نے 
داستان کے ضمن میں دلکش اور دلچسپ موضوع منتخب کیا۔یہ داستانوی تنقید میں 
ھس۔- 

پروفیسر سیدہ جعفر کا مضمون "داستانیںانسان اورخواب“ ایوان اردو دہلی 
سے 2012ء میں شائع ہوا۔ مضمون کی ابتدا میں داستانوں کے دو اہم محور خواب 
اور تخیل بتائےآگئۓہ( ادس مین/تخیل کی کار فرمائی کو سمجھنۓے کے لیے مقدمہ 
شعر و شاعریمیں حالی اور شعر العجم میں شبلی کی توضیحات اور محاکمات سے 
لے کر جدید دور کے دانشوروں ۴۲۷۷۲ اور ٢3٥٥أکا 9۲٥‏ تک کے انداز فکر کا 
سرمایہ موجود ہے۔ادب میں داستانیں انسانی تخیل کا اعلیٰ ترین کارنامہ ہیں۔ 

داستانوں کا آرٹ تخیلی مشاہدے کا بصری آرٹ ہے۔ فینٹاسی صرف مناظر 
اور واقعات ہی تخلیق نہیں کرتی۔ محیر العقل کارناموں کا نظارہ بھی دکھاتی ہے۔ 
داستانوں کے عجائبات افعی سحر؛ عطر بے ہوشیء طلسم صندل؛لوح طلسمیءتخت 
سحرء بیابان زریں اور عجیب و غریب دریا فیتاسی کے کمالات ہیں۔ داستانوں میں 
پریاںءطلسمی قالینء کل کے گھوڑےء اور اڑن کھٹولے ہوا میں اڑتے پھرتے ہیں۔ 
اب انسان نے ہوائی جہاز تیا ر کر لیے ہیں۔ فضا کی تسخیر قدیم انسان کا خواب 
تھا۔ جو سائنس اور ٹیکنالوجی کی ترقی کے سبب شرمندہ تعبیر ہو گیا ہے۔ افرا 
سیاب کے مٹی اور دھات کے پتلے جس کو حکم ہوتا ہے پنجہ کی صورت ہوکر 
اس کو اٹھالے جاتے ہیں۔ داستان امیر حمزہ اور طلسم ہو شر با میں دشمن کے 
شہر کو دیکھتے ہی دیکھتے تباہ کر دیا جاتا ہے۔ آج کل حکومت کے دفاعی 
محکموں میں مختلف آلات سے کام لیا جا رہا ہے۔ ہجوم کو منتشر کرنے کے لیے 


۸۵ 


آنسو گیس اور مختلف قسم کے شیل استعما ل کیے جا رہے ہیں۔ طلسم ہو شربا جلد 
سوم میں دیو سفید اور صاحب قران کے مقابلے کا منظر دیکھیے۔ 
ان ہے بلب شا تر ایک تارین کنر سے :تکال کر 
جانب آسما ن مارا۔ وہ بلند ہو کر شق ہوا۔ اور دھواں اس 
سے نکلا فوراً ابر تیرو تار ہر سمت سے گھر آیا۔ دنیا 
سیاہ ہو گئی اور اندھیرا چھا گیا۔“(54) 
اس مضمون میں داستانوں میں انسان اور خواب کی موجودگی کا تذکرہ ملتا 
ہے۔ داستانوں میں تخیل کی کارفرمائی اور داستانوں میں خواب کے شرمندہ تعبیر 
ہونے کا اظہار ہے۔ مختلف داستانوں سے متن کی مثالیں بھی سامنے لائی گئی ہیں۔ 
یہ مضمون دلچسپ اور دلکش ڈھنگ سے بیان کیا گیا ہے۔ 
پروفیسر ابن کنول کا مضمون "داستانوں میں عورت کا کردار“ایوان اردو 
دہلی اکتوبر ٣۲۱۰ء‏ میں چھپا۔اصناف ادب میں داستان وہ صنف ہے۔ جس میں 
عورت تمام رنگوں سے موجود ہے۔ بزم کا تصور بھی عورت کی موجودگی کے 
بغیر ممکن نہیں۔اور رزم کا سبب بھی عورت ہی بنتی ہے۔ اردو کی طویل ترین 
داستان ”داستان امیر حمزہ“میں ملکہ بہار مخمور سرخ چشم جلوہ افروز ہے۔ 
بوستان خیال میں قصہ کو ملکہ شمسہ تاجدار کا عشق آگے بڑھاتا ہے۔ صاحب 
قراں اکبر شہزادہ معز الدین ملکہ شمسہ تاجدار کی زلف کا اسیر ہے۔ تصویر 
دیکھنے سے عاشق ہوا۔ باغ و بہار کے چاروں درویشوں کے قصوں کی بنیاد 
عورت ہی ہے۔ الف لیلہ کے بادشاہ کو ہزار راتوں تک قصوں کے سحر میں 
باندھے رکھنے والی عورت ہی ہے۔ قصہ مختصر داستان نسوانی کردار کے گرد 
پی گردش کرتئ:کھائی دیتی 1207 
مرد کردار وں کی طرح نسوانی کرداروں کی داستان میں کثرت ہے۔ بعض 
داستانوں میں مردوں کے مقابلےمیں نسوانی کردار زیادہ ہیں۔ کئی مقامات پر تو 
مرد کے مقابلے میں عورت کا کردار زیادہ فعال ہے۔ طلسم ہوش ربا کی بعض 
شہزادیاں بادشاہوں کی سی حیثیت رکھتی ہیں ۔اور مردوں کے مقابلے میں میدان 
جنگ میں بہادر دکھائی دیتی ہیں۔ملکہ مہ رخ نے دیکھا کہ سب شاہزادیاں اپنے 
اپنے لشکر پر بہ عہد ہ سپہ سالاری فائز ہیں۔ بوستان خیال میں شاہزادیوں کی 
باقاعدہ تخت نشینی کی رسم ادا کی جاتی ہے۔ 
”ملکہ روشن جبین پری نے بعد ادائے رسوم تعزیت 
اراکین سلطنت اور اعیان مملکت کے مشورے سے تاج 
فرماندہی سر یر رکھا اور سر پر جہانبانی قلہ پنجم قاف 
کو اپنے جلوس سے زیب و زینت بخشی۔ سرداران جلیل 
نے با تفاق جلوس تخت کی نذریں گزارنیں۔“(۵۵) 
داستانوں کی کہانی کا آغاز اگرچہ شاہزادوں سے ہوتا ہے۔ ابتدا سے آخر 
تک داستانوں میں نسوانی کرداروں کی سر گرمیاں ملتی ہیں۔ داستان امیر حمزہ 
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رزمیہ ہونے کے باوجود عورتوں کی بھرمار ہے۔ مذہب عشق میں بھی نسوانی 
کردار وں کی کثرت ہے۔ باغ و بہار میں بھی مختلف شکلوں میں نسوانی کردار 
ہیں ۔غسانہ عجائب میں بھی جان عالم شہزادی انجمن آراء سے پہلے ملکہ مہر نگار 
سے ملاقات کرتا ہے۔ قصہ مختصر داستانوں میں عورت کا کردار مساویانہ شکل 
میں دکھائی دیتا ہے۔ قصہ کو آگے بڑھانے میں بھی اہم کردار عورت کا ہے۔ کسی 
بھی معاشرے کے تہذیبی خطوط کو بنانے اور فروغ دینے میں عورت کلیدی 
حیثیت رکھتی ہے۔ عورت ہی پر تمام رسومات کا دارو مدار ہے۔ وہی رسومات 
بناتی ہیں اور انھیں ادا بھی کرتی ہیں۔ 

اس مضمون میں داستان میں عورت کے اہم کردار پر سیر حاصل بحث 
ہوئی ہے۔ داستان میں عورت متنوع روپوں میں جلوہ افروز ہوتی ہے۔ اس کا وجود 
اقبال کے حسب ذیل مُصرعۃ کے مصداق پورا اترتا تے: 


ع وجود زن سے ہے تصویر 
کائنات میں رنگ 


”اردو نٹری داستانوں کے اہم کردار مجمل جائزہ“از ڈاکٹر فہمیدہ تبسم رسالہ 
معیار میں 2013ء میں چھپا۔ بلاشبہ اردو ادب اپنے عہد کا ترجمان ہوتا ہے۔ اردو 
کی یہ نٹثری داستانیں اپنے موضوعات اور تہذیبی مرقع نگاری کے اعتبار سے 
اپنے عہد کی تصویر گری کرتی ہیں۔ البتہ ان داستانوں کے کردار بھی خاص پس 
منظر کی موجودگی میں اپنے مزاجوں کے اختلاف اور یکساں معاشرتی رویوں 
کے ترجمان ہیں۔ 
_-۔جسئچی سے _ بب سو جو کڈ 
طور پر سامنے آتے ہیں۔ مثلا مہر افروزء آزاد بختءجان عالمرضوان شاہ طلب 
اور تلاش کے نمائندے ہیں۔ ان کے کرداروں کی نیت میں جستجو کا جذبہ انھیں 
تحریک دیتا ہے۔ ملک محمد راجا نلء بے نظیرء گل ہرمزءمہر افروز اور نگار 
عالم رومان کے نمائندے ہیں۔ تاج الملوک اور شہزادہ ممتازءجدوجہد اور جرأ ت 
مندی کے حامل ہیں۔ شہریار کا کردار نفی و اثبات کی رمز ہے۔ وہ تجسس اور 
اقرار صداۃ نر جما کر پل رام بے 
داستان کے مرکزی و نسوانی کردار وں میں خجستہ جیسی بے وفا اور دمن 
کی طرح با وفاءانجمن آراء اور بدر منیر کی طرح سادہ لوحءفرخندہ جیسی 
ذہین ؛شکنتلاءشہزادی گلءشہزادی ماەءرانی کتیکی اور حسن بانو جیسی عاشق 
صفت محبوبائیں شامل ہیں۔ڈاکٹر فہمیدہ تبسم اپنے خیال کا اظہار ان لفظوں میں 
کرتی ہے۔ 
”اگر صرف کردار نگاری ہی کا تجزیہ کیا جائے تو 
ثابت ہوتا ہے کہ داستان کی دنیا میں کئی ایسے کردار 
ہیں۔ جو اپنی ذات میں اتنے منفرد ہیں کہ جدید ادب اپنی 
تمام تر وسعت اور فنی لوازمات کے استعمال کے 
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باوجود ان کرداروں کا کوئی ثانی پیدا نہیں کر سکا۔ یقینا 
پر داستان 'نگاروں۔ کا بہت بڈا کازناہف: ہے۔ آمیز 
حمزہءحاتم طائی اور عمر وعیار جیسے کردار اردو نٹر 
کا لازرال سرما یین*(56) 
اس مضمون میں نثری داستانوں کے کردار وں اور اس کی مخصوص 
صفات کاتذکرہ بھرپور انداز میں کیا گیا ہے۔ یہ موضوع کسی حد تک تشنہ ہی تھا۔ 
جس پر مضمون نگار نے دلچسپ اور معنی خیز بحث کی ہے۔ 
مخمرت'ساظین آزہ ایر کانت ۳۶۷اک قاسے غال مات ماقت ”ین 
چھپا۔ اساطیر اور داستان کا رشتہ اختصار کے ساتھ زیر بحث لایا گیا ہے۔ اساطیر 
کو داستان پر زمانی تفوق حاصل ہے۔ ممتاز ماہر لسانیات میکس میولر( ×۸8 
۲ ۷) نے لکھا ہے کہ کائنات میں سب سے پہلے زبان نے جنم لیا اور اس کے 
بعد اساطیر نے۔ اردو کی پہلی داستان سب رس صوفیانہ تمثیل ہے۔ جس میں مدعا 
اور مقصد آب حیات کا حصول ہے۔ اکثٹر اساطیر میں اس نوع کی کہانیاں ملتی ہیں۔ 
جس میں امر ہونے کی خواہش کا اظہار ملتا ہے۔ آخر کار آب حیات کو پی کر 
دیوتا امر ہوجاتے ہیں۔ ہندواساطیر میں سمندر کو متھتے کی اسطور میں یہی بات 
پائی جاتی ہے۔ قصہ مہر افروز و دلبربھی اساطیری عناصر سے تہی دست نہیں 
ہے۔ دلبرپریوں کی شہزادی ہے۔ جس پر مہر افروز عاشق ہوتا ہے۔ اس قصے میں 
خوش رنگ جانور کا پیچھا کرنا اور طلسماتی فضا میں پہنچنا۔ شہزادے کا سیمرغ 
کے انڈے کھاناء یہ سب اساطیری عناصر ہیں۔ 
باغ و بہار اردو کی زندہ داستانوں میں شمار کی گئی ہے۔ اس میں فوق 
الفطرت اج ا سے ۱۷000002۳" عناصر 
لیے ہوئے ہے۔ آزاد بخت والے حصے میں عفریتء دوسرے درویش کی سیر میں 
ہا کامنٹب اور ا کاو 9 تک لاب کا حامل ہلگ پرست 
واتػیحصے کو بھی اسلوب احمد انصاری اساطیری حوالہ قرار دیتے ہیں۔ان کا 
خیال ا 
''انسان اور کتا دراصل ڈرامائی تصویر کشی ہے۔ بعض 
پراسرار قوتوں کی جن کا آپس میں رد عمل اور جن کی 
کش مکش کو ایک اسطور کی حیثیت سے پیش کیا گیا 
ہے۔ ایک طرف انسانوں کے جذبات سفلی ہیں۔ جو برابر 
تخریب کی طرف میلان رکھتے ہیں اور دوسری طرف 
مہرو وفا کی حیوانی جبلت ہے۔ جو تر فع اور اثبات کی 
طرف لے جاتی ہے۔“(57) 
سام غطالب انٹے انس اساطیزی رععانات کی خابل ہے پر کا چھا 
کرنے والے واقعہ کی بھی اساطیری جہت ہے۔ جہاں پر ہیرو ہرنیوں کے پیچھے 
اپنا گھوڑا ڈال دیتاہے۔ آگے جا کر راز کھلتا ہے۔ یہ ہرنیاں نہیں جادوگرنیاں تھیں۔ 


قصہ مختصر اس مضمون سے ظاہر ہے کہ اردوداستان کا اساطیرکے ساتھ 
اث تقلتقےی رقلہ ہے داستاترں میں الاظن کے انتکعمال سے ڈاستائرن۔میںن 
معنویت گہری ہو گئی ہے۔ یہ مضمون گہری معنویت کے سبب داستانوی تنقید کے 
ضمن میں خاصی اہمیت کا حامل ہے۔ 
ڈاکٹر قمر ناہید کا مضمون ”اردو داستان کے زمان و مکان“رسالہ دریافت 
شمارہ ۸ میں شائع ہوا۔داستانوں کی فضا میں دوری کا وجود ضروری ہے۔ یہ 
دوری دو قسم کی زمانی او رمکانی ہے۔ زمانی او رمکانی بعد سے داستان نگار 
کو داستان کی نشوونما میں تقویت ملتی ہے۔ دوری سے خواہ زمانی ہو یا 
مکانی۔واقعات پراسرار کی گہری دھند چھا جاتی ہے۔ اور داستان کی فضا دلکش 
ہو جاتی ہے۔ داستان نا ممکنات کو ممکن بنانے کا نام ہے۔ اس لیے اس میں وقت 
کا تصور روزمرہ کے تجربے سے مختلف ہوتا ہے۔ زمان و مکان کا تصور مبنی 
بر حقیقت کی بجائے کیفیاتی ہے۔ 
تین منتخب داستانیں باغ و بہار داستان امیر حمزہ اور فسانہ عجائب میں 
تصور وقت کا جائزہ لیا گیا ہے۔ داستان امیر حمزہ اردو کی طویل ترین داستان 
ہے۔ جسے مولوی خلیل علی خان اشک نے ۱۰۸۱ء میں گلکرائسٹ کی فرمائش پر 
اردو میں ڈھالا۔ اتنا بڑا رزم نامہ شاید دنیا کی کسی اور زبان میں نہ ملے گا۔ اس 
میں کفر و اسلام کی معرکہ آرائیاں بیان کی گئی ہیں۔ داستان امیر حمزہ تخیل 
کانادر شاہکار ہے۔ خیر و شر کی آویزش ہے۔ جو زمان و مکان کی قید سے مبرا 
ہے۔ عزیز احمد اپنے مضمون طلسم ہوش ربا میں نقل کرتے ہیں۔ 
”کہاں لشکر افرا سیاب اور تصور طلسم اور حنظل اور 
جاود او رکہاں یہ عالم خاک و بادء طلسم ہو شربا میں 
یہی بات خاص تھی۔ کہ وہاں زمانہ کا مروراور مکان 
کی سمتیں اور جہتیں ساکن اور لا محدود ہیں۔ وہاں کب 
اور کہاں کا وجود نہیں۔“(58) 
باغ و بہار میرا من کی تصنیف ہے۔ باغ و بہار کے پہلے قصے میں قصہ 
سنانے والے کا تعلق یمن سے ہے۔ دوسرے میں فارس سے اور تیسرے میں روم 
سے چوتھے میں عجم سے اور آخری میں چین سے ان پانچوں ممالک کی طرف 
اشاررے سے جو اپنے اپنے اسرار اور تاریخ رکھتے ہیں۔ ان میں دوری کے 
احساس کو ابھارنے کا کام لیاگیا ہے۔ دراصل داستانی ادب جن خوبیوں اور خامیوں 
سے عبارت ہے۔ وہ تمام باغ و بہار میں ملتی ہیں۔ فسانہ عجائب میں بھی زمان و 
مکان کا تصور دوسری داستانوں سے الگ نہیں۔ اس کی بُنت میں بھی تخیل کی 
جلوہ آرائیءفوق الفطرت عناصرہ سحر و طلسمہ تبدیلی قالب کی صورت میں 
جھلکتی ہے۔ قصہ مختصر داستان گو کسی قسم کے ضابطوں اور پابندیوں کو 
قبول کیے بغیر قصہ رواں دواں رکھتا ہے۔ 


اس مضمون میں داستان کے بابت اہم تصور زمان و مکان کو موضوع بحث 
بنایا ہے۔ تین داستانیں اس ذیل میں زیر بحث آتی ہیں ان میں زمان و مکان کی 

کارفرمائی اور حدو د قیود سے عبوری دکھائی گئی ہے۔ 
خاطر غزنوی کا مضمون "مثنوی گلزار نسیم اور تاثریت پسند مصوری“ سہ 
ماہی رسالہ صحیفہ میں لاہور سے چھپا۔ مولانا شبلی کے نزدیک محاکات کے 
معنی کسی چیز یا حالت کا اس طرح ادا کرنا ہے۔ کہ اس شے کی تصویر آنکھوں 
میں پھر جائے۔ اردو شاعری میں محاکات اور مصوری کے ضمن میں میر تقی 
میرء میر اثراور میر حسن پیش پیش ہیں۔ ان میں میر حسن کا درجہ بلند ہے مگر 
میر حسن نے ایسی فوٹو گرافی کی ہے جس میں کوئی چیز آؤٹ آف فوکس ( 001 
8 ں٥٥۴‏ 0)نہیں ہوتی۔ نسیم کی کاوش گلزار نسیم نے جزئیات کی قبا کی جگہ 
اختصار کا جامہ پہنایا۔ یہ وہ زمانہ تھا جب فرانس میں پرانے رفائیلی سکول سے 
نوجوان مصوروں نے مصوری میں نیا پیرائیہ اپنایا۔ مصوری کا یہ انداز بعد میں 
تاثریت کہلایا۔ تاثریت کے لیے رنگوں اور خطوط میں کفایت شعاری اور 
تفصیلات سے اجتناب بنیادی اصول ہے۔ چینی مصوروں نے فرانسیسی مصوروں 
اردو شاعری میں مصوری کی اس سطح کا بانی پنڈت دیا شنکر نسیم تھا۔ 
٦‏ و ھا ۴ ۳۳۱ 300:۴ کم یوں پا 000 00ل و دا کے اپتعمال میں 
چینی مصوروں کی طرح کفایت شعاری سے کام لیا۔ الفاظ کی کفایت شعاری کے 
باوجود معنی کا ایک سمندر اپنے سینے میں موجزن ہے۔ نسیم کا یہی کمال ہے کہ 
اس نے کم سے کم الفاظ میں سمندر کو کوزے میں بند کر دکھایا۔ شعر ملاحظہ 

کرتی تھی جو بھوک پیاس بس میں 

۵ء کت ےک رتاھیں 

جاگ سس ات ا کے تھی تنگ 

کیڑوں کے عوض بدلتی تھی رنگ 
مذکورہ بالا اشعار میں اختصار کے ساتھ ہی واقعہ نگاری میں وحدت تاثر 

"'نسیم کے ہاں شروع سے آخر تک اختصار کے ساتھ 
تاثریت کا طلسم قائم رہتا ہے ....., گلزار نسیم ایک 


مونتاژ ہے۔ الیم کے ورق الھتے پت ہیں۔ مونتاژڑ ایک 
ہی تصویر میں مختلف پہلومختلف رنگ اور ان سب کا 


ایک جامع نظارہ پیش کر دیتاہے۔“(59) 
تاثریت پسند مصوروں نے یہ تجزیہ کیا کہ بنیادی رنگوں کو بلا آمیزش 
استعمال کیاجاسکتا ہے۔ انھو ں نے نیلے اور زرد رنگ کے چھینٹے ایک دوسرے 
کے قریب کاغذ یا کینوس پر دئیے۔ اس طریقہ کار سے اصلی رنگ اپنے حقیقی 


تاثر کے علاوہذرا فاصلے سے مطلوبہ تاثر بھی دینے لگے۔ مصوری کی بالکل 
یہی تکنیک نسیم کے ہاں بدرجہ اتم موجود ہے۔ اس تکنیک کا ادبی نام ایہام داو 
ماج ہے۔ یہ تکنیک کئی مقامات پر فن کی بلندیوں کو چھونے لگتی ہے۔ 

اس مضمون میں مثنوی گلزار نسیم کانئے پیرائے سے جائزہ لیا گیا ہے اس 
مثنوی کو ثاثریت پسند مصوری کے تناظر میں دکھایا گیا ہے۔نسیم نے مصوری 
کی نئی تکنیک داوماج کو بھرپور انداز میں اپنایا ہے۔ جس سے یہ مثٹنوی بہ لحاظ 
مصوری میر حسن کی سحر البیان سے فوقیت رکھتی ہے۔ 
مطبوعہ مقالات 

مقالات کی نوعیت تحقیقی و تنقیدی اور تجزیاتی ہوتی ہے۔ ان کی اہمیت 
وافادیت سےپاٹگار ممکن زیر اث اگ مقال ھا ابنا رص موضوع ہوتا ہے 
ایک خاص پہلو اور ایک خاص سبب ایک اعتبار سے دیکھاجائے تو ہر مقالہ یک 
پہلو ہے۔ تصویر کا صرف ایک رٴُخ دکھاتا ہے۔ہر مقالہ میں جہاں فکری توانائی 
اور حقیقت شناسی کے جوہر ملتے ہیں۔ وہاں اُن کا رویہ اس انداز کا ہوتا ہے۔وہ 
اپنے قاری کو زیر نظر تصنیف کے بعض ایسے گوشوں سے روشناس کرادیتے 
ہیں۔ جن کا مطالعہ سے پیشتر قاری تصور بھی نہیں کر سکتا تھا۔ وہ معلوم سے 
نامعلوم کی طرف سفر کرتے ہیں اور اپنے قاری کو ساتھ لیے جاتے ہیں۔ 

مقالہ ”سب رس کے ماخذ اور مماثلات“از عزیز احمد مشمولہ رسالہ اردو 
جنوری 1950ء میں چھپا۔ آغاز مقالہ میں ایلیگیری کی تفہیم کرتے ہوئے اس کا 
بڑا نمونہ سب رس کو قرار دیا ہے۔ لیکن مثالیہ دراصل قرونِ وسطیٰ کی ذہنیت 
سے وابستہ ہے۔ وجہی کی سب رس فتاحی کی دستور عشاق سے ماخوذ اور کافی 
حد تک اس کا آزاد ترجمہ ہے۔ مولوی عبدالحق نے اپنے مقدمہ میں لکھا ہے یہ 
داستان سب سے پہلے فتاحی نیشا پوری نے لکھی۔ سب رس کا قصہ خاص حیثیت 
رکھتا ہے۔ کیونکہ سب رس کے قصے کا افسانوں کے ایسے عالمگیر سلسلے سے 
تعلق ہے۔جو ایران سے آثئر سیتان تک محیط تھا۔ یہ سلسلہ تلاش و جستجو کے 
افسانوں کا ہے۔ کبھی یہ تلاش کسی پھول کی ہوتی ہے کبھی بڑی بے مثل حسینہ 
کی۔جیسے گل بکاؤلی یا گلابءیہ ایک طرح سے راز عشق یا راز حیات یا راز 
حسن کی تلاش بھی ہے۔ تلاش کے قصوں کا ایک گروہ وہ ہے۔ جس میں چشمہ 
آب حیات کی تلاش ہے۔ یہ سکندرا ور خضر کے قصوں کے علاوہ عبرانی اور 
اسلامی ادب میں اکثٹر ملتی ہیں۔ پھول اور چشمہ آب حیات میں یقینا تعلق ہے 
جیسے گل بکاؤلی پھول بھی ہے چشمہ بھی ہے اور صورت بھی۔ سب رس کے 
قصے میں چشمہ آب حیوان چشمہ دہن ہے۔ مغربی ادب میں بھی اس طرح کا 
چشمہ اکثر ملتا ہے۔جیسے ١٤ ںیم]10۲1۹٥ 1٥6 ٥٥٥٢6‏ ٢٢٥٢٢أ0]‏ 801 |00 
58ا8 أ٥8۲ل‏ |نرسی سس کے چشمے اور آئینے کا مشرقی داستانوں کے چشمہ آب 
حیوان اور آئینہ سکندری سے رشتہ معلوم ہوتا ہے۔ 


فٹااسی کا نی کا کا کی ظا سار سالر عی ر نل قتای کی سو عقق 
سے قریبی نثٹر کا حامل ہے۔دستور عشاق قصہ حسن و دل اور رومان گل میں تین 
1. آداب و مراحل عشق کا بیان 
2. اس بیان کے لیے مثالیہ قصہ کی ہیئت کا استعمال 
3. مثالیہ داستان کا نقطہ منتہا او رمراحل عشق کی منزل اور پراسرار رمزیا 
علامت کی تلاش۔ 
رومان گل غالباً حسن و دل سے پہلے کی چیز ہے۔ دونوں کی اصل یونانی 
ہے۔ ممکن ہے کہ دونوں کا کسی نہ کسی طرح سے مسلک اڈونس سے کچھ تعلق 
ہو۔ چشمہ آب حیوان کی کچھ مثالیں رومان گل سے پہلے کے ادب میں موجود ہیں 
مثلاً کلاڈین کی ایک نظم ہے۔ اس نظم میں جس سنہری حصار سے گھر ے ہوئے 
باغ کا ذکر ہے اس کا منظر رومان گل کے باغ کے منظر کا پیش خیمہ ہے۔ 
رومان گل کا اصلی ڈھانچہ گیلام دلوری کو فرانسیسی شاعر تیان دتر وئے 
59 6 ١٥9116٢٦()کے‏ یہاں ملا تھا۔ جس نے شاہ آرتھر کی گول میز کے 
سرداروں کی کہانیوں کو ”عشق شائستہ کی روایات“کی روشنی میں بڑے کمال 
سے تحریر کیا ہے۔ مقالہ نگار نے رومان گل اور دستور عشاق ”قصہ حسن و 
دل“دونوں کے مثالیہ کا تقابل کیا ہے۔ رومان گل اور قصہ حسن و دل میں خفیف 
سے اختلافات ظاہر کیے گئے ہیں۔ جوکہ تجزیے و تقابل کے منتج ہیں۔ 
”ایک دن شہزادہ دل کے ندیم بیٹھے بیٹھے چشمہ آب 
حیوان کا ذکر کرتے ہیں۔ یہاں رومان گل اور قصہ حسن 
و دل میں فرق یہ ہے کہ اول الذکر میں عاشق نے چشمہ 
نرگس کے دونوں چمکتے ہوئے سنگریزوں میں گلاب 
گے ,ےر ہپگہ ات 
طرح دولت عشق گفتار سے پیدا ہوتی ہے۔ چشمہ آب 
حیواں کے خصائص کچھ یوں شہزادے سے بیان کیے 
گئے۔سخنہا آب حیواں رانشاں ..., ‌بود سخن از اب 
چیوان درمیارا قد“ (۵۵0) 
اس مقالہ میں سب رس کے ماخذ پر بات کی گئی ہے۔ اس کے علاوہ سب 
رس مثالیہ ہونے کے سبب رومان گل سے تجزیہ و تقابل کیا گیا ہے۔ جس میں 
تمثیلیہ کے بوصف ان کی مماثلت اور فرق کو نذر قلم کیا گیا۔ یہ مقالہ موضوع 
کے اققتاز سے الم اور مطرمات تا ہے۔ 
ڈاکٹر عبادت بریلوی کا مقالہ”داستان حسن وعشق“ رسالہ فنون لاہور میں 
۱ء میں چھپا۔ آغاز مقالہ میں جرات کے بابت معلومات دی گئی ہیں۔ جرأت 
اپنے زمانے کے با کمال شاعر تھے انھوں نے اردو شاعری میں منفرد رنگ 
نکال ید فللدر بغان حرآہ کی کے رئے والے سے لق کا اعلی تام مس 


تھا۔جرات کے کلام کے بے شمار قلمی نسخے ہندوستانپاکستان اور انگلستان کے 
متنوع کتب خانوں میں موجود ہیں۔ ان میں سب سے زیادہ اہم دو ہیں۔ ایک تو برٹش 
میوزیم لندن کے کتب خانے میں موجود ہے۔ اور دوسرا پنجاب یونیورٹی لاہور 
میں برٹش میوزیم کا نسخہ خوب صورتنستعلیق میں اعلیٰ قسم کے کاغذ پر لکھا 
ہوا ہے۔ اس میں ایک طویل غیر مطبوعہ عشقیہ مثنوی بھی شامل ہے۔ جس کا 
تاریخی نام داستان حسن و عشق ہے۔ یہ مثنوی ۱۹۱۱ھ میں مکمل ہوئی۔ اس میں 
تقریباً ساڑھے آٹھ ہزار اشعار ہیں۔ اس کی تصنیف کا سبب مندرجہ ذیل اشعار میں 

مجھے مدت ہوئی یہ جستجو یہی خواہش تھی اور یہ آرزو 

اپ اک تچ سنلفر کوانا کا ا کو کیج ھایندی میں 
مغموم منظوم 
یہی تاریخ اب اس کی عیاں ہے یہ حسن و عشق کی ایک داستان 
ہے (61) 

جرات نے یہ مثنوی 1191ھ میں لکھی۔ اس طرح یہ تاریخی اعتبار سے 
جس وکس ہا ا ا ا اک تک میں 'آسن و اشق کے 
ہ۰ 300 ١ں‏ کے نی ا 0 0ا 0 سب نے ص! رت میں ات اپنے 
بزرگ خواجہ حسن کے ساتھ فیض آباد چھوڑ کر اٹاوہ پہنچے؛ پھر لکھنو پہنچے 
گدھےچ- ‏ وم جو ٭ ع 5وٹ ع سم 9ت 
ہونے کا بتایا اس کو دیکھ کر خواجہ اس پر مر مٹے۔ اس کے ساتھ والی طوائف 
بخشی سے بھی عشق ہو گیا۔ بخشی جدائی کے صدمہ کے سبب علیل ہو گئی۔ 
طبیب نے مرض عشق تشخیص کیاءخواجہ حسن اور بخشی کی ملاقاتیں شروع ہو 
گئیں ۔ یہ مثنوی اردو مثنوی کی روایت میں بڑی اہمیت کی حامل ہے۔ 

محمود شیرانی کا مقالہ "سب رس یعنی قصہ حسن و دلءتصنیف ملا وجہی“ 
مشمولہ "تنقیدی مقالات“ لاہور اکیڈمی سے 1965ء میں شائع ہوا۔ آغاز مقالہ میں 
ماخذ پر بات ہوئی ہے۔ فتاحی نیشا پوری نے حسن و دل کا ایک مثالی افسانہ نویں 
صدی ہجری میں اول فارسی نظم میں بعد نثر میں لکھا۔ 

اس مقالہ میں حافظ محمود شیرانی سب رس کی حرفی خصوصیات کا 
جائزہ لیتے ہیں۔ بعض ضمائر وہی ہیں جو اردو میں مستعمل ہیں۔ بعض اردو سے 
مختلف ہیں۔ مثلاً فاعلی جمع متکلم ہمیں (ہم)اسم اشارہ کی مثالیں متن سے بیان 
کرتے ہوئے صفحہ نمبر بھی درج کیا ہے۔ جیسے واحد قریب ان (اس)۔ان چور 
نے ان حرام خور نے چاڑی دکھایا۔ الف نون کے استعمال سے عام طور پر جمع 
بنتی ہے۔ امثال دانشمنداںءچاتراںءجھاڑاں وغیرہءفارسی اثرء ضرب الا مثالء 
مصادر اور عربی و فارسی الفاظ میں تصرفات کا ذکر کیا گیا ہے۔ 
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جو چیز سب رس کو زیادہ اہم بناتی ہے وہ اس کے اسلوب میں مستعمل 
روزمرہ اور محاورات ہیں۔ ان اسالیب کا موجودہ زبان کے اسالیب سے تقابل 
کرتے ہوئے تھوڑا سا فرق معلوم ہوتا ہے۔ مثلاً شکر کی چھری ہے (قدیم)ء میٹھی 
چھری(جدید) وغیرہ۔ حافظ محمود شیرانی سب رس کا مقام و مرتبہ ان الفاظ میں 
بیان کرتے ہیں۔ 
”سب رس اگرچہ اردو نثر کی پہلی کتاب ہے۔مگر وجہی 
کے دست و قلم نے اس میں وہ جوہر پیدا کر دئیے ہیں 
کہ یہ خورد سال دوسری زبانوں کی کہنہ سال معیاری 
کتابوں سے برابری کا دعویٰ کرتی ہے اور یہ کہنا بے 
جا نہ ہوگا کہ اس تالیف کواردو زبان کے ساتھ وہی 
نسبت ہے جو مقامات بدیعی کو عربی کے ساتھ اور 
مقامات حمیدی کو فارسی کے ساتھ ہے 7 ی,.. 
درحقیقت ہمیں اس کے محترم ایڈیٹر مولانا عبدالحق کا 
...سے 0اا 
ہے ...ا ےو وت 
فاضل مقالہ نگار حافظ محمود خان شیرانی نے سب رس پر نئے انداز سے 
بحث کی ہے۔ اس مقالہ میں سب رس کا لسانی مطالعہ کیا ہے۔ اورسب رس کا مقام 
و مرتبہ متعین کیا ہے۔ 
مقالہ ”خاورنامہ رستمی بیجا پوری“ از خواجہ حمید الدین شاہد مشمولہ 
رسالہ صحیفہ اکتوبر 1967ء میں شائع ہوا۔ مذہبی نوعیت کی رزمیہ مثنویوں میں 
رستمی کا خاورنامہ 1059 ھ شاہکار مثنوی ہے۔ اسے اردو کی پہلی اور ضخیم 
رزمیہ مثنوی ہونے کا اعزازحاصل ہے۔ یہ ابن حسام قہستانی کے فارسی خاور 
نامہ کا دکنی ترجمہ ہے۔جو حضرت علی اور آپ کے رفقا کی لڑائیوں پر مشتمل 
ہے۔ حضرت علی اس فرضی داستان کے ہیرو ہیں۔ 
فردوسی کے شاہنامے کی تقلید میں ابن حسام نے ۰۳۸ ھ میں یہ رزمیہ 
مثنوی منظوم کی تھی۔ ابن حسام کے ”خاوران نامہ“ اور رستمی کے ”خاور نامہ“ 
کے عنوانات ایک دوسرے سے مختلف ہیں۔ اگرچہ کچھ عنوانات کا مفہوم ایک 
دوسرے سے مشابہ ہے۔ عنوانات کی تعداد میں بھی فرق ہے۔ لیکن ترجمے میں 
بعض جکہ اشعار مطاب 98883725 ے اضافے کیے گئے ہیں۔ بعض جگہ 
پر اشعار کو کم بھی کیا گیا ہے۔ لیکن اس سے نفس مضمون کے تسلسل میں کوئی 
فرق نہیں آتا۔ ان دونوں میں موجود اختلافات بھی سامنے لائے گئے۔”ابن حسام کے 
خاوران نامہ کے پانچویں عنوان فی نعت کے جملہ اشعار کا ترجمہ رستمی کے 
خاور نامے میں درج نہیں ہے۔ اسی طرح چھٹے عنوان ”در معراج نبی“ ۹۷ اشعار 
کا ترجمہ نہیں ہے۔ اس کے بعد کے اشعار کا ترجمہ کیا گیا ہے۔ ہو سکتا ہے کہ 
یہ سہو کتاب ہو۔“ 
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اس مقالہ میں اردو کی سب سے قدیم اور ضخیم رزمیہ مثنوی خاور نامہ 
کے متعلق بحث ہوئی ہے۔ یہ مثنوی بلحاظ قدامت اور ضخامت اردو زبان و ادب 
کی تاریخ میں اہمیت رکھتی ہے۔ دوسرا یہ مثنوی حضرت علی کی لڑائیوں کے 
باعث بھی نظر اندا زنہیں کی جا سکتی ہے۔ 
مقالہ ”توتا کہانی“ مشمولہ افسانوی ادب از ڈاکٹر وحید قریشی مقبول اکیڈمی 
لاہور سے 1993ء میں اشاعت ہوئی۔ ابتدائے مقالہ میں توتا کہانی کی اہمیت دو 
لحاظ سے بتائی گئی ہے۔ ایک زبان کے اعتبار سے دوسری قصے کی حیثیت سے 
فورٹ ولیم کالج کا آغاز زبان کے سیکھنے اور مقامی باشندوں کے حالات سے 
آگہی کے انتظام کے الا کے تحت برا۔ اہ لئے تحت ترجمہ و تالیف ہونے 
والی کتابوں کی نثر میں اختصار اور جامعیت تھی۔ اس کا سبب انگریزی طرز 
فکر نہیں درسی ضرورت تھی۔ اس تناظر میں توتا کہانی کی نثر میرا من کی نثر 
کا تقابل نہیں کرتی۔ اگرچہ باقی مصنفین کی نثر سے جاندار اور پائیدار ہے۔ 
واقعات کی کڑیوں کو ترتیب سے ملاناء محاورے او رروزمرے کی پرلطف کھپت 
اور جملوں کی ساخت میں توازن شروع سے آخر تک حیدر بخش حیدری کا کمال 
کر ےہک ے01 090ج اتی پناک کہ گی افینظر یں رکھاآٗکر اپنے 
اخلاقی معیاروں کو ابھرا ہوا رکھتے ہیں۔ حیدر بخش حیدری کی نٹثر کے خاص 
"یہ بات سنتے ہی مینا نہایت غضب ہوئی۔ اور غو غا 
کک ہا ا پا چک جاو۔! 
نکالتی ہو۔ اور خاص باتیں بناتی ہو کیا خوب غیر مرد 
کے ہر ا رر ے 1 06٭٭>أٛہہوے۔۔۔ 
شوہر کی حرمت گنواؤ گی یہ بڑا عیب ہے۔تمہاری قوم 
کے .ہجار آز“(63) 
زبان اور اسلوب سے ہٹ کر تو تا کہانی کی دوسری قابلِ ذکر خصوصیت 
کہانی کی حیثیت سے ہے۔ کہانی کی مقبولیت کا اصل سبب مختلف کہانیوں کا 
دلچسپ ہونا ہے۔ قصہ حاتم طائی مقامات حریری اور مقامات حمیدی میں مرکزی 
کردار ادا کرتا"گئے ہر کہانی ان ی٣‏ انی گگہ ترتیب 8ے کردار نازک تار کے 
مانند کہانیوں کو آپس میں جوڑتا ہے۔ طوطے کی وساطت سے ہر کہانی کوئی 
اخلاقی نکتہ چھوڑتی ہے۔ ہر حکایت ایک ہی فقرے سے شروع ہوتی ہے اور ایک 
ہی ڈھنگ سے ختم ہوتی ہے۔ مثلاً قصوں کا آغاز دیکھیے ”جب سورج چھپا اور 
حا ٥٥ت‏ اوت التاب كھیا ازر مازلا نکاتا 
اس مقالہ میں توتا کہانی کی مقبولیت کے راز عیاں کرتے ہوئے اس کے 
زبان و اسلوب پر بات کی گئی ہے۔ اس کے علاوہ ان کی حکایتوں کا مقصد بھی 
واضح کیا گیا ہے۔ ان کہانیوں میں کچھ عہدوں کی جھلکیاں مثالوں سے واضح کی 
کے تس یھ گا تکا کی سعستھشرک کا نے 


۲ 


نلالم غیر علی اقسریں کی لیت آراقال مطل کا ایک جائل مض وك تاذ 
ادبیات ......مقالات عابد“ کی اشاعت سنگ میل پبلی کیشنز لاہو رسے1994ء 
میں ہوئی۔افسو س کی آرائش محفل سبحان رائے کی تاریخ و خلاصتہ التواریخ کے 
ایک حصے کا ترجمہ ہے۔ سبحان رائے پٹیالوی نے یہ تاریخ مستند ماخذ سامنے 
رکھ کر تیار کی تھی۔ عہد ہنود سے لے کر مغلوں کے عہد حکومت تک کے 
حالات اس میں لکھے۔ کہیں کہیں دوسری تاریخیں مد نظر رکھتے ہوئے مطالب 
میں اضافے کر دئیے۔ اسی سبب سے افسوس کتاب کو ترجمہ کے بجائے تالیف 
کت ہے 
آرائش محفل 1805ء بمطابق 1220ھ میں مکمل ہوئی۔ معاصرین کے تقابل 
میں افسوس کو زیادہ تعریف کا مستحق ٹھہرنے کا سبب بتایا گیا۔ اگرچہ میر امن 
بھی اپنے اسلوب تحریر میں انفرادیت کا حامل ہے۔ لیکن افسو س در حقیقت اردو 
کا باااصاحب اور ز*انشا پر اننےے ےھ اعتبارات سے آز ھا پیش رو ہے۔ 
افسوس نے نیا اسلوب نگارش ایجاد کیا ہے۔ شروع میں ہندوستان جنت نشان کی 
تعریف میں جو کچھ لکھا ہے۔ اس کا اسلوب شاہد ہے کہ اس کے ہاں زبان کا اردو 
.”کچ رت وے گ ۔_ ...ا مم 
”ندیءنالےء تالابءکنویںء لطیف و پاکیزہ ہ ہزار ہاءپانی 
ان میں میٹھا ٹھنڈا صاف ستھرا بھر ا ہوا۔ بڑے دریاؤں 
میں کشتیاںءنواڑءبجرے وغیرہ بے شمار شازاہ کے ندی 
نالوں پر بیش تر مقاموں میں پل بندھے ہوئے تیارء اکثر 
رستوں میں کوسوں تلک سایہ دار درختوں کی دور ستہ 
قطار۔“(64) 
مذکورہ بالا اقتباس کا جائزہ لینے سے معلوم ہوتا ہے۔کہ افسوس کے اسلوب 
نگارش میں مختلف اجزا یوں شیر و شکر ہو گئے ہیں۔ کہ طرز نگارش کی نئی 
اکائی وجود میں آگئی ہے۔ عبارت میں قافیوں کے کھٹکے برابر سنائی دیتے ہیں۔ 
جس سے افسوس کی زبان ایسی زبان بنی۔ جس میں مختلف زبانوں کے محسنات 
کلام موجود ہیں۔ آزاد کے ہاں بھی یہی امر ہے۔ 
اسلوب کے اعتبار سے افسوس آزاد کا مقلد ہے۔ اس کی تعریف و تحسین 
توکی جا سکتی ہے۔ لیکن تقلید نہ ممکن ہے۔ مقالہ نگار کے نزدیک اس کا سبب یہ 
ہے کہ افسو س بھی آزاد ہی کی طرح ایسی نثر تحریر کرتا ہے جو اپنی نظیر آپ 
ہے۔ فقروں کا اندرونی آہنگ قافیوں کے ذریعے برقرا ررکھا جاتاہے۔ اردو کی 
مقبولیت میں افسو س بالعموم اور آرائش محفل خصوصاً دخیل ہے۔ یہی اس کتاب 
کے زندہ رہنے کی دلیل ہے۔ 
ڈاکٹر گوگل چند نارنگ کا مقالہ ''سحر البیان“مشمولہ "تنقیدی مقالات'مرتبہ 
میرزا ادیب کی اشاعت لاہور اکیڈمی لاہو رسے ہوئی۔ بقول میرحسن انھوں نے اس 
کہانی میں ساری عمر صرف کر دی۔ تب جا کر بڑھاپے میں یہ مثنوی ۴۸۷۱ء کو 


إ۲ 


مکمل ہوئی۔ مثنوی کا قصہ سادہ اور مختصر ہے۔ میر حسن کی جاد ویبانی نے 
قصے کو حقیفتاً سحر البیان بنا دیا۔ میر حسن نے نئی طرز اور نئی زبان کا دعویٰ 
کیا ہے۔یہ بات صحیح بھی ہے۔ نئی طرز اس لیے کہ یہ نہ کسی فارسی مثٹنوی کا 
ترجمہ اور نہ بندھے ٹکے قصے پر منحصر ہے۔ میر حسن کے طبع زاد قصہ کا 
رنگ و آہنگ مخلوط تہذیب و معاشرت سے لیا گیا۔حیرت و عظمت کا عنصر 
تخلیق کرنے کے لیے قصہ کی جائے وقوع کو مخفی رکھا گیا۔ بے نظیر کا باپ 
شہر مینو سواد کا بادشاہ تھا۔ یہ شہر کون سا ہو سکتا ہے۔ ان اشعار پر نظر ڈالنے 
سنے اوس ذاحر اب مل جانا ہے 

مذکورہ بالا اشعار میں قلعہبازارء؛چوک اور نہروں کا ذکر آتے ہی ذہن دہلی 
مرحوم کی طرف منتقل ہوتا ہے۔ مثنوی کا دوسرا منظر سراندیپ کا ہے۔ جہاں بے 
نظیر اور بدر منیر کی ملاقات ہوتی ہے۔ یہ نام بھی خیالی ہے۔ وہاں کے قدرتی 
نظاروں اور معاشرت و تمدن سے اہل دہلی کی یاد تازہ ہوتی ہے۔ سارے کا سارا 
رہن سہن ہندوستانی ماحول کی تصویر پیش کرتا ہے۔ 

جہاں تک مثٹنوی کی ہیئت و ترتیب کا تعلق ہےسحر البیان میں فارسی 
تح امش ۴نا ۹۱۵۸0009005 کی آفئاىے لئے ہر ننھ بیان کا 
٣‏ ص000 00ل سے٠‏ 200۳ مس ند ار انی ہیں۔ 
مثلاً بے نظیرء بدر منیرء نجم النساء اور ماہ رخ کا طرز معاشرت اور کردار و 
گفتار مقامی ماحول سے پیوست ہیں۔ بے نظیر جب قدم رکھنا شرو ع کرتا ہے۔ تو 
اس کے نام سے غلام آزاد کیے جاتے ہیں۔ یہ رسم ہندوستانی مسلمانوں کی ہے۔ 

سے رر میے ا7و دج 
تراجم کے علاوہ متنوع پہلو زیر بحث لائے گئے ہیں۔ اس کے قصہ۔تہذیب و 
معاشرت اور مثنوی کی ہیت کا اجمالی جائزہ لیا گیا ہے۔ یہ مقالہ گوگل چند نارنگ 
کی ذوق تنقید اوروسعت مطالعہ کی گواہی دیتا ہے۔ 


عمارت تھی گج کی وہاں بیشتر کہ گزرے صفائی سے جس پر نظر 
کہیں چاہ منبع کہیں حوض و نہر ہر اک جا پہ آب لطافت کی لہر 
یہ دلچسپ بازار تھا چوک کا کہ ٹھہرے جہاں پر وہیں دل لگا 


کہوں قلعہ کی اس م الا ات شی کی سکھ ان کی کرو 
(65) 

ڈاکٹر گوگل چند نارنگ کا مقالہ"گلزار نسیم“ مشمولہ ''نقیدی مقالات'مرتیہ 
میرزا ادیب لاہور اکیڈمی؛ لاہور سے اشاعت ہوئی۔ دیا شنکر نسیم کی مثنوی گل 
بکاؤلی کے مشہور قصے پر مشتمل ہے۔ اصغر گونڈوی اور عبدالقادر سروری 
قصہ گل بکاؤلی کو ہندوستانی الاصل بتاتے ہیں۔لیکن ایرانی داستانوں سے ملتے 
جلتے واقعات کی موجودگی میں اس قصے کو ہندوستانی الاصل قرار دینا ادبی 
تحقیق کے خلاف ہے۔ اس کے ایک حصے میں ہندوستانی لوک کہانیوں سے 


80 


مشابہہ واقعات پیش کیے گئے۔ در حقیقت یہ ایک مخلوط قصہ ہے۔ جس کی تشکیل 
قصے کہانیوں کی ملی جلی ہند ایرانی روایتوں سے ہوئی ہے۔ 
قصے کے اعتبار سے مثنوی گلزار نسیم کے دو حصے ہیں۔ پہلا حصہ 

شہزادے کے گل بکاؤلی کی تلاش میں نکلنے سے شادی ہو جانے تک اور دوسرا 
اندر سبھا کے واقعہ سے بکاؤلی کے دوبارہ پیدا ہونے تک۔ اس ساری مثنوی میں 
ہندی اور ایرانی عناصر ملے جلے دکھائی دیتے ہیں۔ مثنوی کے کرداروں میں 
بعض نام فارسی اور کچھ ہندی ہیں۔مثلاً زین الملوکءتاج الملوک وغیرہ ایرانی اور 
چتر سینء چتراوت ہندی نام ہیں۔ ڈاکٹر گوگل چند نارنگ کا خیال ہے۔ 

”قصہ گل بکاؤلی کے بعض عناصر اسلامی حکایتوں 

سے بھی ملتے ہیں۔ مثلاً تاج الملوک اپنےبھائیوں کو 

زندان سے رہا کراتا ہے۔ لیکن وہ اس کے ساتھ دغا 

کرتے ہیں۔ یہ بنیادی طور پر حضرت یوسف کا قصہ 

ہے۔ قصہ گل بکاؤلی میں طلسم کی جو پراسرار فضا 

تیار کی گئی ہے۔ اس کے نمونے امیر حمزہہ الف لیلہ 

اور بوستان خیال میں بکثرت ملتے ہیں۔ بکاؤلی کی 

شادی کے بعد قصے کا دوسرا حصہ شروع ہو تا ہے۔ 

جوہندوستانی لوک کتھاؤں سے ماخوذ ہے ہہ تہت۔۔۔۔ 

راجا اندر اور پسراؤں کی کہانیاں ہندوستانی ادبیات میں 

عام طو رپر ملتی ہیں۔“(۶۶) 

گلزار نسیم میں ہند ایرانی عناصر کی آمیزش عمدگی سے کی گئی ہے۔ 

مثنوی کی ابتداء حمد و نعت سے ہوئی ہے۔ دو مذاہب کا احترام ملحوظ رکھا گیا 
ہے۔ ایک مقام پر جہاں استخارے کا ذکنٍ‌ہے۔ وہاں علم جوتش کی طرف بھی 
افبارہ ما ہے۔ 


سیاروں سے کر کے استخارہ 
اس برج کے رخ وہ مہ سدھارا 
دیا شنکر نسیم زبان و بیان پر غیر معمولی قدرت رکھتے تھے۔ میر حسن کا 
ساسوز و گداز نہیں اور روزمرہ محاورہ کے استعمال میں ہنر مندی نہیں۔ لیکن 
شوکت الفاظءاختصارء تناسب لفظی اور تشبیہوں کی پختگی میں ان کا خاص رنگ 
ہے۔ کہیں بڑے سادہ اور برجستہ شعر کہے ہیں۔ جو ضرب المثل کا درجہ اختیار 
کر گئے۔مثلا 
میٹھا رس اس دیو کو کھلاؤ 
گڑ سے جو مرے تو زہر کیوں دو 
قصہ مختصر پھول بن اور قصہ بدر منیر بے نظیر کی طرح گل بکاؤلی 
کی فضابھی داستانوں کی طرح ہے۔ لیکن یہ قصے نہ تو ہندی الاصل ہیں او رنہ 
ہی فارسی الاصل۔ ان میں اسلامی داستانوں اور مذہبی لوک کہانیوں کے عناصر 


إ۲ 


بین بین جلوہ گر نظر آتے ہیں۔ متنوع داخلی شہادتوں کی بنا پر ماننا پڑتا ہے۔ان 
قصوں کی تخلیق ہندو مسلم اختلا ط کے زیر اثر ہوئی۔ 

اس مقالہ میں مثنوی گلزار نسیم کے متنوع پہلوؤں کا جائزہ لیا گیا ہے۔ اس 
کے ماخذ پر بات ہوئی ہے۔ اس داستان کے اجزاء کی دیگر داستانوں کے قصوں 
سے مماثلت ظاہر کی گئی ہے۔ اس داستان کے قصوں کی تخلیق ہندو مسلم اختلاط 
کا نتیجہ ہے۔ یہ مقالہ مرضوغ کے لحاظ سے تنفید کا اہم کام ہے۔ 
غیر مطبوعہ تحقیقی مقالات: 

ہم جس معاشرے میں سانس لے رہے ہیں وہ ایک مہذب اور متمدن معاشرہ 
ہے اپنے معاشرے کو جاننے اور سمجھنے کی کوشش اس وقت تک کامیاب نہیں 
ہو سکتی۔جب تک ہمارے پاس اپنے اسلاف کی فکریءجذباتی اور ذہنی کارناموں 
کی مکمل تاریخ نہ ہو ادبی تاریخ کی ترتیب و تزئین میں ادبی کارنامے ایک اہم 
کردار ادا کرتے ہیں۔ اور ارتقاء کی گمشدہ تلاشء پوشیدہ خزانوں کی بازیافت اور 
ان کی تشریح و تعبیر کانام ہی تحقیق نہیں بلکہ اس میں تخلیقی ذوق اور تنقیدی 
شعور کا ہونا بھی ضرور ی ہے۔ ورنہ تحقیقی حقائق صرف واقعات کی کھتونی بن 
کر رہ جائیں گے۔ اور تفہیم و تحلیل موضوع کو پارہ پارہ کرکے فن پارے کا حسن 
مجروچگڑ تارے گی: 

مجموعی طور پر اردو میں علمی؛ تاریخی و سیاسی اور مذہبی تحقیق کے 
بارے میں یہ کہنا بے جا نہ ہو گا۔کہ یہ حوصلہ افزا ہے اور اس سلسلے میں متعدد 
کام لائق ستائش ہیں۔ ان سے علم اور تحقیق دونوں کے سرمائے میں بیش بہا 
اضافہ ہوا ہے۔اور بلاشبہ ایسے کام پایہ تکمیل کو پہنچے ہیں۔جنھیں عالمی سطح 
پر بھی نظر انداز نہیں کیا جاسکتا ہے۔ 

جامعات تحقیق کے فروغ کا ایک بڑا اور مستقل ادارہ ہیں۔ نجی اور انفرادی 
طور پر بھی تحقیق میں قابل قدر اور دقیع کام انجام پاتے ہیں۔ اردو ادب میں 
اص ناہینصوصی داہنان پر حاہے ہہ تی کام ہو چکا ہے۔ ان تولاٹٹتی کاموں سے 
کچھ کتابی صورت اختیار کر چکے ہیں۔ لیکن کچھ مقالہ کے روپ میں ہی ہیں۔ 
چند تحقیقی مقالوں کا جائزہ لیا جاتا ہے۔ 
اردو مثنوی میں طرز معاشرت کی عکاسی: 

تحقیقی مقالہ ”اردو مٹنوی میں طرز معاشرت کی عکاسی“ 1964ء میں 
سعیدہ پروین نے پروفیسر افتخار احمد صدیقی کی زیر نگرانی اورینٹل کالج لاہور 
میں لکھا۔ یہ مقالہ سات ابواب پر مبنی ہے۔ باب اول میں مثنوی کے فن اور اس 
کے ارتقا پر سرسری جائزہ ہے۔ باب دوم میں دکنی مثنویوں کا ثقافتی پس منظر 
سامنے لایا گیا ہے۔ باب سوم شمالی ہند میں مثنوی کی ابتدا اور ترقی کا جائزہ ہے۔ 
باب چہارم جمہوری دور کی مثنویوں کے بابت ہے۔ باب پنجم اور ششم لکھنؤ اور 
دہلی کے آخری دور کی مثنویوں کے متعلق ہے۔ آخری باب میں دور جدید میں 


اردو مثنوی کا جائزہ لیا گیا ہے۔ 1857ء کے ہنگامے کے بعد سیاسی اور سماجی 
تبدیلیوں کے ساتھ اس انقلاب نے ادب پر بھی گہرا اثر ڈالا۔ اس دور میں ذہنی 
انقلاب اور جدید ادبی تحریکات کے زیر اثر صنف مثنوی کی ہیئت اورا سلوب میں 
بھی نمایاں تبدیلی ہوئی۔ اس دور میں شکار شہزادوں کا مرغوب مشغلہ تھا۔ نواب 
محسن الدولہ اور نواب منور الدولہ ہر سال ساز و ساماں اور شاہی شان و شوکت 
سے روانہ ہوتے تھے اودھ کے نواب اور امراکسی مہم پر جاتے تو وقت رخصت 
دربار شاہی سے بے شمار فوجی لے جاتے۔ جن کی وردیاں رنگین ہوتی تھیں۔ 
مثنوی صیدیہ کا مندرجہ ذیل مصرعہ ملاحظہ ہو۔ 
ہوا کوچ رخصت کے خلعت 
اونے 

شاہان اودھ کی خادمائیں بھی حسن میں بے مثلء خوش مذاق اور چٹکلے 
باز معلوم ہوتی تھیں۔ ان کی حیثیت بھی طوائف سے کم نہ تھی۔ نواب صاحب 
حسب منشا ان میں سے کسی سے شادی کرکے اپنے حرم میں داخل کر لیتے۔ 
نواب واجد علی کا تو یہ معمول تھا ان کی منظور نظر خواہ سقن ہویا خاکردبن 
شادی کر کے حرم میں داخل کر لیتے۔مختصر یہ کہ اس عشرت زدہماحول میں 
سب کے اعصاب پر عورت سوار تھی۔ طوائف کے علاوہ دوسری چیز جو ان کی 


دلچسپیوں میں شامل تھی۔وہ بھی شراب مثنوی طلسم الفت میں شراب کا دور یوں 


ا مو 6 

رخ تاباں مین آفتاب کا رنگہ 

شیشے ہاتھوں مین مثلِ شیشہ دل 

جام مئے نقد ہوش کی سائل 
طوائف لکھنؤ کے اس معاشرے کی اہم رکن تھی۔ اور وہ ہر محفل پر 
چھائی ہوئی تھی۔ یہ نہایت مہذب اور آداب مجلس کے فن میں طاق ہوتی تھی۔ ناچ 
گانے میں ید طولیٰ رکھتی تھیں۔ بڑے بڑے روسا اور نواب اپنے لڑکوں کو ان 
کے ہاں بھیجتے تاکہ وہ مروجہ آداب نشست و برخاست سے آگاہ ہو سکیں۔ اس 
سے بڑھ کر طوائف کی اور کیا اہمیت ہو سکتی ہے۔ کہ اس کے کوٹھے کو تہذیب 
و تمدن کا منبع مانا جاتا۔ وہ ہر قسم کی سماجی تقریبات اور مجالس کی روح رواں 
تھیں۔ اپنے ناچ گانے سے حاضرین کو محظوظ کر تیں۔ اپنے چٹکلوں اور پھبتیوں 
سے محفل کو زعفران زار بنا دیتی تھیں۔ ناچ گانے کی ایسی محفل کا ذکر مثنوی 
طلسم الفت میں تفصیل سے کیا گیا۔ ہندوستان کی وفاپرست اور پردہ نشین خواتین 
کے معصوم جذبات کی صحیح ترجمانی مثٹنوی میں ملتی ہے۔ اس دور کے ایک 
شاعر موہن لال جگر نے اپنی مثنوی پیام سادتری میں ایک ہندو عورت کی وفا 
پرستی کا مثالی نمونہ پیش کیا ہے۔ ساوتری اپنے شوہر سیہ دان کو اپنی زندگی کا 
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مرکز اور اپنے جسم و جان کی مالکہ سمجھتی ہے۔ مندرجہ ذیل اقتباس میں ایک 
مشرقی عورت کے تصورات ملاحظہ ہوں: 

زینت ہے تو ہے سہا کہ میرا 

دولت ہے تو ہے سہاگہ میرا 

ہستی کا میری سنگار شوہر 

بن باغ ہوں اور بہار شوہر 

این گے یت سی گھ نی 

اس کی خدمت میں زندگانی 
مثنوی گلزار نسیم کافنی تجزیہ: 

تحقیقی مفالہ ”مثنوی گلزار نسیم کا فنی تجزیہ“زاہدہ پروین نے ناظرحسین 
کی زیر نگرانی 1966ء میں اورینٹل کالج میں لکھا۔مقالہ چھ ابواب پر مبنی ہے۔ 
پہلے با ب میں اردو مثنوی کی روایت کو بیان کیا گیا ہے۔ دوسرے باب میں اودھ 
کےرنگین شاعرانہ ماحول کا جائزہ لیا ہے۔ چوتھے باب میں گلزار نسیم کی فنی 
خصوصیات کا تذکرہ ہے۔ مثنوی نگار یىی کی خصوصیات کو مد نظر رکھتے 
ہوئے ربط و تسلسل لفظوں کی مرصع کاری؛ جذبات نگاریواقعہ نگاریء منظر 
نگاریء تشبیہات و استعارات؛ بیان کا اختصا راور بیان کی سلاست کے ساتھ ساتھ 
اس مثٹنوی کے بعض کمزور پہلوؤں کی عکاسی کی ہے۔ دوسرے ابواب کے 
مقابلے میں یہ باب زیادہ مفصل ہے۔ پانچویں باب میں چند ناقدین کی آراء درج کی 
گئی ہیں۔ ان میں محمد حسین آزادہ کلیم الدین احمدہ وقار عظیم اور ناظر حسین 
زیدی کے قابل ذکر خیالات شامل ہیں۔ آخری با ب میں مثنوی نگار شعرا میں نسیم 
کا مقام متعین کرنے کی سعی کی گئی۔ 
گلزار نسیم جس وقت لکھی گئی اس وقت تک شمالی ہند کے اردو ادب میں 

سحر البیان کے علاوہ کوئی قابل ذکر مثٹنوی موجود نہ تھی۔ لکھنؤ میں یہ میدان 
بھی نیا تھا۔ چنانچہ یہ بات نسیم کے حق میں جاتی ہے۔ کہ انھوں نے ایک ایسی 
صنف ادب میں طبع آزمائی کی ہے۔ جس پر کوئی ایسی قابل قدر روایت موجود نہ 
تھی۔ اور یہ دشوار کام تھا۔ نسیم نے سحر البیان کو سامنے رکھ کر مثنوی لکھی۔ 
لیکن ان کی یہ مثنوی سحرالبیان سے کم تر درجے کی ہے۔ لیکن اس کی وجہ یہ 
بھی ہو سکٹی ہے کہ ہوسا !ال نہیں کرنا چاہتے تھے۔بلکہ ایک 
طرع سے ایس ضتت انب می کچھ اپٹی طرت سے بھی شابل کر تا جانکے تھے۔ 
بقول مولانا اصغر گونڈوی عدم تقلید اور عام مذاق سے اجتناب ایک زبردست 
اترالیف رر رک ات نام ایقتال شافری کے لان ہوں۔ گاتو ان کی بات کر 
پپدا کرٹے کی خواہش نے ان کے کلام میں 7011108108)پیذا کر دیا۔ اپنے 
موضوع کو متنوع بنانے کے لیے انھوں نے مثٹنوی میں مافوق الفطرت کرداروں 
کو شامل کیا ہے۔ جو باوجود مافوق الفطرت ہونے کے ہمارے لیے دلچسپی کا 
سامان فراہم کرتے ہیں۔ 


نسیم پر ایک اعتراض یہ بھی کیا جاتا ہے کہ اس کی زبان مشکل 
ہے۔پڑھنے والے کو اپنے دماغ پر بھی زور ڈالنا چاہیے۔ زیاد ہ اہم بات یہ ہے کہ 
نسیم نے اپنی مٹنوی میں مافوق الفطرت کو شامل کیا ہے۔ ان کے بیان اورا ظہار 
کے لیے روزمرہ کی سادہ زبان موزوں تھی۔ موضوع کی علامات کی مناسبت 
سے اسلوب کی چاشنی ضروری تھی۔ ملٹن کی مشہور نظم یعنی فردوس گم گشتہ 
میں یہی چیز ملتی ہے۔ ان کی نظم میں شیطان اور فرشتوں جیسے مافوق الفطرت 
کردار بھی شامل ہیں۔ ان کی مناسبت سے طرز نگارش اور اسلوب بھی بلند ہے۔ 
اس لحاظ سے مشکل زبان ایک نقص اور خوبی ہے۔ 
ارسطو کی رائے یہ ہے کہ جہاں واقعات بہت کم ہوں۔ اس حصے میں 
لفظی صناعیوں اور علم بیان کے مختلف حربوں سے کام لیا جاتا ہے۔ لیکن جہاں 
واقعات کثیر ہوں۔واقعات کی رفتار تفصیل اور آرائش سے کام نہیں لیا جاتا۔ 
اس نقطہ نظر سے گلزار نسیم اور سحر البیان کا موازنہ کرتے ہوئے کہا 
جانا ہے کہ کزار نپوا یچ تحت ےک ای اد سحرل لان نہر کم ہے۔ لہذا 
نسیم تفصیل سے کام نہ لے سکتے تھے۔ حقیقت میں مثنوی گلزار نسیم میں 
تئیہ ... ×۔ _۔ ے ‏ ہک کور :شس 
کول اس کے ستوں ساعدحور 
چلمن مثرگاں چشم مخمور 
یہی چیز قلق کی مثنوی طلسم الفت میں اس طرح ہے۔ 
تار ہائے شعاع نور میں 
عکس مٹرگاں چشم حور میں 
دیکھتے ہیں جو عاشق مضطر 
بت ےڈ ت 
در حقیقت قلق کی مثنوی طلسم الفت گلزار نسیم کی طرز پر لکھی گئی ہے۔ 
قلق کی مثنوی بے حد طویل ہے۔ گلزار نسیم کا مقام اس مثنوی کی نسبت بلند ہونے 
کا سبب اس کا اختصار ہے۔قلق مثنوی میں بے جا طوالت کے باعث بعض موقعوں 
پر واقعات کی تکذیب کر جاتے ہیں۔مگر گلزار نسیم کی یہی بڑی خوبی ہے کہ وہ 
شروع سے آخر تک ایک ہی رنگ میں ڈوبی ہوئی ہے۔ 
مثنوی سحر البیان کا فنی تجزیہ: 
مقالہ ”مثنوی سحر البیان کا فنی تجزیہ“شاہدہ جبین نے ڈاکٹر ناظر حسن 
زیدی کے زیر نگرانی اورینٹل کالج لاہور میں تسوید کیا ہے۔ پہلا باب مثنوی اور 
مثنوی نگاری کے فن پر ہے۔ دوسرے با ب میں میر حسن کا سابقہ مثنویوں سے 
استفادہ کے متعلق ہے۔ تیسرا باب مٹثنوی سحر البیان کے اجزائے ترکیبی پر محیط 
ہے۔ یز دانتاع پا انساتے میں جا واقعك کا بیان ہرتا ہے۔ اق واعات کی تنظیم و 
ترتیب پلاٹ کہلاتی ہے۔ مثنوی سحر البیان اگرچہ طویل ہے۔ لیکن اس کا اصل 
قضم برت معلضر ہے۔ ای اقصہ کی ایا ایک پانتاہ کرتی بتاء کۓ اکر سے ہرتی 
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ہے۔ اس کے بعد اس دور اور بادشاہ کی عیش و عشرت کی زندگی کے متعلق چند 
جھلکیاں پیش کی گئی ہیں۔ واقعہ نگاری کا میدان بڑا وسیع و عریض ہے۔ اور اس 
میں وہ تمام چیزیں آجاتی ہیں۔ جو کسی واقعہ کو اس کی اصل صورت و شکل میں 
پیش کرنے سے وابستہ ہیں۔ میر حسن نے مثٹنوی میں مختلف واقعات کے بیان میں 
ربط اور تسلسل کا اس قدر خیال رکھا ہے۔کہ پوری داستان ایک گندھے ہوئے ہار 
کی طرح معلوم ہوتی ہے۔ کسی جگہ پر یہ محسوس نہیں ہوتا کہ کوئی واقعہ 
چھوٹ گیا ہے۔ ہر واقعہ کی چھوٹی سے چھوٹی جزئیات اس طرح باہم مربوط کی 
گئی ہے۔ کہ تمام باتیں زنجیر کی کڑیوں کی طرح آپس میں مربوط ہوتی ہیں۔ میر 
حسن کو اپنی اس خوبی کا خود بھی احسا س تھا۔ 

نہیں مثنوی ہے یہ اک پھلجھڑی 

مسلسل ہے موتی کی گویا لڑی 

منظر نگاری اور ماحول کی عکاسی مثٹنوی کے لیے نہایت ضروری ہے۔ 

میر حسن اس سادگی اور خوبصورتی سے مختلف مناظر میں جان پیدا کردیتے 
ہیں۔ یہ خوبی کسی دوسرے مثنوی نگار کے ہاں مفقود ہے۔ بیانیہ محاکات میں وہ 
معمولی سے معمولی جزئیات کو بھی نظر انداز نہیں کرتے اور ہر تصویر میں 
اس قدر خوبصورتی کے نقش ابھارتے ہیں۔ کہ ایک الگ نقش ابھر آتا ہے۔ میر 
"پوپ ‌ھکاہ کر یھ ای ےھ جج نک ہک از دوڑا 
دیتے ہیں۔ 


وہ جھمک جھمک کے گرنا خیابان پر 
7 اط 
چمن آتش گل سے دھکا ہوا 
رر کے وک بج سے 
صبا جو گئی ڈھیریاں کر کے:بھول 
پڑے ہر طرف مولسریوں کے پھول 
”گلستان ہر نشے کا عالمءمولسری کے بکھرے 
پھولءمعطر اور ٹھنڈی چھاؤں۔ یہ سب ایک دلفریب 
مناظر ہمارے سامنے پیش کرتے ہیں۔ اور پھرا س 
شاندار باغ کی تباہی و بربادی کا نقشہ بھی کھینچا ہے۔ 
ایک عشرت کی داستان ہے اور دوسرا اپنی تباہی کی 
داستان پیش کر رہا ہے۔“(67) 
انسانی جذبات کی عکاسی مثنوی کے لیے از حد ضروری ہے۔میر حسن 
نے اس داستان میں جذبات نگاری کے بہت سے مواقع پیدا کیے۔ پری کا شہزادے 
سے ناراض ہو جاناء بے نظیر اور بدر منیر کا افسردہ ہوناء بے نظیر کی جدائی 
میں ماں باپ کی حالتء سب جذبات کے اظہار کے مناسب مواقع ہیں۔ سحر البیان 
میں جذبات کی سب سے پہلی تصویر اس وقت ہمارے سامنے آتی ہے۔ جب شہزداہ 
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بے نظیر غائب ہو جاتا ہے۔ شاہی محل ویران اوراس کے باسی غم و الم کی 
تصویر بنے نظر آتے ہیں۔ 
کوئی بلبلائی سی پھرنے لگی 
کوئی ضعف کھا کھا کے گرنے لگی 
کوئی سر پر ہاتھ رکھ دلگیر ہو 
گئی بیٹھ ماتم کی تصویر ہو 
اسلوب سے مراد بات کو بلیغ انداز میں پیش کرنا ہے۔ اور وہ تمام وسائل 
برؤے کار لائے جاتے ہیں۔ جن سے کوئی ادبی تحریر موٹر ہو۔ مثنوی سحر البیان 
کا سب سے نمایاں وصف اس کا انداز بیان ہے۔ جس پر میر حسن بھی نازاں ہے۔ 
میر حسن کی زبان پر نکھار اور اسلوب بیان بے مثل ہے۔ اسی سبب رام 
بابو سکسینہ نے لکھا ہے کہ منہ سے پھول جھڑتے ہیں۔ تشبیہہ و استعارہ شاعری 
کے زیور ہیں۔میر حسن کی تشبیہیں سادہ ہونے کے بجائے مرکب ہیں۔ کئی مقامات 
پر ان کی ندرت اور اچھوتے پن نے حسن بیان میں چار چاند لگا دئیے ہیں۔ 


تن نازنیں نم ہوا اس کا گل 
کہ جس طرح ڈوبتے ہیں شبنم میں 
گل 

مقالہ نگار نے مثنوی سحر البیان کے اجزائے ترکیبی کو پلاٹءواقعہ 
نگاریءجذبات نگاریءمکالمات اورا سلوب کو مثالوں سے واضح کیا ہے۔ جہاں 
جہاں ضروری تھا۔ حسب موقع ناقدین کی آراء بھی درج کی ہیں۔ یہ مقالہ معروف 
مثنوی سحر البیان پر اہم تحقیقی و تنقیدی کام ہے۔ 
باغ و بہار کا اخلاقی پہلو: 

بلقیس اختر نے "باغ و بہار کا اخلاقی پہلو“پر ڈاکٹر عبیداللہ خان کی زیر 
نگرانی تحقیقی کام یونیورسٹی اورینٹل کالج لاہور میں ۱۷۹۱ء میں کیا۔ میرا من 
اس زمانے کے فرد تھے۔ جو انفرادی اور اجتماعی طورپر مشکلات سے دو چار 
تھا۔ اس وقت دلی میں سیاسی انتشارء لوٹ مارءتشدداور معاشی بد حالی کا دور 
دورہ تھا۔ لوگ زندگی سے فرار حاصل کرنے کے لیے شراب اور عیش وعشرت 
کا سہارا لینے لگے۔ لیکن ساتھ ہی ساتھ ان مشکلات نے اکثر لوگوں کے خیالات 
کا رخ مذہب اور صوفیانہ رجحانات کی طرف موژڑ دیا تھا۔ اس لیے میرا من نے 
باغ وبہار لکھتے وقت جہاں اس زمانے کی معاشرت کی عکاسی کی ہے۔ وہاں اس 
کے کرداروں میں معاشرتی اور اخلاقی اقدار کو اجاگر کرنے کی بھی کوشش کی 
ہے۔ 

میر امن کے نزدیک صحیح معنوں میں انسان وہی ہے جو دوسروں کے 
دکھ درد میں شریک ہو۔ پہلے درویش کے کردار میں بھی اخلاقی کردار کی 
وضاحت ملتی ہے۔ وہ شہزادی پر ترس کھا کر اس کا علاج معالجہ کرواتا ہے۔ وہ 
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بہت دوڑ دھوپ کر کے عیسیٰ جراح کی کھوج لگاتا ہے۔ اور اس کے پاس جا کر 
اس کی منت سماجت کرتے ہوئے کہتا ہے۔ اس مسافر پر مہربانی کرو۔غریب 
خانۓ تشریف لے چلو۔ اس کو دیکھ کر اس کی زندگی ہوئی کر تمہیں پڑا حیسن ہۓ 
گااور سازی عمر غلامی کروں گا۔ پہلے درویش کی بہن بھی اعلیٰ اخلاق کی 
مالک ہے۔ وہ حسد اور تعصب سے پاک ہے۔ یہی وجہ ہے کہ پچھلی باتوں کو بھلا 
کر مصیبت کے وقت بھائی کی مدد کرتی ہے۔ اور اس کی خدمت کر کے بہن 
ہونے کا صحیح حق ادا کرتی ہے۔ پھراس کو تجارت کے لیے روپیہ دے کر سفر 
پر روانہ کرتی ہے۔ رخصت کرتے وقت وہ اپنے محبت بھرے جذبات کا اظہار 
جس طرح سے کرتی ہے۔ اسے درویش نے یوں بیان کیا ہے۔ امام ضامن کا روپیہ 
میرے بازو پر باندھا۔پھر دہی کا ٹیکامیرے ماتھے پر لگا کر آنسو بہا کر بولی 
سدھاری ہیں خدا ملا سولاجا ان الفاظ سے الا کی ڈر خلو ہار جذبات کا پتہ چلتا 
ہے۔ 


باغ وبہار کے تمام کرداروں میں اخلاقی اقدار بھی موجود ہیں۔ میرا من کے 
تمام کرداروں پر مذہب کی چھاپ ہے مثلاً بادشاہ آزاد بخت عبادت گزار اور نماز 
روزہ کا پابند ہے۔ وزیر بھی نیک اور دیندار ہے۔ خواجہ سگ پرست نیک اور 
عبادت گزار ہے۔ نہ صرف وہ خود مذہبی ہے بلکہ وہ مذہب اسلام کی تلقین بھی 
کرتا ہے۔ اور اپنی تبلیغ سے زیر باد کی رانی اور سراندیپ کی شہزادی کو 
مسلمان کر لینے میں کامیاب ہو جاتا ہے۔ یہاں پر میر امن نے اپنے مذہب سے 
لگاؤ کی دلیل پیش کرتے ہوئے یہ بتانے کی کوشش کی ہے۔ مذہب کا دامن تھامنے 
میں ہی نجات ہے۔ 
باغ و بہار اور فسانہ عجائب کا تنقیدی مطالعہ: 

ثریا خانم نے ”باغ و بہار اور فسانہ عجائب کا تنقیدی مطالعہ“ڈاکٹر عبیداللہ 
کے زیر نگرانی ۲۷۹۱ء میں ایم اے اردو کی سطح کا مقالہ لکھا۔ مقالے کے پہلے 
باب میں دونوں داستانوں کے ماخذ اور کہانی بیان کی گئی ہے۔دوسرے باب میں 
ان داستانوں میں معاشرت کی عکاسی پر بحث کی گئی ہے۔ تیسرے باب میں 
دونوں داستانوں کی کردار نگاری پیش کی گئی ہے۔ تاکہ یہ علم ہو سکے کہ ان 
کی گفتگوء چال ڈھالء رہن سہن اور بول چال کیسے ہیں۔ چوتھے باب میں 
داستانوں کے مکالماتی انداز پر روشنی ڈالی گئی ہے۔ پانچویں باب میں ان 
داستانوں کا اردو داستانوں کے ادب میں مقام تلاش کرنے کی کوشش کی گئی ہے۔ 
تاکہ یہ معلوم ہو سکے کہ ان دونوں داستانوں کا اصل مقا م کیا ہے۔ 

باغو بہار نام دانٹاترن کی تعالادہء داستان ہے۔ کیوں کہ اس میں قشم کسے 
ہیں مثلاً جنوںپریوں اور شہزادیوں کے واقعات ہیں۔ باغ و بہار کی طرز نگارش 
اسے ناول کے قریب کر دیتی ہے لیکن چونکہ ان کے یہاں مکالمے اور بیان کی 
زبان ایک ہے۔ لہٰذا یہ اسی لیے داستان کے زمرے میں آجاتی ہے۔ اس داستان کے 
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متعلق احسن فاروقی صاحب کی رائے اہمیت کی حامل ہے۔ان کے خیال میں:باغ و 
بہار فن کے اعتبار سے ایک علوم المرتبت داستان ہے۔ جس میں داستان گوئی کے 
تمام گر استعمال کیے گئے ہیں۔ 

کسی داستان کی اہمیت کو جاننے کے لیے اس کے تین پہلوؤں پر روشنی 
ڈالنا ضروری ہے۔ قصہ پن؛ طوالتء اور انشا پردازی داستان کو کامیاب بنانے 
کے لیے یہ ضروری ہے کہ اس کے واقعات دلچسپ او رطویل ہوں اور انداز بیان 
سلجھا ہوا ہو۔ باغ وبہار کے تمام واقعات دلچسپ؛ نرم و نازک اور شیریں زبان 
میں بیان کیے گئے ہیں۔ اس میں داستان نگاری کے تمام لوازمات شامل ہیں۔ اس 
داستان کے بارے میں یہ بھی مشہور ہے۔اگر یہ داستان مریض کو سنائی جائے تو 
وہ تندرست پی ٣اا‏ ہے۔ 


لکھنؤ کی علمی شخصیتوں میں سرور کا نام سر فہرست ہے۔ نثٹر نگاری 
کے دوسرے دور میں سرور نے فسانہ عجائب میناپنی معاشرت کو کامیابی سے 
پیش کیا ہے۔ قصے کے اعتبار سے بھی یہ داستان اپنی مثال آپ ہے۔ اس میں 
واقعات کو زیادہ خوبصور ت بنا کر پیش نہیں کیا گیا۔باغ و بہار اور آرائش محفل 
کے مقابلے میں فسانہ عجائب میں رنگینی اور تکلف زیادہ ہے۔ فسانہ عجائب اپنے 
عہد کی نمائندہ تصنیف ہے۔ اس میں معاشرت کی عکاسی اور لکھنؤ کے اسلوب 
نگاری کا رنگ نمایاں ہے۔ اس کتاب کو پڑھنے سے لکھنؤ ی معاشرت کا نقشہ 
آنکھوں کے سامنے گھوم جاتا ہے۔ مشاہدہ تیز ہونے کے باعث مناظر اور جذبات 
کی تصویریں اور موسموں کی کیفیات کو بڑے سلیقے سے پیش کیا ہے۔ فسانہ 
عجائب پر غیر جانبدارانہ اور منصفانہ رائے دیتے ہوئے سید وقار عظیم لکھتے 
ہیں۔ فسانہ عجائب ایک ایسی طرز میں لکھی گئی جو اس زمانے میں اوراس 
خاص ماحول کی پسندیدہ طرز ہے۔ اس رائے کے مطابق فسانہ عجائب کی سب 
سے بڑی خوبی یہی ہے وہ جس زمانے اور ماحول میں لکھی گئی وہ اس ماحول 
کی نمائندہ ہے۔ فسانہ عجائب لکھنؤی دور کی واحد داستان ہے۔ جوا س معیار پر 
پوری اترتی ہے۔ اس لحاظ سے ہم یہ کہنے میں حق بجانب ہیں کہ فسانہ عجائب 
اردو نثر میں اہم اور منفرد مقام رکھتی ہے۔ 
فرہنگ عجائب القصص: 

شعبہ اردو کی طالبہ مہوش ناز نے ایم اے کی سطح کا مقالہ ”فرہنگ 
عجائب القصص“گورنمنٹ کالج برائے خواتین مدینہ ٹاؤن فیصل آباد سے کیا۔ اس 
کے پہلے باب میں عجائب القصص کے مصنف شاہ عالم ثانی کے حالات زندگی 
اور دوسرے باب میں اس کی تصانیف اور علمی وا دبی خدمات کا جائزہ لیا ہے۔ 
تیسرے باب میں داستان کا خلاصہ بیان کیا ہے۔ آخری باب میں عجائب القصص 
کی فرہنگ درج ہے۔ جسے الف بائی ترتیب دی ہے۔ اس فرہنگ کا مقصد اولین 


5 
بیک وقت عجائب القصص میں مستعمل الفاظ کے معانی جمع کرنا ہے۔ ٹاکہ قارٹین 
کو سہولت میسر ہو سکے۔ اس فرہنگ کا انداز اس طرح ہے۔ 
ماٹی اور کیچڑ:مٹی؛ خاک؛ کوڑاء کرکٹ 
ماست:چھاچھ 
متعفن:سڑا ہواء بدبودار 
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اردو کے داستانوی ادب میں تحیر و تجسس (۴۸۱۷۱۲۸9۷)کے 
عناصر: 
محمد اقبال نے ”اردو کے داستانوی ادب میں تحیر و تجسس کے عناصر “پر 
پی ایچ ڈی کی سطح پر تحقیقی کام یونیورسٹی آف ایجوکیشن لاہور میں کیا۔ باب 
اول میں تحیر و تجسس کا تعارفءپس منظر اورعالمی ادب میں داستانی عناصر 
متعارف کروائے۔ باب دوم میں اردو کے داستانی ادب میں تحیر و تجسس کے 
عناصر تلاش کیے گئے ہیں۔ باب سوم میں تحیر و تجسس جدید رجحانات اور 
موجودہ صورت حال اور مستقبل میں امکانات کا جائزہ ہے۔ باغ و بہارءفسانہ 
عجائبء عجائب القصصء آرائش محفلء بوستان خیال اور داستان امیر حمزہ سے 
تحیر و تجسس کے عناصر تلاش کیے گئے ہیں۔ اردو کے داستانی ادب میں تحیر 
وتجسس کی جستجو کے لیے انھیں زندہ ماخذ سے رابطے کا اہتما م کرتے ہیں۔ 
باغ و بہار اپنے باطن میں لفظی و معنوی سطح پر اسرار و رموز کی ایک الگ 
دنیا بسائے ہوئے ہے۔ باغ و بہار پر جتنے بھی تحفیقی و تنقیدی محاکمے سامنے 
آئے ہیں۔ سبھی میں میر امن کے نثری کمال کو سراہا گیا ہے۔ یہاں علاقہ صرف 
باغ و بہار میں فینٹسی کے عناصر سے ہے۔ جس پر شاید پہلے کوئی تحریر نہیں 
_٦‏ ےا ا؛ چک اھ کا ے کے کے ہےٍ,ر : ۔ ھی 

بہت محتاط اور منطقی ہے۔ قصے میں علت اور معلول کا رشتہ پیرا بہ پیرا 
بالترتیب چلتا رہا ہے۔ جہاں تک قصے کی بنت میں تخیل کا عمل ہےتودہ پہلے 
درویش کی اس کہانی سے واضح ہو جاتا ہے۔ جب وہ دمشق شہر کے دروازے پر 
روک لیا جاتا ہے اور باہر سے وہ شہر کی فصیل سے صندوق نیچے آتا دیکھتا 
ہ؟۔ جسں میں شہ زا 00۔70 ےللاڑتی ہے۔ صبح پپائے پر جب 
وہ اس کے علاج کی خاطر شہر سے حکیم کو بلانے جاتا ہے تو ایک من گھڑت 
کہانی بنتا ہے۔ جس کا قصے کی اصل سے کوئی تعلق نہیں۔ مگر وہ کہانی اس 
مقام پر وقت کی ضرورت ٹھہرتی ہے۔ 

از اجرا یہ ہے کہ عیل اپلےل ملک سے تچیوٹڈ “گے لیے 

چلا قبیلے کو بہ سبب محبت کے ساتھ لیا۔ جب نزدیک 

اس شہر کے آیا تھوڑی سی دور رہا تھا جو شام پڑ گئی۔ 

ان دیکھے ملک میں رات کو چلنا مناسب نہ سمجھا۔ 

میدان میں ایک درخت کے تلے اتر پڑا۔ پچھلے پہر ڈاکا 

آیا جی کچۓ من اسیاب ایا لزٹ لیاکہتے لگا کہ لاق 

سے اس بی بی کو بھی گھائل کیا۔ مجھ سے کچھ نہ ہو 

سکا۔ خدا نے تمہیں یہ کمال دیا ہے کہ اس مسافر پر یہ 


مہربانی کرو غریب خانے تشریف لے چلو اس کو 


دیکھو اگر اس کی زندگی ہوئی تو تمہیں بڑا حبس ہو 
گا۔“(68) 
آرائش محفل بنت کے اعتبار سے ہرگز سپاٹ نہیں۔حاتم کے کردارمیں بیانیہ 
کی سطح پر جمود آتا ہے لیکن حیدر بخش حیدری نے لفظی و معنوی سطح پر 
داستان میں اتنی دلچسپیاں بھر دی ہیں کہ آرائش محفل سپاٹ بن کر نہیں رہی۔ اس 
داستان کی بنت میں حاتم کے کردار میں فینٹسی کی وجہ سے بہت دلچسپی 
دیکھنے میں آتی ہے۔ منظر اور واقعہ جہاں سپاٹ اور جمودکا شکار ہونے لگتا 
ہے۔ کوئی نہ کوئی مافوق الفطرت چیز نمودار ہو جاتی ہے۔ جس سے کہانی کو پر 
لگ جاتے ہیں۔ فینٹسی آرائش محفل کا ایک متحرک جزو ہے۔ اس حربے سے 
داستان نگار نے جگہ جگہ مدد لی ہے۔ مثلاً حاتم کا شیر کو گوشت پیش کرناء اس 
بات کو سوچ کر اس کے آگے کیا اور کہنے لگا۔ اے شیر صحرائی۔ میرا گوشت 
اور میرے گھوڑے کا گوشت حاضر ہے۔ جس کے گوشت کو بہ خوبی چاہتے ہو۔ 
اس کے گوشت کو کھا اور اپنا پیٹ بھر کر جہاں چاہے وہاں چلا جائے۔ 
داستان امیر حمزہ میں تخیل اپنی پوری حشر سامانیوں کے ساتھ جلوہ گر 
ہے۔ یہ تخیل ہی کا کمال ہے کہ مشرقی ادب میں پچاس ہزار صفحات پر مشتمل 
ایسا متن سامنے آیا۔ جس کی نظیر دنیا بھر کے ادب میں نہیں ملتی ہے۔ تخیل 
فینٹسی کی دوسریصورت ہے۔ یعنی تخلیق کار اپنی فکر سے موجود میں تنوع کا 
اہتمام کرتا ہے۔ تو اس کا واحد سہارا خیال ہوتا ہے۔ خیال کے زور پر چیزوں میں 
ادل بدل اور رنگا رنگی پیدا ہو جاتی ہے۔ پلک جھپکنے میں کچھ کا کچھ ہو 
جاتاہے انسان حیوان بن جاتا ہے۔ حیوان قالب انسانی اختیار کر لیتا ہے۔ داستان 
امیر حمزہ کی پہلی جلد سے اقتباس: 
رگ کت بے ہر کا سی 
تدبیر معلوم ہو تو بتلا دے۔ نیرنگ جادو نے کہا میں اتنا 
جانتی ہوں کہ اس دیو کو شرارہ جادو نے آپ کی 
حفاظیك کے لیے یہاں معین کیا تھا۔“(69) 
فینٹسی داستانی ادب میں اس سارے عمل کی تعمیر و تشکیل میں ساتھ ساتھ 
چلتی ہے۔جاسوسی کے عمل میں فینٹسی داستان نویس کی بڑی ممدو معاون صنف 
ہے۔ ورنہ تو داستان سپاٹ ہو جائے۔ فینٹسی جزئیات میں دلچسپی کا سامان کرتی 
ہے۔ یہ امر تسلیم شدہ ہے کہ داستانیں متخیلہ کا بہترین اظہار ہوتی ہیں۔ تمام منظر 
نامے میں فینٹیسی زیریں یا بالائی سطح پر متن میں اپنی شمولیت کا احساس دلائے 
رکھتی ہے۔ اس مقالہ میں فینٹسی کے متنوع عناصر تلاش کرنے کی کامیاب سعی 
کی گئی ہے۔ 
باغ و بہار کا نظام اقدار: 
طالب علم حسن علی نے ”باغ و بہار کا نظام اقدار“ پر تحقیقی مقالہ 2012ء 
میں یونیورسٹی آف سرگودھا میں لکھا۔ باب اول میں سماجی اقدار کے بنیادی 


۷إ 
0 
اتا 


مباحث پر مبنی ہے۔ دوسرے باب میں باغ و بہار کے نظام اقدار مس ہ2 
تعین و تجزیہ کا مطالعہ کیا گیا ہے۔ اس کی فصل اول میں باغ و بہار میں اقدار 
کی داستانوی روایت کا اجمالی جائزہ ہے۔ فصل دو م میں باغ و بہار کی غالب 
اقدار میں انسان اور خدا کا تعلق کائناتی تفہیم کے تناظر میں سامنے لایا گیا ہے۔ 
انسان اور خدا کا تعلق داستانوں کے دینی؛اخلاقی اور تبلیغی پہلوؤں کو اجاگر 
کرنے کے ساتھ ساتھ زندگی اور آخرت میں فلاح کے لیے درس و نصیحت کا 
فرض بھی سرا نجام دیتا ہے۔ باغ و بہار کے صفحات مذہبی قدروں اور ایمانیات 
کے بیان سے پر ہیں۔ ایمانیات اور مذہبی و روحانی قدروں کی اصل اساس انسان 
اور خدا کا تعلق ہے۔ باغ و بہار میں اس تعلق کو ذیل کی اقدار مزید واضح کرتی 
ہیں۔خوف خداء فکر آخرت وعاقبت؛ درویشی؛ فقیری اور تصوف روحانی اقدار 
ہیں۔ 
باغ و بہار کے درویشوں کی قلندرانہ روش اور فقیری بھی اختیار کرنے کا 

عا اس عہن ےکی سہہوواٹا خووحتست اوہ کردازل ٹا کرتاے۔ کہانی کا 
مرکز و محور آزاد بخت بھی بادشاہت اور سلطنت کو خیر باد کہہ کر درویشی 
اختیار کرنے کا منصوبہ بناتاہے۔ چاروں درویش اپنے اپنے ملک کے شہزادے 
اور امیر زادے ہیں۔ عشق کے روحانی تجربے سے گزرے اور ناکامی کا منہ 
دیکھنے کے بعد اپنے ملکوں میں واپس جا کر چین و سکون کی زندگی بسر کر 
سکتے تھے۔ مگر وہ گوہر مراد حاصل کرنے کے لیے درویشی اختیار کر کے 
خدا کی نصرت و تائید کے طلبگار تھے۔ باغ وبہار میں صوفیانہ اقدار کے 
استجزیے کے متعلق ڈاکٹر تبسم کاشمیری لکھتے ہیں: 

”'باغ و بہار میں نشاطیہ تصور کے ساتھ ہی ساتھ 

صوفیانہ تجربے کی سطح بھی موجود رہتی ہے۔ میر 

امن کے عہد میں صوفیانہ تجربہ ایک زندہ حقیقت کے 

طورپر موجود تھا۔ باغ و بہار میں روحانی واردات کا وہ 

نقشہ قابل ذکر ہے۔جہاں داستان کے ابتدائیہ میں قبرستان 

کا منظر ہے۔ یہاں بادشاہ آزاد بخت استغراق کے عالم 

میں صدق دل سے درود پڑھ رہا تھا اور چاروں درویش 

سر زانوں پر دھرے نقش بہ دیوار بنے بیٹھے تھے۔ 

میرا من کے ہاں صوفیانہ تجربے کا یہ منظر جس 

اسلوب سے جنم لیتا ہے وہ روحانی کیفیات کا حامل 

ہے۔“(70) 

فصل چہارم میں مذموم اقدار کی عکاسی کی گئی ہے۔ احسان فراموشی؛ بے 

حیائی اور فحاشیبے راہ روی اور خوفزدگی وغیرہ۔ فطرت انسانی کی باریک 
پرتوں کو کھول کر روپ اور بہروپ دونوں کو سطح پر دکھایا۔ شہزادیاںء خواجہ 
سراؤں اور دائیوں کو اپنا ہم خیال وہم نوا بنا کر جنسی تسکین کے ساماں کس 


طرح دریافت کرتی ہیں۔ یہ سارے ماجرے باغ و بہار کے پانچویں قصے میں 
موجود ہیں۔ پہلے درویش کی سیر میں شہزادی دمشق کے کردار میں مثبت اور 
منفی قدروں کا بیک وقت ہونا اسے ایک مضحک خیز بناتا ہے۔ منفی قدروں کی 
آبیاری نے شہزادی کو برے نتائج دکھائے۔ اس کی جنسی ہیجان خیزی بے حیائی؛ 
بے پردگی بہت معیوب اور ذہنی پراگندگی کی مثال ہے۔ باغ و بہار میں شہزادیوں 
اور شہزادوں میں عاشقی کی قدر مشترک ہےمگر دونوں میں فرق یہ ہے کہ باغ 
و بہار کے شہزادے پہلے شادی کرتے ہیں اور بعد میں جنسی افعال سرزد کرتے 
ہیں۔ جب کہ شہزادیاں پہلے جنس کی تسکین ڈھونڈتی ہیں اور بعد میں شادی کرتی 
ہیں۔ ڈاکٹر سلیم اختر شہزادیوں کی اس حالت نفسی اور جنسی ہیجان کی نفسیاتی 
کیفیت کے تنإقالا میں بیانکر تقہؤیں. 

باغ و بہار کے تقریباً سبھی اہم نسوانی فرڈاروں میں 

ایک خاص متلون مزاجی ملتی ہے۔ تقریباً سبھی بہت 

زیادہ 5[۷۵ا0ا00]|ہیں۔اس وقت تک یہ شہزادیاں با وقار 

اور پر تمکنت ہیں۔ جب تک کہ وہ جنس کی پیدا کردہ 

کوئی سہارا ملا اس وقت وہ تیزی سے اپنے بلند استھان 

سے نیچے اترتی ہیں اور اس تضاد سے قاری کے ذہن 

کو جھٹکا لگتا ہے۔“(71) 
اردو کی نثری داستانوں میں عورت کا کردار تحقیقی و تنقیدی جائزہ: 


امرینہ شریف کا تحقیقی مفالہ”اردو کی نثری داستانوں میں عورت کا کردار 
تحقیقی و تنقیدی جائزہ“یونیورسٹی آف ایجوکیشن لاہور میں ٢۲۱۰ء‏ میں تکمیل 
پایا۔ باب اول میں موضوع کا تعارفء تحدید موضوع اور اہمیت و ضرورت پر 
روشنی ڈالی گئی ہے۔ باب دوم میں داستان کا تعارف اور ڈھانچہ تحریر کیا گیا 
ہے۔ باب سوم میں عورت کا تصور واضح کرتے ہوئے یہبتلایا ہے۔ عورت کو 
تاریخ میں اس انداز سے بھی دیکھا جا سکتا ہے کہ اس نے اپنی خوبصورتی؛ دل 
ربا اداؤںء عقل اور خدوخال سے فائدہ اٹھاتے ہوئے حکمرانوں کو اپنے قابو میں 
کر لیا۔ تاریخ میں عورت ملکہ کے روپ میں دکھائی دیتی ہے۔ جیسے انگلستان 
میں الزبتھءروس میں کتھرائنءجب کہ ہندوستان میں رضیہ سلطانہ اور چاند بی بی 
وغیرہ۔ 

باب سوم سے پنجم تک دکن؛شمالی ہندءلکھنؤ اور فورٹ ولیم کالج کے تحت 
اور کالج سے باہر لکھی جانے والی داستانوں سے عورت کے کردار پر روشنی 
ڈالی گئی ہے۔ اردو میں فسانہ نگاری کا آغاز سترھویں صدی میں ہوا۔لیکن اس 
پوری صدی کی کمائی صرف ایک داستان سب رس ہے۔لطف یہ ہے کہ سب رس 
اردو افسانوں کا نقطہ آغاز ہے۔ وجہی نے مرد اور عورت کے کرداروں کی 


نفسیات اور فطرت پر بڑی عمدگی سے اپنے مشاہدے اور تجربات کی روشنی 
ڈالی ہے۔ وجہی نے سب رس میں عورت کا کردار مرد کے مقابلے میں جاندار 
پیش کیا ہے۔ اگرچہ کہانی میں اصل مقصد آ ب حیات تھا مگر سب کردار حسن و 
دل کے ملاپ کے لیے سر گرداں نظر آتے ہیں۔ ان سب میں اہم اور فعال کردار 
شہزادی حسن کا ہے۔ جو تمام مرد کرداروں کی حرکت کا سبب ہے۔ وجہی اپنے 
محبوب کردار شہزادی حسن کی خصوصیات اور صفات گنوانا شروع کر دیتے 
ہیں۔ تو قصیدہ خوانی کرتے ہوئے لکھتے ہیں۔ خوش ڈھنگ؛ نازک نرمءجوں پھول 
جوں ابریشم بالاں کرنا ں دیکھتے۔ 
عجائب القصص شمالی ہندوستان میں اردو نٹر کی چند اولین کتابوں میں 

سے ایک ہےدیگر داستانوں سے اس لیے بھی بڑ ھ جاتی ہے۔ یہ نو طرز مرصع 
کے بعد دوسری قدیم داستان ہے ملکہ نگار اس داستان کی ہیروئن اور شاہ زادے 
شجاع الشمس کی محبوبہ ہے۔ شاہ زادہ خواب میں ملکہ نگار کو دیکھتے ہی 
غائبانہ عاشق ہوجاتاہے۔بالآخر اپنے دل کے ہاتھوں مجبور ہو کر وزیر زادے اختر 
سعید کو ہمراہ لے کر ملکہ نگار کی تلاش میں نکل کھڑا ہوتا ہے۔ ملکہ نگار بھی 
داستانوی روایت کی طرح بے حد حسین و جمیل دو شیزہ ہے۔ شہزادہ خواب میں 
٣‏ کم سیق ا ا تہ تہنا ہے۔ 

"یک بارگی خواب میں دیکھتا ہے۔ کہ ایک قصر بلور 

یں ہے اس میں ایک رشک حورو پری غارت گر ضبط 

و شکیب؛قمر طلعت بادشاہ زادی مع پوشاک نفیس اور 

سے ے ےھ یں جا ؟ 

اک کت ھھھووارےویہے ےت لہ 

گر ۔.تس-.۔..<...+٭.-. چ ہا 

زادے کی اس بادشاہ زادی سے دو چار ہوئی۔ بے اختیار 

تیر عشق کمال تقدیر سے چھوٹاء دل اورجگر میں بادشاہ 

زادے کے تا سو فار غرق ہوا۔“(72) 

گیٹ رلیم کاڈ کال تحت منظر عام پر آنے والی دليللأال آرائش محفل کا 

بھی خاص مقام ہے۔ باغ و بہار کے بعد سب سے زیادہ معروف ہونے والی داستان 
یہی ہے۔ جس میں سات سوالوں کے جواب میں ہونے والی جدوجہد اور عمل پیہم 
کی کہانی ہے۔ مگراس میں ایک سوال کے ساتھ کئی اور داستانیں اس داستان میں 
در آتی ہیں۔ اس داستان کا اہم نسوانیکردار سودا گر برزخ کی بیٹی حسن بانو ہے۔ 
وہ زندگی کے معاملات پر غور کرتے ہوئے چند فیصلے کرنا چاہتی ہے۔ اس 
سلسلے میں وہ اپنی پرانی دایہ کو بلا کر مشورہ کرتی ہے۔ وہ سات سوالوں کا 
ایک اشتہار بنوانے کا حکم دیتی ہے اور کہتی ہے کہ جوذی شعور اور بہادر 
انسان ان سات سوالوں کے جواب ڈھونڈ کر لائے گا اس سے شادی کروں گی۔ 


اٹھارہویں صدی کی داستان سے لے کر انیسویں صدی کے داستانی تناظر 
میں عورت ہر پہلو سے اپنی فعالیت ثابت کرتی دکھائی دیتی ہے۔ سب رس سے 
جدید لکھنوی داستان تک نسوانی کردار اس قدر جاندار اور متحرک ہیں۔کہ مرد ان 
کی عفل اور سمجھ دار چالاکی اور عیاری کے پیچھے چلتے دکھائی دیتے 
ہیں۔عورت ہر روپ خواہ وہ چژیل کا ہے یا کسی حسین شہزادی کا۔وہ پوری 
داستان پر چھایا ہوا دکھائی دیتا ہے۔ حکومتی معاملات ہوں یا عشق و محبت کے 
مراحلءدشمن سے سامنا ہو یا محفل احباب کی رونق غرضیکہ انتظام عورت ہی 
کے ہاتھ میں ہے۔قدیم و جدید داستان میں وہ اپنی فعالیت منوا لیتی ہے۔ مقالہ ہذا میں 
نسوانی کردار کے خدوخال اور صفات کا جائزہ لیا گیا ہے۔ مزیدبرصغیر کی تاریخ 
کے ساتھ ساتھ چلتے ہوئے تمام ادوار ہندوستان کے سماج کا جائزہ لیا گیا ہے۔یہ 
مقالہ اپنے موضوع کی ندرت اور جدت کے اعتبار سے ناقابل فراموش کا رنامہ 
ہہ 
اردو داستان پر پاکستانی تنقید ی کتب کا محاکمہ: 

ہے ۲٣٣۱9۹۹۵5‏ میں و داستا ند پاکلونی تنقیدی 
کتب کا محاکمہ“کے عنوان سے 2012ء میں جی سی یونیورسٹی فیصل آباد میں 
مقالہ لکھا۔ پہلا باب اردو داستان اوراس کے تاریخی ارتقا سے متعلق ہے۔ دوسرا 
باب اردو داستانوں کی تنقید کے بابت ہے ١|‏ س باب میں داستانی تنقید کے آغازو 
ارتقا کا مرحلہ وار جائزہ لیا گیا ۔تیسرے باب میں اردو داستان کے ناقدین کا 
اجمالی تعارف پیش کیا گیا۔ چوتھا باب داستانی تنقید کا محاکمہ منتخب کتب کے 
کواکو,ەؤسے ا ہہن٭ْاو سن . - .'٠-...۔۰>۔‏ "۰ وگ 
الدین کی کاوش اردو زبان اور فن داستان گوئی پہلی باضابطہ کتاب ہے۔ انھوں نے 
سب سے پہلے فن داستان گوئی پر با ضابطہ طورپر تنقید کی۔ا س اعتبار سے ان 
کی تصنیف داستانی تنقید کے سرمائے میں بہت اہمیت کی حامل ہے۔ اس کتاب 
میں موصوف نے داستان کیا ہے۔ داستان کی تکنیکء طلسم ہوش رباء بوستان 
خیالء مختصر داستان اور منظوم داستانیں کے عنوانات کے تحت اپنے تنقیدی 
خیالات کا اظہار کیا ہے۔ کلیم الدین کے نزدیک داستان دل بستگی کا ذریعہ ہے 
ایک خواب آور گولی ہے۔ غالب نے داستان کو دل بہلانے کا فن بتایا ہے۔کلیم الدین 
احمد نے ان کی تائید کی ہے۔ موصوف قصے میں دلچسپی کے عنصر کو اہم خیال 
کرتے ہیں۔ داستان میں سریع الفہمی پر بھی زور دیتے ہیں۔ خواہ ان کے مطالعے 
میں طلسم ہوش ربا یا کوئی دوسری مختصر داستان۔ ان میں تلاش انھی دو اجزا 
کی ہوتی ہے۔ 

گیان چند کی کتاب اردو کی نٹری داستانیں داستان کی تنقید میں اہم کڑی کی 
حیثیت رکھتی ہے۔ اگرچہ اس مینتنقید کم اور تحقیقی مباحث زیادہ ملتے ہیں۔ لیکن 
اس حقیقت سے انکار نہیں کہ اچھی تحقیق میں تنقیدی شعور بھی کارفرما ہوتا ہے۔ 
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ارد و کی نثری داستانیں میں بھی تنقید اور تحقیق کا امتزاج نظر آتا ہے۔ اس کتاب 
میں اہم تحقیقی مطالعے ہی پیش کیے ہیں۔ گیان چند سرور کے سحر میں گرفتار 
ہیں۔ داستان امیر حمزہ پر انھوں نے جو تنقید کی ہے اس میں انھوں نے خاصے 
اعتدال سے کام لیا ہے۔ سید وقار عظیم کی کتاب ”ہماری داستانیں“ داستانوی تنقید 
کے حوالے سے خاصی اہمیت کی حامل ہے۔ اس کتاب میں موصوف نے الگ 
الگ مضامین کا انتخاب کیا ہے۔ جو اردو کی مشہور داستانوں سے متعلق ہیں۔ وہ 
داستانوں کو اردو نٹر کی سب سے اہم صنف تسلیم کرتے ہیں۔ اور اسی بنا پر اس 
کا مطالعہ بھی کرتے ہیں۔ وقار عظیم داستانوں کو زندگی اور تہذیب کا ترجمان 
سمجھتے ہیں۔ یعنی وہ ادب برائے ادب کے قائل ہیں۔ اسی زاویہ نگاہ سے ادب کا 
مطالعہ بھی کرتے ہیں۔ اپنی اس کتاب میں انہوں نے باغ وبہار رانی کیتکی کی 
کہانیء داستان امیر حمزہ آرائش محفلء نورتن؛ فسانہ عجائب اور سرشار کی الف 
لیلیٰ جیسی مشہور و معروف اور مختصر و طویل داستانوں کا تنقیدی مطالعہ پیش 
کیا ہے۔ مقالہ نگار نے وقار عظیم کی کتاب کے متعلق غیر جانبدارانہ رائے تحریر 
کی کس ہے 

۰۰ 000 کپ ر. سے 

بعد یہ اندازہ ہوتا ہے کہ وہ داستانوں میں ہم عصر 

زندگی اور اسلوب بیان کو زیادہ اہمیت دیتے ہیں۔ اس 

و ً یہیتىھعمغمج ٭ وا ہت جک سم 

کتاب میں جو مضامین انھوں نے پیش کیے ہیں۔ اس میں 

انھوں نے تنقید کرتے ہوئے داستانوں سے مکمل انصاف 

ار سے ۔ ۔_ ۔_ ار ان کے 

تنقیدی خیالات پوری طرح سامنے نہیں آپاتے۔ اس کی 

وجہ شاید یہ ہو کہ یہ مضامین مختصر ہیں اور جو 

مضامین ہیں۔ اس میں بھی وہ داستان کے محض چند 

پہلوؤں۔ ان میں پیش کی گئی تہذیب اور زندگی۔ اور ان 

میں مستعمل زبان اور اسلوب بیان ہی کا جائزہ لے پائے 

ہیں۔ ان کی تنقیدی کی زبان سادہ ہے۔ اور استدلال سے 

کام لیا گیا ہے۔“(73) 

یہ مقالہ داستانوی تنقید کے حوالے سے خاصی اہمیت کا حامل ہے۔ کیونکہ 

اس میں ابتدائی تنقیدی کتب مثلا اردو زبان اور فن داستان گوئیہماری داستانیں 
اور اردو کی نثری داستانیں سے داستانیں اور حیوانات تک تقریباً دس کتب کا 
جائزہ لیا گیا ہے۔ ان کی خوبیوں اور خامیوں کو احاطہ تحریر میں لایا گیا ہے۔ 
مقالہ نگار نے تحقیقی وتنقید ی کاوشوں کا محاکمہ کرکے ایک مہمیز کا کام کیا 
ہے۔ محققین اور ناقدین کو دعوتِ عمل دی ہے۔ 


انت 


بیسویں صدی میں اردو داستان میں کایا کلپ کا نفسیاتی و مابعد 
الطبیعاتی مطالعہ: 


ظہیر عباس نے پی ایچ ڈی کی سطح کا مقالہ بعنوان”بیسویں صدی میں 
اردو داستان میں کایا کلپ کا نفسیاتی و مابعدالطیبعاتی مطالعہ“ جی سی یونیورسٹی 
لاہور 2014ء میں لکھا۔ پہلے باب میں کایا کلپ کی تعریف کا تعین کیا گیا ہے۔ 
مختلف اساطیر میں کایا کلپ کے مظاہر اور ان کی معلومات پر مختصر بحث کی 
گئی۔ دوسرے باب میں عالمی ادب میں موجود کایا کلپ کے چند اہم مظاہر پر بات 
ہوئی ہے۔ تیسرے باب میں اردو داستانوں میں موجود کایا کلپ کے مظاہر کی 
نفسیاتی تعبیر پیش کی گئی ہے۔ زیادہ تر کایا کلپ کے مظاہر وہ ہیں۔جہاں ہمارا 
سامنا کسی جانور یا پرندے سے ہوتاہے۔ جسے کسی زمانے میں انسان سے اس 
شکل میں تبدیل کیا جا چکا ہے۔ کہانی کے مرکزی کردار کے ذریعے وہ کردار 
دوبارہ اپنی شکل میں واپس آتا ہے۔ جادو کرنے والے سے ہم بے خبر ہیں۔ ۲56 
)٥3۲م [٣0 ٥٥ 30100٥ا,ب ۲٦6‏ کایسی ہی کہانیاں ہیں۔ جن میں ہمارا سامنا 
جانوروں سے ہوتا ہے۔ وہ دراصل انسان ہیں۔جنھیں ان کی اصل جون سے محروم 
کر دیا گیا ہے۔روسی کہانیاں 8036 ۷۷۵۸۲۵٢‏ 6٥٥۲ء‏ ي٥٢‏ ۷۵۲۱3 98او غیرہ بھی 
ایسی ہی کہانیاں ہیں۔ ان تہذیبوں میں ان کہانیوں سے مماثل بے شمار کہانیاں 
دیکھی جا سکتی ہیں۔ 

کایا کلپ کی ذیل میں الف لیلہ کا ذکر کیے بغیر تشنگی رہ جاتی ہے۔ الف 
لیلہ و لیلہ میں بہت معنی خیز مثالیں موجود ہیں۔یہاں اخلاقیات کی دھجیاں 
7ص 2 ۔۔.۔۔ ۴م سے سکگے۔ی۔ ‏ چس 
اس حوالے سے تین بھائیوں کی کہانی میں دونوں بھائی تیسرے بھائی کو باربار 
دھوکہ دیتے ہیں۔اس کا سارا مال ہتھیا لیتے ہیں۔ جب وہ اس کی موت کے درپے 
ہوتے ہیں تو اس کی بیوی اسے بچا لیتی ہے۔ 

ہلکی سی کایا کلپ کے مظاہر پر گفتگو کی ہے۔ اس میں بیشتر وہی ہیں جو 
عورت کے متعلق رونما ہوتے ہیں۔ عورت کے بارے میں کہا جاتارہا ہے۔ کہ یہی 
وہ کردار ہے جو مرد کو گھر سے باہر پیچ دیتا ہے۔ ایسا عام طورپر اس وقت 
ہوتاہے جب عورت جنسی آسودگی کا شکار ہوتی ہے۔ جنسی آسودگی اور غیر 
معمولی جنسی خواہش وہ معاملات ہیں۔ جن کی وجہ سے عورت خود کسی سے 
ملوث ہو جاتی ہے۔ گلزار دانش میں بادشاہ کی بیوی اور وزیر کی بیوی دو ایسے 
کردار ہیں۔ جو اپنی جنسی خواہشات کی تسکین کے لیے کسی بھی حد تک جا 
سکتے ہیں۔ جنسی جبلت انسانی جبلتوں میں سب سے اہم ہے۔ بادشاہ کی جو رو 
راز فاش ہو جانے کے خوف سے بادشاہ کو مور اور خود چیل اور کبھی بلی بن 
جاتی ہے۔ یہ ناقابل برداشت جنسی خواہش ہے۔ جس کی وجہ سے سب کچھ رونما 
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ہو رہا ہے۔ یہاں ایسی مثالیں بھی دیکھی جا سکتی ہیں۔جہاں کسی کردار نے 
عورت سے ہم بستری کی۔ اس کی پاداش میں کبھی کتا اور کبھی کوئی دوسرا 
جانور بنایا گیا۔ 

کچھ ایسے معاملاڈت بھی ضرور رونما ہورہے ہوتے ہیں۔ جن کا تعلق انسان 
کے اجتماعی لاشعور کے ساتھ ہے۔ خواب کے عالم میں انسان جو بھی اشیاء 
دیکھتے ہیں۔ وہ دراصل ماضی بعید کی نسبت مثالیں ہیں۔ جن کا عمل دخل اس کی 
آج کی زندگی میں بھی ہے۔ خواب کے عالم میں اگر کوئی مرد کسی عورت کو 
دیکھتا ہے یا کوئی عورت کسی مرد کو دیکھتی ہے تو دراصل وہکوئی دوسرا 
مرد یا عورت نہیں ہے۔ بلکہ مرد کے اندر موجود تصویر زن اور عورت کے اندر 
موجود تصویر مرد ہے۔ ان دونوں کے لیے وہ ۸010089 اور ٤٥ا٢٢۲أ۸۲5کی‏ 
اصطلا ح٣‏ استعمائم گر تا ۔ ایسے ہی کہان ٹناکا ڈیاملہ خر اگیسے ملتا جلتا ہے۔ 
کہانی میں جتنے بھی کردار ہوتے ہیں وہ کوئی غیر نہیں بلکہ لکھنے والے کی 
نچ کے بیو ختان چھا 000میا نے انی کے بھے کو:کبھی 
بوڑھے کو۔تو کبھی اپنی ذات میں موجود عورت کو کہانی میں ہمارے سامنے 
پیش کرتا ہے۔ نفسیاتی مطالعے میں کردار جیسا ہے اس کا ویسا ہی مطالعہ کیا 
جاتاہے۔ نفسیات دان کسی مبلغ کی طرح انسان کی اخلاقی قدروں کو زیر بحث 
٣۸ت‏ کا قر'کاز اا7 تو6 ٣۷‏ ھی یدگ پر ہونے 
. کگپڈوا وہہ 
تدوین باغ و بہار کا تقابلی مطالعہ: 

7ئ سے سے 2 :91۱3ا را تحقیقی 
کام اورنگزیب صاحب کی زیر نگرانی کیا۔ باب اول میں اصول تدوین پر بحث کی 
گئی ہے۔ اگلے دوابواب میں ان اصولوں کی روشنی میں تدوین باغ و بہار کا 
جاہن لیا گیا ہے۔ 

تدوین متن کے دوران مرتب کے اضافوں میں سے ایک عکوس کی فراہمی 
ہے۔ تاکہ مصنف اور کتاب سے متعلق شواہد کا کام لیا جا سکے۔ اس ضمن میں 
صرف رشید حسن خان اور ڈاکٹر مرزا حامد بیگ نے عکوس فراہم کیے ہیں۔ جن 
میں اپنے ماخذی نسخوں کے سر ورق دونوں نے دئیے ہیں۔ رشید حسن خان نے 
ہندی مینول کے صفحات بھی دئیے ہیں اور مصنف کی عبارت کا عکس بھی 
دیاہے۔جبکہ ڈاکٹر مرزا حامد بیگ نے اپنے ماخذی نسخے کی عبارت کا عکس 
دیاہے۔ 

ان تمام مباحث سے باغ و بہار کے ان تمام ایڈیشنوں کا اصول تدوین کی 
روشنی میں مکمل جائزہ سمجھ میں آجاتا ہے۔ اور یہ پتہ چلتا ہے کہ مدونین باغ 
وبہار نے اصول تدوین کی کہاں تک پیروی کی ہے۔ اور ان کے مطابق متن پیش 
کیا ہے یا نہیں۔ ان تمام ایڈیشنوں کا تقابلی جائزہ لینے سے یہ بات سامنے آتی ہے۔ 
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بعض مرتبین نے اصول تدوین کو یکسر نظر انداز کر دیا ہے۔ اور اس طرح ان کا 
مرتبہ متن اعتبار کے درجہ سے ساقط ہو جاتاہے۔ جب کہ چند ایک ایسے مرتبین 
ہیں۔ جنھوں نے جزوی طورپر اصول تدوین کی پیروی کرتے ہوئے تدوین متن کی 
ہے۔ 

اگر اجمالاً ان تمام مرتبین کے اس تدوینی کارنامے کو دیکھا جائے تو کسی 
نے بھی سوائے رشید حسن خان کے اس ماخذ کو اساس نہیں بنایا جسے بنانا 
چاہیے تھا۔اصول تدوین کے تحت مصنف کے عہد کا اگر نظر ثانی شدہ ایڈیشن ہو 
تو اسے اساسی درجہ حاصل ہوتا ہے۔ اور باغ و بہار کا نظرثانی شدہ نسخہ موجود 
ہوتے ہوئے بھی ان مدونین نے اسے اساس نہیں بنایا۔ جب کہ انھیں پہلے اسے 
تلاش کرنا چاہیے تھا۔یہ تمام کام رشید حسن خان نے کیا ہے۔اورا سے ہی اساس 
بنایا ہے۔ ترتیب متن میں مرتبین نے کوتاہیوں کا ثبوت دیا ہے۔ بعض نے اگرچہ 
کسیڈ تک اگ لے میں ےو تسین کا خیال رکا ہے۔ اوھاختلاف نسخ کا 
اہتمام کیا ہے۔البتہ رشید حسن خان اور کسی حد تک مرزا حامد بیگ نے اضافوں 
کی ذیل میں اصولتدوین کا لحاظ رکھا ہے۔ 

چنانچہ ان تمام مدونین کی مرتبہ باغ وبہار کا جائزہ لینے سے جس مدون 
کی تدوینی کاوش کو بہتر قرار دیا جا سکتا ہے۔ وہ رشید حسن خان ہیں۔ا نھوں نے 
نہ صرف اصول تدوین کی پیروی کی ہے۔ بلکہ ہر جگہ محققانہ شعور کا ثبوت 
دیتے ہوئے باغ و بہار کے متن کو ہر ممکن کوشش سے بہتر صورت میں پیش 
کیا ہے۔وہ اپنی اس کوشش میں کامیاب بھی ٹھہرے ہیں۔ 

رشید حسن خان نے تمام اصول تدوین کی پیروی کرتے ہوئے بہتر نسخے 
۳ کپ رر ۔م۔ ےل پکتکاوی۔۔۔ ات 
افلاء اور مختا ر 907٠٠٠٠٠٠٠٠٦٠٠٦۴‏ انا سے بدلسے 188۴ گریز کیا 
ہے۔ جو تدوین متن کے لیے ضروری شرط ہوتی ہے۔ مدون کے لیے اپنے بنائے 
ہوئے اصولوں کی احتیاط سے پابندی ضروری ہوتی ہے۔ رشید حسین خان نے اس 
بات کا خیال رکھا ہے کہ سوائے ایک دو مقامات کے۔ مثلاً مقدمے میں خود مرتب 
نے بتایا ہے۔ جس کتاب کے سرورق دو طرح کے ہوں اور ان پر سن اشاعت بھی 
مختلف ہو۔ تو پہلے سن کو اشاعت آغاز تصور کرنا چاہیے۔ اور آخری اصل سنہ 
اشاعت تصور کرنا چاہیے اور وہی تکمیل اشاعت کا سن ہو تا ہے۔ جب کہ ان کے 
ہاں ایک جگہ اس حوالے سے کوتاہی کا ثبوت ملا ہے۔ انھوں نے باغ و بہار کا 
مرتبہ ڈنکن فور بس کے چوتھے ایڈیشن کا سن اشاعت - 1860ء دیا ہے۔ جب 
کہ اس کتاب پر بھی دوسرا ورق ہے اور دونوں پر الگ الگ سن اشاعت ہے۔ ایک 
طرف 1860ء ہے اور دوسری طرف 1873ء ہے۔ لہذا مرتب کے اصول کے 
مطابق اس کا درست سن اشاعت 1873ء بنتا ہے۔ لیکن مرتب نے یہ غلط لکھا 
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ہے۔اس طرح کی ایک دو کوتاہیوں کے سو ١‏ رشید حسن خان کے ہاں درست 
مثنوی دریائے عشق (میز) اور بحر المحبت کا تقابلی جائزہ: 

مقالہ نگار مبشرہ منیر نے ایم فل اردو کی سطح کا ”مثنوی دریائے عشق 
اور بحر المحبت کا تقابلی مطالعہ“پر تحقیقی کام اورینٹل کالج پنجاب یونیورسٹی 
لاہور میں کیا۔ پہلا باب مٹنوی کے فن و روایت پر مشتمل ہے۔ دوسرا باب ابتدائی 
دور سے لے کر میر و سودا کے عہد تک مثنویات کے ارتقاء کا جائزہ لیا گیا ہے۔ 
تیسرا باب میر اور مصحفی کی مثنویات کے تفصیلی جائزہ پر ہے۔ چوتھے باب 
میں دریائے عشق اور بحر المحبت کے تقابلی مطالعہ کے حوالے سے ہر پہلو کا 
مکمل طورپر جائزہ لینے کی کوشش کی ہے۔ 

مصحفی کی عشقیہ اورگھریلو موضوعات پر مثنویاں میر کی تقلید میں ہیں 
اور موسم سے متعلق مثنویاں سودا اور قائم کے رنگ میں ہیں۔ ان کی عشقیہ 
مثنویوں میں سے بحر المحبت کا تقابل میر کی دریائے عشق سے کیا گیا ہے۔ 
مصحفی نے بحر المحبت میر کی مثٹنوی دریائے عشق کے جواب میں لکھی ہے۔ 

مقالہ نگار نے دونوں مثنویوں کا تقابل کیا ہے جس میں دریائے عشق اور 
بحر المحبت دونوں کی بحرا یک جیسی ہےواقعہ بھی ایک ہے۔ وارادت اور 
تاثرات بھی ایک ہی ہیں۔ ایک ہی کہانی جسے دو اساتذہ نے نظم کا لباس پہنایا ہے۔ 
ذہن میں یہ سوال ابھرتا ہے۔ جس کہانی کو میر نے مثٹنوی کی زبان میں سنایا۔ اس 
کہانی کو مصحفی نے اپنی زبان میں پھر دوبارہ سنانے کی ضرورت کیوں 
محسوس کی۔ انھیں اپنی جولانی طبع کے امتحان کے لیے کوئی دوسرا فسانہ عشق 
دستیاب نہیں ہو سکتا تھا۔ اس کا جواب اپنی مٹنوی کی ابتدا میں مصحفی یوں دیتے 


جن مقاموں میں رنگ کم ہے بھرا 
دے ذرا اور بھی تو رنگ ملا 
اس شعر سے واضح ہے کہ مصحفی نے میر کی مثنوی کے بعض مقامات 
میں رنگ بھرنے کی ضرورت محسوس کی۔ میر صاحب نے شروع کے ۲٢٢‏ 
اشعار میں عشق کے عام کارنامے بیان کیے ہیں۔ مصحفی کے ہاں بھی تمہید کے 
2 اشعار اسی رنگ کے ہیں۔ 
کپ سے پا نان جر تفلا 
اس جواں ہی کے پاس سے نکلا 
لے کر محافہ میں اس پری کو سوار 
لے چلی جب وہ دایہ مکار 
جوں ہی باہر وہ رہ گزر سے ہوا 
گزر اس کا جواں کے سر سے ہوا 


عشق کے المیہ پہلوؤں کو جس طرح میر نے بیان کیا ہے۔مصحفی نے نہیں 
کیا۔ کیونکہ عشق میر کی روح میں سمایا ہوا ہے۔ اور سچے عاشق کی أآە و زاری 
اور بے قراری میر سے بہتر کون جان سکتا ہے۔ اگرچہ زندگی کے بعض دیگر 
پہلوؤں میں مصحفی کا پلڑا بھاری ہے۔مگر عشق کی واردات کے بیان میں میر کا 
کوئی ثانی نہیں ہے۔ میر کے ہاں زو ر جذبہ عشق کے اظہار پر ہے۔ اور اس 
دائرے میں مصحفی میر کی سطح کو نہیں پہنچتے۔ بلکہ پڑھتے ہوئے یہ محسوس 
ہوتا ہے۔یہ مثنوی اس طرح کی جوابی کارروائی ہے۔ فرمان فتح پوری نے بجا کہا 
ہے کہ اس موقع پر ہیرو کے جذبات عشق اور اس کی والہانہ خود سپردگی اور 
بودگی کی تصویں ڑا صحفی دونوں ک ے80 ٹرینے سے کھینچی گئی ہے۔ 
لیکن پھر بھی میر کے بیان میں ندرت اور اثر زیادہ ہے۔ 

مقالہ نگار نے دریائے عشق اور بحر المحبت کا متنوع اعتبار سے تقابل کیا 
ہے۔ بحرءواقعہ؛ واردات و تاثرات ایک جیسے بتائے گئے۔ دونوں شعراء کے ہاں 
تمہید میں عشقیہ اشعار بھی واضح کیے گئے ہیں۔ لیکن عشق کے جذبہ میں میر 
بڑھ کر ہے۔ بندش؛ چستی؛ تشبیہات اور مبالغے دونوں کے ہاں برابر ہیں۔ خود 
سپردگی اور بودگی کی تصویر دونوں کے ہاں ایک جیسی ہے۔ میر بلحاظ اختصار 
اور جذبات عشق کے بیا ن میں مصحفی سے فوقیت رکھتاہے۔ 

تحقیقی مقالے تحقیق و تنقید میں خاص اہمیت رکھتے ہیں۔ کچھ مقالے کتابی 
صورت اختیار کر کے منظر عام پر آجاتے ہیں۔ جن سے با آسانی استفادہ کیا جا 
سکتا ہے۔ مگر چند مقالے لائبریوں اور ریسرچ سنٹرز میں دستیاب ہوتے ہیں۔ ان 
مقالوں میں کافی امور زیر بحث لائے جاتے ہیں۔ اور کئی موضوعات پر در وا 
کیے جاتے ہیں۔ زیر نظر کئی مقالات ہیں جو داستانوی تنفید و تحقیق پر نادر 
موضوع سامنے لائے ہیں۔ جن میں کچھ محض تحقیقی اور کچھ تدوینی ہیں۔مثلا 
تدوین باغ و بہار کا تقابلی جائزہ اوربعض داستان کی فرہنگ پر ہیں۔ جیسے شامل 
تحقیق مقالہ فرہنگ عجائب القصص وغیرہ۔ 
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حوالہ جات 
مولوی سید احمد دہلویء فرہنگ آصفیہءلاہور: سنگ میل پبلی 


کیشنز ء1987ءءص-382 

ارم سلیمءاردو میں مقدمہ نگاری کی روایتءلاہور:سنگ میل پبلی 
کیشنزن ء1988ءءص32 

ایضاٌم ص62 


جمیل جالبی(مرتب)ء مثنوی نظامی دکنی المعروف مثنوی کدم راؤ پدم 
راؤءکراچی: انجمن ترقی اردو پاکستانء سژن؛؛ص41 

مولوی عبدالحق (مرتب)ءمثنوی گلشن عشق۔ءکراچی:انجمن ترقی اردو 
پاکستانء 1902 ء؛ص۸ 

مولوی عبدالحق (مرتب)ء مثنوی خواب و خیالءدکن: انجمن ترقی اردو 


6 ۰ص 

حسن عسکری (مترجم)ء تاریخ ادبیات اردوءلکھنؤ:مطبوعہ نول کشور:س 
ن ص431 

مولوی عدالبار ی آسی الدنیء تذکرۃ الخواتین‌ءمطبوعہ:نول 
کشور ءلکھنو:1927ء:ءص52ء563 

ڈاکٹر جمیل جالبی تاریخ ادب اردو جلد سومءلاہور:مجلس ترقی ادب؛ 
8 .ص512 

سید عابد علی عابد(مرتب) مقدمہ خرد افروزءلاہور: مجلس ترقی ادب؛ 
8 ,ص512 

ڈاکٹر جمیل جالبیءتاریخ ادب اردو؛ءجلد سومءلاہور:مجلس ترقی 
ادب2008ءءص906 


. فیضان دانش؛؟”مقدمہ“مثنوی سحر البیانءلاہور: قابل بک ہاؤس ایجوکیشنل 


پبلشرزء1966ء؛ص/47 

میر امن دہلویء ”مقدمہ باغ و بہار “ءمشمولہ:مقدمات باغ و بہار ءسلیم عزیز 
درانیءملتان:کاروان ادب؛ 1995ءء ص٣۳‏ 

سید قدرت نقوی ”مقدمہ رانی کتیکی“ مشمولہ رانی کتیلی کی کہانی اور 
کنوراودے بھان کی۔کراچی: انجمن ترقی اردو پاکستانء 
0323ء ص3534 

اہ لق کقتی ھیز اع ی بہار کشرل ات پائ و بہارو تک 
عزیز درانیملتان:کاروان ادب؛ 1998ءءص117 

اے حمیدہء اردو نثر کی داستانء قسط نمبر ۴ء لاہور:مطبوعاتءشیخ غلام 
علیء سن ص26 
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ذرائی:ملتان:کاروآن انب 1995::صن193:492 

کریم الدینءطبقات شعرائے ہندءلکھنؤ:اتر پردیش اکیڈمی:س ن 236 

اسلم _ عزیز - درانیمقدمات -باغ و ہہارملتان:کاروان 
انب:ء1995+؛صس3239 

مرزا اسداللہ خان غالب'”مقدمہ بوستان خیال“ء مشمولہ بوستان خیال۔ایک 
مطالعہ دہلی: ابن کنولءکتابی دنیا2005ءء؛صض11:10 

ڈاکٹر سید عبدال”میر کی مثنوی نگاری“ءمشمولہ نقد میر :سید 
عبداللءلاہور:اردو مرکز1964ء؛ص301 

انور حسین"پنڈت دیا شنکر نسیم اور ان کی مثنوی گلزار نسیم“ءمشمولہ 
جائزےءانور حسینءلکھنؤ:ادارہ فروغ اردوء1965ءء ص١۱۱۱‏ 

خاور جمیل؛”طلسم ہو شربا کے بارے میں چند بنیادی باتیں“مشمولہ نئی 
تنقیدءمرتبہ خاور جمیلءکراچی:رائل بک کمپنیء1967ءءص125 

ڈاکٹر مسعود حسین خان ”قصہ مہر افروز دلبر“ءمشمولہ اسالیب نثر پر 
ایک نثرءمرتبہ ڈاکٹر ضیاء الدینءنئی دہلی:دریا گنجء1989ءء ص۱۳۱ 
ڈاکٹر سلیم اختر؛”باغ و بہار اور لطف زبان“ء مشمولہ اسالیب نثر پر 
ایک نظرءمرتبہ ڈاکٹر ضیاء الدیننئی دہلی:دریا گنجء1989ءء ص۱۳۱ 
ولی حمزہ نازش ”میر تقی خیال کی بوستان خیال اور تراجم“ مشمولہ 
پاکستانی ادب حصہ نثرءاسلام آباد:اکادمی ادبیات پاکستانء 1993ء 
ص134:133 

ڈاکٹر محمد کامران ”باغ و بہار۔میرا من“ءمشمولہ میر امن سے انتظار 
حسین تکءمرتبہ ڈاکٹر محمد کامرانءلاہور:ماوراء 2006ءء+؛ص24 

ڈاکٹر محمد کامران'”فسانہ عجائب رجب علی بیگ سرورٴ“ مشمولہ میر 
امن سے انتظار حسین تک مرتبہ محمد کامرانءلاہور: ماوراء 
6 ص25 

فرمان فتح پوری؛ لرانی کیتکی کی کہانی اور انشا اللہ خان“ءمشمولہ اُردو 
فکشن کی مختصر تاریخ مرتبہ فرمان فتح پوری: ملتان:بیکن بکس: 
6 -ص 24 

سید وقار عظیم ”فسانہ عجائب کا لکھنوی مزاج“مشمولہ فن اور 
فنکارءمرتبہ سید وقار عظیمءلاہور:اردو مرکزس نء؛ص۵۱ 

جمیل نقوی؛ ”کچھ داستان امیر حمزہ کے بارے میں“ءمشمولہ حاصلِ 
مطالعہ۔مضامین و تبصرےء مرتبہ جمیل نقویءکراچی:غضنفر اکیڈمی 
پاکستانءسن:؛ص۲۷ 

آل احمد سرور ”کچھ زہر عشق کے متعلق“ءمشمولہ تنقیدی اشارے 


.4 


مرتب آل احمد سرورءکراچی:اردو اکیڈمی سندھ سنءص250:2409 
محمد عبداللہ قریشی؛ ”گل بکاؤلی“ نقوش؛ دس سالہ نمبر67 68(جون 
8ء)ص257 

راز یزدانی؛ء”داستان حمزہ“ نگارء(ستمبر 1959ء)+ص25 

راز یزدانی ”مطبوعہ طلسم ہوشربا“نگارء(نومبر 1959ء)+۰ص۸ 


۱ بل حق محمود مقبول احمد کا قصہ ہیر ورانجھا“ءصحیفہ شمارہ(18 


خرزی ۱982ء) ض57 
ڈاکٹر محمد عقیل؛”مثنوی میں فوق فطری عناصر“ نقوش؛ شمارہ 
۱ ءٌ۔نومبر 1964ء):ءص98 


. فرمان فتح پوری۔"رزمیہ بحر اور سحر البیان“ ‏ نگارء(مارچ 


5ء)ص51:50 


. نسیم اختر پالویءمٹنوی قطب مشتری اور ملاوجہی کی کردار 


نگاری:نگار (جون 1965ء)+ص48 

امجد کندیانی؛”سب رس کا تنقیدی جائزہ“ اردو نامہء شمارہ 
4966(6):ص38 

سید جاوید اخترء ”سب رس پر ایک نظر“ قومی زبانءجلد 30 شمارہ ۶ 
جوز (1967ء):ص28 

غیور عالم "سب رس اور اسلوب بیان“ قومی زبانءجلد 31 شمارہ 
۶(دسمبر 1967ء)؛ص63:62 

سید معین الرحمن ”اردو کی نثری داستانوں میں کردار نگاری۔باغ و بہار 
5 رھب 


محمد انصار اللہ 'قصہ مہر افروز و دلیر“ اردو ادبءشمارہ 
07ء) )گ58 
۱ ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار شاہ حاتم گی بہار یہ مٹنوی برم عشرت“ 


صحیفہہ شمارہ 64 (جولائی 1973ء)ء ص13+12 

ڈاکٹر فرمان فتح پوری ”قصہ گل بکاؤلی کے تاریخی مباحث و ماخذ پر 
ایک نظر“صحیفہ شمارہ 1973(64ء) ص66ء 65 

اطہر صدیقی؛ ”طلسم ہوشربا میں مافو ق الفطرت عناصر“ سہ ماہی اردو 
جلد 53شمارہ ١ء‏ (1977ء)ء ص133ء 132 

خالد اقبال یاسر؛”عہد زوال اور مثٹنوی سحر البیان“ صحیفہ 
(اکتوبر+دسمبر 1986ء)+۰ص25 

ڈاکٹر اعجاز راہیء ”اردو داستانوں میں علامت کے ابتدائی خدوخال“ 
ادبیاتءجلد ٢ءشمارہ‏ ۵۔۶ (جولائی تا دسمبر)ءص 279 

پروفیسر عبدالغفار شکیل؛”مثنوی شہادت جنگ سلطانی۔ ایک تعارف“ سہ 
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ماہی اردوءشمارہ نمبر ۳ء (1989ء) ص120:119 

اشتیاق عابدی ”باغ و بہار“ ایوانِ اردوء جلد ۵ شمارہ ١‏ جنوری(1992ء) 
ص ۶ 

رشید حسن خان ”باغ و بہار کی نثر۔اہمیت اور اجزائے ترکیبی“ ایوان 
اردوءجلد ۵ءشمارہ۱ء(1992ء)ءص۹ 

ڈاکٹر سہیل عباس بلوچ؛”اردو داستانوں میں کہاوتوں کا منظر نامہ“ 
تخلیقی ادب؛ شمارہ 2011(۸ء) ص428 

پروفیسر سیدہ جعفر؟”داستانیںانسان اور خواب“ایوان اردوء(فروری 


2 ) ص۹ 
پروفیسر ابن کنول ”داستانوں میں عورت کا کردار“ ایوان اردوء (اکتوبر 
2ء) ص28 


ڈاکٹر فہمیدہ تبسم ”اردو نٹثری داستانوں کے اہم کرادر مجمل 
جائزہ“معیار پ(لٹنوںئتا0ق1)20131ص 391 

ڈاکٹر قاضی عابدہ”اساطیر اور اردو داستانیں“ دریافتءس7نء ص۱۹۱ 
ڈاکٹر قمر ناہیدہ ”اردو داستانوں کے زمان و مکان“دریافتء شمارہ ۸ء س 
ن ص3/4 

خاطر غزنوی "مثنوی؟6-ن۔کگلزارا_ٗ سیم اور تاثریت ‏ پسند 
مصوری“صحیفہشمارہ ٢‏ س ن ص۶۶ 

عزیز احمد؛”سب رس کے ماخذاور مماثلات“رسالہ اردوء(جنوری 
۰۱ ۰ ص460 

ڈاکٹر عبادت بریلوی "داستان حسن و عشق“ فنون جلد ۳ ؛شمارہ ۴ 
(جنوری 1964ء):۰ص245 

حافظ محمود شیرانی ”سب رس یعنی قصہ حسن و دل تصنیف ملا 
وجہی“ءمشمولہ تنقیدی مقالات مرتبہ میرزا ادیبء لاہور:اکیڈمی 
5 ص320 

ڈاکٹر وحید قریشی"توتا کہانی“ مشمولہ افسانوی ادب مرتبہ وحید 
قریشیلاہور:مقبول اکیڈمی؛ 1993ءء ص93 

عابد علی عابدء”شیر علی افسوس کی تالیف آرائش محفل کا ایک 
جائزہ“ءمشمولہ تنقیدی مقالاتء مرتب میرزا ادیبءلاہور: اکیڈمی: 
سژن؛ص469 

ڈاکٹر گوگل چند نارنگ ”سحر البیان“ءمشمولہ تنقیدی مقالاتء مرتبہ 
میرزا ادیبءلاہور:اکیڈمی لاہورء س۔ نء ص469 

ڈاکٹر گوگل چند نارنگء ”گلزار نسیم“ مشمولہ تنقیدی مقالات:مرتبہ 
میرزا ادیب لاہور:اکیڈمیء سژن؛ص۵۵۔499 
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شاہدہ جبین'مثٹنوی سحر البیان کا فنی تجزیہ“ (مقالہ برائے ایم اے 
اُردواورینٹل کالج لاہور 1970)ء ص۷۷ 

محمد اقبال؛*اُردو کے داستانی ادب میں تحیروتجسس کے عناصر“ (مقالہ 
برائے پی ایچ ڈی ُردوەیونیورسٹی آف ایجوکیشن لاہور: 
1ء)ص108ء 107 

کٹ و 

تبسم کاشمیریء ڈاکٹرء اُردو ادب کی تاریخ ابتداء سے 1857ء تک:؛ 
لاہور: سنگ میل پبلی کیشنزء 2009ء ص517 

حسن علی؛ ”'باغ و بہار کا نظام اقدار“(مقالہ برائے ایم اے اُردو 
یونیورسٹی آف سرگودھاء 2012ء)ء ص٢١۲‏ 

امرینہ شریفء ”اُردو کی نثری داستانوں میں عورت کا کردار تحقیقی و 
تنقیدی جائزہ“ (مقالہ برائے پی ایچ ڈی اُردوء یو نیورسٹی آف 
ایجوکیشن: لاہورء 2012ء)ءص125 

میمونہ فاروقء اُردو داستان پر پاکستانی تنقیدی کتب کا محاکمہ“ (مقالہ 
برائے ایم فل اُردوءجی سی وونیورسٹی فیصل بباد 
42ءع))ص131:130 


ناب سُشم 
ماحصل 


گذشتہ ابواب کے مطالعے سے یہ بات واضح ہوگئی۔ داستانوی تنقید ادبی 
تنقید کا ایک مستقل جُز ہے۔ اس کی ایک مسلسل روایت بھی ہے۔ ادب کی مختلف 
اصناف کی طرح وہ برابر ترقی کی منزلیں طے کرتی رہی ہے۔ اصناف ادب یہ 
منازل حالات و واقعات کے نتیجے میں طے کرتی ہیں۔ تنقید میں بھی وقت کے 
ساتھ ساتھ ارتقا کا سلسلہ جاری رہا۔ جیسے جیسے حالات بدلتے گئے۔ وہ ایک نیا 
رنگ اختیار کرتی گئی۔ 

ا اہر تنقبد کا جالپی گاعلن کاساتھ کل کسی ملہگاٹھکسی قوم اور زمانے 
کا ادب بغیر تنقید کے سہارے آگے نہیں بڑھ سکتا۔ یہ دونوں لازم و ملزوم ہیں۔ 
اردو تنقید پر یہ جملہ صادق آتا ہے۔ جس وقت سے أُردو ادب نے آنکھ کھولی اُس 
وقت سے تنقید کا سلسلہ بھی شروع ہوا۔ یہ درُست ہے کہ اُردو ادب میں اس وقت 
تنقید کی کوئی مستقل حیثیت نہیں تھی۔ وہ اس صورت میں موجود نہیں تھی۔جس 
روپ میں آج ہمیں دکھائی دیتی ہے لیکن شعرو ادب کو جانچنے اور پرکھنے کی 
روایات ضرور موجود تھیں۔ جن سے اس زمانے کے معیار کا پتہ چلتا ہے یہ 
روایات دیباچوں؛ مقدموںء تذکروں اور اعتراضات و مباحث میں مل جاتی ہیں ان 
سے یہ بات عیاں ہوتی ہے کہ اُس زمانے میں شعرو ادب کو پرکھنے کے معیار 

تنقید بھی کسی قوم کی ادبی قّت نمو کی مظہر ہوتی ہے۔ اس کا عمل ذہرا 
ہوتا ہے یعنی وہ ادب سے متاثر بھی ہوتی ہے اور اسے مثتاثر بھی کرتی ہے۔ اس 
کے معیار بھی انہی حالات اور افکار و خیالات کے نتیجے میں رُوپ دھارتے ہیں۔ 
اُردو ادب نے جس وقت آنکھ کھولی ہر طرف فارسی کا چرچا تھا۔ اس کے سامنے 
فارسی ادب ہی کے نمونے تھے۔ یوں فارسی ادب کی تمام خصوصیات اس میں در 
آئیں۔ 

جب حالات تبدیل ہوئے اور مروجہ نظام میں تبدیلیاں ہوئیں تو اس کے 
نتیجے میں تنقید نے بھی ایک مستقل صورت اختیار کی اور مروجہ معیار میں 
بھی تغیّر ہوا۔ کیوں کہ بدلتے ہوئے حالات میں مرّوجہ معیار کام نہیں دے سکتے 
تھے۔ حالات کے بدلنے کا وقت1957ء کی جنگ آزادی ہے۔ جس نے ہندوستان 
کی دنیا ہی بدل ڈالی۔ ان حالات کے اثرات ادب پر بھی مرتب ہوئے اور ساتھ ساتھ 
تنقید بھی اس سے متاثر ہوئی۔ جس کا نتیجہ یہ ہوا کہ موجہ معیاروں کی عمارت 
کافی حد تک بوسیدہ ہوگئی۔ اب زندگی کے نئے رحجانات کے ساتھ ساتھ تنقید میں 
نئے معیار قائم ہوئے۔ جن میں شعروادب کو زندگی کا ترجمان سمجھا گیا۔ تمام 


70 


ضروری باتوں کو ذہن نشین کرانے کے لئے تنقید کے اصولوں پر تفصیل سے 
بحث ہوئی۔ جس کے نتیجے میں اردومیں نظریاتی تنقید کا چراغ روشن ہوا۔ حالیَ 
کی مقدمہ شعرو شاعری اور شبلی کی شعرالعجم انخیالات کی ترجمان ہیں۔ ”آب 
حیات“ میں جگہ جگہ بکھرے ہوئے تنقیدی خیالات بھی کچھ اسی طرح کے ہیں۔ 

حالیٌء شبلیٌ اور آزاد اور خصوصًً حالیٌ ان رُحجانات تنقید کے سب سے 
بڑے علمبردار تھے۔ اُنہوں نے تنقیدی اصولوں پر بحث بھی کی اور ان کی 
روشنی میں اپنے ادب و شعر کا جائزہ بھی لیا۔ انہوں نے اردو تنقید میں نئی 
روایات قائم کیں اور نئے معیارات قائم کئے۔ انہی کے ہاتھوں صحیح معنوں میں 
منظوم اُردو داستان کی تنقیدی روایت قائم ہوئی۔ اس روایت کی ذیل میں کافی 
تنقیدی تب شامل ہیں۔ جن میں سے چیدہ چیدہ کتب یہ ہیں۔اُردو مثنوی شمالی ہند 
میں جلد اولء دومہء اُردو مثنوی کا ارتقاء دریائے عشق اور بحرالمحبت کا تقابلی 
مطالعہ مثنوی کا فن اور اُردو مثنویاںء تاریخی مثنویاں؛ تاریخ مثنویات اُردو اور 
اُردو مثنویوں کا مکالماتی نظام وغیرہ۔ 

گیان چند کی تصنیف ”اردو مثنوی شمالی ہند میں“ قدیم اور جدید رنگ کی 
مثنویاں موضوع بحث رہی ہیں۔ گیان چند منظوم داستان کے وسیع مطالعہ کے 
سبب مخطوطوں کی دریافتء مصنف کے تعارف؛ موضوعء قصہ اور ماخذات 
سامنے لاتے ہیں۔ مثنوی کے فن (جذبات نگاری؛ منظر نگاری اور زبان و بیان) 
پر بات کرتے ہیں۔ وہ مثنوی کے اوصاف کے ساتھ ساتھ مثنوی کے عیب سے بھی 
پردہ چاک کرتے ہیں۔ جیسے جلد دوم کے آخری باب میں مرزا رسوا کی مثنوی 
”میدو بیم“ کا بڑا عیب اس کا انتشارو بے ربطی کہا گیا۔ موصوف کہیں کہیں 
تقابلی انداز سے بھی قاری کو بہرہ ور کرتے ہیں۔ جیسے جلد ال کے دسویں باب 
میں مثنوی گلزار نسیم اور ترانہ شوق کے مضامین؛ اشعارہ انداز بیاں اور اسلوب 
کا تقابل کرتے ہوئے اس نتیجے پر پہنچتے ہیں۔ ترانہ شوق کے بیانات پر گلزار 
نسیم کا اثر ہے۔ جہاں سے بھی کتاب کھولیں وہی رنگ جھلکتا دکھائی دیتا ہے۔ 
گیان چند نے پس منظر اور مثنوی کے فکری و فنی مباحث کے ذریعے اس کتاب 
کو دستاویز بنادیا ہے۔ اُردو مثنوی کے حوالے سے تحقیقی و تنقیدی دونوں اعتبار 
سے یہ اہم کاوش ہے۔جو اردو کی منظوم داستانوی تنقید کی روایت میں بنیادی 

عبدالقادر سروری کی تصنیف ”اردو مثنوی کا ارثتقاٴ میں اردو مٹثنوی کی 
پیدائش سے موجودہ زمانے تک کی ترقیوں اور تبدیلیوں کی اجمالی تنقید اور 
تاریخ پیش کرنے کی کامیاب سعی کی گئی۔ اردو مثنوی کے اولین نمونے سامنے 
لاتے ہوئے بیجاپور اور گولکنڈہ کی مثنویوں پر تحقیق و تنقید کی گئی۔ مغلیہ عہد 
کی متصوفانہ اور مذہبی مثنویاں زیر بحث لائی گئی ہیں۔ زبان اور انداز بیان کی 
جو تبدیلیاں ابتدا سے اس وقت ہوتی رہی ہیں۔ ان کو نذر قلم کیا گیا۔ اس لحاظ سے 


یہ مختصر سی کتاب مثنوی کی ارتقائی تاریخ اور زبان کی عہد بہ عہد ترقی کے 
مطالعے کا دیباچہ ہے۔ اس کی نوعیت زیادہ تر تنقیدی ہے۔ لیکن مثنوی پر لکھی 
جانے والی تحقیقی و تنقیدی کتب میں ابتدائی حوالہ کی حیثیت رکھتی ہے۔ کندن 
لال کندن کی نگارش "تاریخی مثنویاں تحقیقی و تنقیدی مطالعہ“ میں تاریخی 
مثنویوں کا ارتقاء جنوبی و شمالی ہند کے تناظر میں سامنے لایا گیا۔ کندن لال کے 
نزدیک تاریخی مثنویوں سے مراد محض وہی واقعاتی مثنویاں ہیں۔ جو کسی اعتبار 
سے تاریخی حیثیت رکھتی ہوں۔ طویل تاریخی مثنویوں مثلاتاریخ اسکندری؛ 
ظفرنامہ شاہء فتح نامہ ٹیپو سلطان وغیرہ پر بات کرنے کے بعد اختتامیہ میں چند 
مختصر مثنویوں کی فہرست ہے۔ جن میں رامائن از خوشترء جنگ نامہ از اکرم؛ 
سوز عشق از اسیر وغیرہ ہیں۔ کندن لال نے اس کتاب میں موضوعاتی مطالعہ کے 
ساتھ مثنوی کے نسخے؛ سن تصنیف اور خلاآصہ بھی تحریر کیا ہے۔ ہر مثنوی کا 
فنی اور موضوعاتی جائزہ لیا گیا۔ گیان چند کی بیان کردہ مثنوی کے لئے اصولوں 
کو جانچ کا معیار بنایا گیا۔ زیر نظر کتاب سے مثنوی کی تاریخی و سماجی حیثیت 
سمجھنے میں کافی مدد ملے گی۔ منظوم داستان کی تنقیدی روایت میں یہ کتاب 
کلیدی کردار کی حامل ہے۔ 

تنقیدی کتب میں مثنوی کی صنف؛ ہیئت اور اوزان واضح کئے گئے ہیں۔ 
اس کے علاوہ مثنوی کا ارتقا اور عہد بہ عہد مطالعہ بھی کیا گیا۔ مثنوی کی تحقیق 
و تنقید پر متعدد کتب ملتی ہیں۔ کچھ مخصوص کتب مثنوی کی تنقید کے ساتھ ساتھ 
تاریخ بھی واضح کرتی ہیں۔ حال ہی میں کچھ ایسی کتابیں منظر عام پر آئی ہیں۔ 
جن میں مثنوی کا مطالعہ کسی مخصوص موضوع یا نکتہ نظر سے کیا گیا ہے۔ 
جیسے تصنیف اردو مثنویوں کا مکالماتی نظام اور مثنوی سحرالبیان ایک تہذیبی 
مطالعہ وغیرہ۔ یہ تنقیدی تصانیف اردوکی منظوم داستان پر تنقید کے نئے زاویوں 
پر روشنی ڈالتی ہیں۔ 

اردو افسانوی ادب کی قدیم ترین صنف داستان بیسویں صدی کے اوائل تک 
عوام و خواص میں مقبول تو رہی۔ لیکن ناقدین کی توجہ کا مرکز نہ بن سکی۔ 
بیسویں صدی میں کہیں جاکر بعض نقادوں کو احساس ہوا کہ اردو کا داستانی 
سرمایہ نہ صرف ا8لھزمحصہ ہے۔ بلکہ ےو اا9" کا حامل بھی ہے۔ اسے بے 
دردی سے نظرانداز کیا جانا ناانصافی ہوگا۔ بیسویں صدی کے اوائل میں شرر نے 
داستان گوئی کے فن پر مضمون لکھا اس کے علاوہ بھی چند مضامین داستانوں پر 
لکھے گئے۔ لیکن کوئی باقاعدہ تصنیف نہیں لکھی گئی۔ بیسویں صدی کے وسط 
میں کچھ ناقدین اور محققین نے اس جانب خصوصی توجہ دی۔ ان میں سب سے 
اہم کام کلیم الدین احمدہ ڈاکٹر گیان چند اور سید وقار عظیم کا ہے۔ سب سے پہلے 
کلیم الدین احمد نے داستانوں کے دفاع میں ایک پُر مغز تصنیف ”اردو زبان اور 
فن داستان گوئی“ لکھی۔ یہ فن داستان گوئی پر پہلی باقاعدہ تنقید تھی۔ کلیم الدین اس 
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ضمن میں جابجا مغربی ناقدین کے خیالات سے استناد کرتے ہیں۔ کلیم الدین غالب 
کی طرح داستان طراز می منجملہ فنون سخن ہے سچ یہ ہے کہ دل بہلانے کے 
لیے اچھا فن ہی کے قائل ہیں۔ مزید براں وہ غالب کے خیال ع دل کے بہلانے 
کو غالب یہ خیال اچھا ہے کی تائید کرتے ہیں۔ موصوف کے نزدیک داستان 
تازیانہ عمل نہیں ایک دلچسپ مشغلہ ہے۔ وہ ہر ادبی فنی کارنامے میں دلچسپی کا 
وجود ضروری قرار دیتے ہیں۔ 

٭اردو کی نثری داستانیں“ دراصل گیان چند کا اردو زبان و ادب کے بارے 
میں اہم کام ہے۔داستانوں کے باب میں کسی بھی زبان میں اتنی ادبی تنقید پیش کرنا 
محال ہے۔موصوف کا یہ کام اُردو ادب کی تاریخ اور اہل قلم کی اس فکر کو یکجا 
کرتا ہے۔ جو اگر نہ کیا جاتا تو اردو ادب نثری داستانوں کے بارے میں اپنے 
بنیادی حوالوں سے یکسر محروم رہ جاتا۔ وقارعظیم کی کتاب ”ہماری داستانیں“ 
مجموعہ مضامین ہے۔ اس مجموعہ میں متنوع داستانوں پر متعدد مضا مین یکجا 
کیے گئے۔ وقار عظیم نے خاص طور پر نسوانی کرداروں سے بحث کی۔ 

گذشتہ کچھ برسوں میں چند اور کتابیں داستان کے فن اور تاریخ سے متعلق 
لکھی گئی ہیں۔ لیکن ناقدین کی زیادہ تر توجہ باغ و بہار اور فسانہ عجائب کی 
طرف مبذول ربىیمثلاً ”باغ و بہار ایک تجزیہ“ از وحید قریشی؛ ”باغ و بہار پر 
ایک نظر“ از سہیل بخاری؛ ”دلی والے میرا من کی باغ و بہار کا تحقیقی و تنقیدی 
مطالعہ“ از سلیم اختر۔سہیل بخاری اپنی تصنیف ”باغ و بہار پر ایک نظر“ میں اس 
داستان کے امتیازی اوصاف بیان کرتے ہیں۔ پہلا امتیازی وصف انداز تکلم ہے۔ 
درویشوں کی داستان کی ابتدا میں میر امن کا انداز تکلم جھلکتا ہے۔ زیر باد کی 
راجکماری خواجہ کو قصہ یُوں سناتی ہے ”اے جوان اب میرا ماجرا سن“ یہی 
انداز پوری کتاب میں ملتا ہے۔ میر امن نے نگارش کو گویائی اور خواندگی کو 
شنوائی میں تبدیل کردیا۔ دوسری خوبی کامیاب اور دلکش مکالمے ہیں۔ جس سے 
زبان و بیان میں حسن پیدا ہوتا ہے۔ وزیر زادی سے اُس کی مان کہتی ہے ”اے 
تیتری تُو بڑی شہنشاہ نکلی اپنا منہ تونے کالا کیا اور خاندان کو رسوا کیا“ باغ و 
بہار کے حسن قبول کا بہت کچھ راز اس کی زبان میں مضمر ہے۔ سہیل بخاری 
کی کتاب عملی تنقید کا نمونہ ہے۔ 

فسانہ عجائب پر بھی کچھ کتب لکھی گئی ہیں۔ جیسے ”سرور اور فسانہ 
عجائب“ از رفیع الدین ہاشمی اور ”فسانہ عجائب کا تنقیدی مطالعہ“ از ضمیر حسن 
دہلوی قابل ذکر ہیں۔ آخرالذکر میں فسانہ عجائب کے فنی مبحث مذکور ہیں۔ اس 
میں داستان کا مجموعی طور پر تنقیدی جائزہ لیتے ہوئے فسانہ عجائب کا ادبی 
اور تاریخی مرتبہ بھی متعین کیا گیا۔ سرور کی حقیقت پسندی ماحول سے گہرے 
ربط اور مشاہدے کی بے پناہ وسعت نے اسے وہ جداگانہ رنگ بخشا ہے۔ جو ہمیں 
اس سے پہلے کی افسانوی تنقید میں کہیں نہیں ملتا۔ 


کچھ تنقیدی کتب داستانوں کے مضامین پر مبنی ہیں۔ کسی میں داستان پر 
کوئی ایک آدھ مضمون کسی میں زیادہ۔ اس ذیل میں ”داستان سے افسانے تک“ 
انان در دافای* "ند ایکان اور نار نیدی مطال فی کنٹرئ داسٹاٹرن کا نیش اور 
درسرے مضابی 1 امت سے رت تا از ابع کترلق:کارکر کادانکائزی ات“ 
وغیرہ قابل ذکر ہیں۔ اول الذکر میں داستان پر محض گنتی کے مضامین سہی۔ مگر 
اہمیت کے حامل ہیں۔ جب کہ آخرالذکر متنوع مضامین کا مجموعہ ہے۔ یہ مجموعہ 
رنگا رنگی کے سبب مواد اور معلومات کا بیش قیمت خزانہ ہے۔ اس کے مقدمہ 
میں اہم داستانوں "نوطرز مرصعٴ“ ”باغ و بہار“ اور "فسانہ عجائب“ کی بابت 
تحقیقی و تنقیدی مبحث درج ہیں۔ ان مباحث میں داستانوں کے مآخذء تراجم اور ان 
کی تاریخی و لسانی اہمیت واضح کی گئی۔ 

گذشتہ چند برسوں میں داستانوں کے نئے نئے زاویوں پر تنقیدی کتب 
سامنے آئیں۔ جیسے ”داستانیں اور مزاح ”اردو داستانوں کے منفی کردارٴ ”'فورٹ 
ولیم کالج کی نثری داستانیں ایک تہذیبی مطالعہ“ ”داستانیں اور مزاح“ میں مزاح 
مقصود بالذذات قطعی نہیں ہے۔ بلکہ پس منظر کا کام دیتا ہے۔ برجستہ اور چست 
مکالموں کے ساتھ چُہلیں اور دل لگی کی باتیںء بلیغ اشارے اور رمزو کنائے اور 
دل موہ لینے والے لطائف داستانوں کو باغ و بہار بنائے ہوئے ہیں۔ ڈاکٹر عفت 
زریں کی تصنیف ”فورٹ ولیم کالج کی نٹری داستانیں ایک تہذیبی مطالعہ“ میں 
_.۔. ‏ سی 6ڈ از قفڈػ ۷ہ٭ەڈىی مج ٴّٛ ےأوج وھ تے و۔م_۔ رہ 
تصویر پیش کرتا ہے۔ اس کالج کے زیر اثر لکھی جانے والی داستانوں کے 
مصنفین نے ایسی تہذیب و ثقافت کے ساتھ وابستگی کو قائم رکھاکہ اُس عہد کی 
داستانیں تہذیب نگاری کے عمدہ نمونے بن گئی ہیں۔ 

اردو داستان پر تنقید کی تاریخ زیادہ طویل نہیں۔ لیکن1944ءسے اب تک 
اس صنف کی تنقید میں دقیع اضافے ہوچکے ہیں۔ آج اردو داستان پر تنقید کا دامن 
کئی اعتبار سے مالا مال ہوچکا ہے۔ منثور داستانوں پر اڑتیس (38) تنقیدی کتب 
شامل ہیں۔ ان کتب میں داستان کے فن؛ کردارء تہذیب اور بالخصوص نظری و 

مقالہ میں نٹثری داستانوں پر تنقیدی کتب نظری اور عملی مباحث کے ذیل 
میں منقسم کی گئی ہیں۔ نظری مباحث کی حامل کتب حسب ذیل ہیں۔ 

اردو زبان اور فن داستان گوئی“ ”اردو کی نثری داستانیں“ "ہماری 
فاسقالی ۶ف کا رض ذانکام گاکی ر تاد مطالت ۷ ۳ استاتوں کے علافلی قاتنات" 
اردو داستانوں میں ویلن کا تصور“ء ”اردو کی زندہ داستانیں“ء ”ساحری شاہی 
صاحبءقرانی داستان امیر حمزہ جلد اول نظری مباحث“ ”"داستانیں اور مزاح؛ 
”اردو داستانوں کے منفی کردار“ وغیرہ۔ 
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کلیم الدین احمد کی کتاب ”اردو زبان اور فن داستان گوئی“ داستان کی تنقید 
کے ضمن میں خصوصی اہمیت رکھتی ہے۔ کیوں کہ انہوں نے پہلی بار داستان 
کے فن پر باضابطہ طور پر اظہار خیال کیا۔ ان کے یہاں مغربی انداز تنقید کا 
رحجان ملتا ہے۔ مگر داستانوں کے سلسلے میں تنقیدی زاویہ نظر کی تشکیل میں 
غالب اور خواجہ امان دہلوی کے خیالات سے معاونت لی ہے۔ ان کا سارا زور دو 
پہلوؤں داستان میں دلچسپی اور اس کے سریع الفہم ہونے پر رہا۔ خواہ أُن کے 
مطالعے میں طلسم ہوشربا ہو یا بوستان خیال یا دیگر مختصر داستانیں۔ ان کی اس 
تنقیدی فکرمیں جو بات قابل قدر ہے وہ داستان میں دلچسپی کا عنصر اور اس 
دلچسپی کو برقراںے 6ا1 والا انداز بیان ھوےالدین احمد کا شمار ان ناقدین 
میں ہوتا ہے جنہوں نے داستان کے لئے ٢٢٥٢٥]|]أ۲١)‏ |63٢آ6011‏ ۲1 کا تصور دیا۔ 
ڈاکٹر گیان چند کی کتاب ”اردو کی نثری داستانیں“ داستان کی تنقید میں ایک اہم 
کڑی کی حیثیت رکھتی ہے۔ اس میں تنقید کم اور تحقیقی مباحث زیادہ ہیں۔ لیکن 
اس امر سے سرمو انحراف نہیں کیا جاسکتا کہ اچھی تحقیق میں تنقیدی شعور بھی 
برابر کارفرما ہوتا ہے۔ اس اعتبار سے اردو کی نٹری داستانیں“ میں بھی تحقیق 
اور تنقید کا امتزاج ملتا ہے۔ ڈاکٹر گیان چند نے داستانوں کو دو ڈھانچوں میں تقسیم 
کیا ہے۔ ایک میں پلاٹ واحد ہوتا ہے۔ دوسری صورت میں متعدد ضمنی کہانیاں۔ 
اس نوع کی کہانیوں کو وہ رومانی کہانیاں کہتے ہیں جیسے توتا کہانی اور بتیال 
پچیسی وغیرہ۔ اس کے برعکس گل بکاؤلی اور فسانہ عجائب کی ضمنی کہانیوں 
میں فرق ہے۔ یہ اضمنی کہانیاںن:پلاٹ کی ثقویت, کے لئے لائی جاتی ہیں۔ جن 
کہانیوں میں واحد پلاٹ ہے۔ ان میں قصہ کئی مواقع پر دم توڑتا ہوا محسوس ہوتا 
ہے۔ رانی کیتکی کی کہانیء سلک گوہر اور گل صنوبر کی طرح کے گٹھے ہوئے 
پلاٹ بہت کم ہیں۔ کلیم الدین احمد کی طرح وہ گہرائی اور دلچسپی داستان کے لئے 
ناگیر قرار دیتے ہیں۔آگیان جند داستان کے لن 'ایک اوروخوبی تاٹثیر سے مملو 
ہونا بتاتے ہیں۔ وہ تاثیر سے دل و دماغ کو مسحور کرتی ہیں۔ اسی تاثیر کا ایک 
رُخ اخلا‌ق بھی ہے۔ شرر کے متعین کردہ عناصر اربعہ کے مطابق داستان امیر 
حمزہ کا ادبی مرتبہ تعین کرنے کی سعی کی ہے۔ داستان امیر حمزہ میں چاروں 
پہلوؤں کی بھرپور نمائندگی ہے۔ امیر حمزہ اور بوستان خیال کے علاوہ اردو کی 
دیگر داستانوں میں رزم نہ ہونے کے برابر ہے۔ لیکن داستان امیر حمزہ آغاز سے 
اختتام تک جہاد مسلسل ہی کا نام ہے۔ داستان امیر حمزہ نہ صرف اردو داستان کے 
تقاضوں کو پورا کرتی ہے البتہ ایپیک کے کلاسیکی معیاروں پر بھی پوری اترتی 
ہے۔ ڈاکٹر گیان چند کی نگارش اس اعتبار سے اہم ہے۔کہ انہوں نے اردو کی 
نثری داستانوں کے ماخذات یکجا کیے۔ ان پر تحقیق اور تشکیک کی نگاہ ڈالتے 
ہوئے حقیقت سے قریب کی بات سامنے لانے کی کامیاب سعی کی۔ یہ کتاب 
دراصل م۴ 800 |]٢10۲٢٦٦١۱۷‏ کی حیثیت رکھتی ہے۔ 
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وقار عظیم کی کتاب ”ہماری داستانیں“ متنوع مضامین کا انتخاب ہے۔ وہ 
داستانوں کو اردو نثر کی سب سے اہم صنف تسلیم کرتے ہیں۔ اور اسی حوالے 
سے أُن کا مطالعہ بھی کیا ہے۔ ان کا خیال ہے۔ داستان کو نثر کی سب سے اہم 
صنف سمجھنے کا میرے پاس وہی جواز ہے جو غزل کو شاعری کی اہم صنف 
سمجھنے کا ہے۔یے۔ غزل اور داستان دوتون ہماری:داخلی و خارجی زندگی کی 
مکمل اور بڑی دلکش تصویریں ہیں۔ انہوں نے باغ و بہار فسانہ عجائبء رانی 
کیتکی کی کہانی؛ بیتال پچیسی؛ نورتنء شرار عشق اور دیگر اہم داستانوں کا 
تنقیدی مطالعہ پیش کیا۔ موصوف نے ہر داستان کی الگ الگ اور منفرد خوبیوں کا 
ذکرکیا ہے۔ مثلا رانی کیٹکی کی کہانی انشاء کی ذہانت اور جدّت تخیل کی ترجمان 
ہے۔ نورتن کی کہانیوں کے تنوع نے اسے دلچسپ بنادیا۔ وقار عظیم کے مطابق 
داستانوں کے پلاٹ میں طوالت اور غیر فطری عناصر نہ ہوں۔ تو داستان داستان 
ہی نہ رہے۔ وقار عظیم کے مطابق رنگین؛ انوکھیء حیرت و استعجاب اور رفعت 
و شکوہ والی دنیاء تخیل کی بلند پروازی اور جذّت طرازی یعنی انوکھی دنیا اور 
تخیل۔یہی دو چیزیں داستان کا پورا فن ہیں۔ ان مضامین میں عموماً اس عہد میں 
پیش کی گئی تہذیب اور پھر اس میں مستعمل زبان کا جائزہ لیا گیا ہے۔ باضابطہ 
فن داستان گوئی پر اظہار خیال کم ملتا ہے۔ لیکن یہ کم اہم بات نہیں کہ انہوں نے 
اردو کی اہم اور غیر اہم طویل اور مختصر داستانوں کا تنقیدی مطالعہ پیش کیا 
ہے۔ ان کے حسن و قبح پرروشنی ڈالی۔ جہاں تک وقار عظیم کی زبان کا تعلق 
ہے۔ وہ ایسی سادہ زبان لکھتے ہیں جو تنقید کے لئے مناسب و موزوں ہوتی ہے 
اور انداز بیان بھی مدلل ہے۔ 

اردو داستان تحقیقی و تنقیدی مطالعہ از سہیل بخاری داستانوں کے حوالے 
سے اہم کام ہے۔ سہیل بخاری فکشن کے سرمایہ پر قابل اعتبار نگاہ رکھتے ہیں۔ 
اپنی کتاب کے متعلق کہا ہے کہ اسے نہ صرف منشور داستانوں کی تاریخ بلکہ 
تحقیقی و تنقیدی تاریخ اور تقابلی مطالعہ بھی کہا جاسکتا ہے۔ اردو داستان نگاری 
کے فنی اصول طے کرتے ہوئے اردو داستان کا محاکمہ کیا ہے۔ انہوں نے محض 
خواجہ امان کے طے کردہ اصولوں کی تشریح کی۔ أن کے نزدیک داستان ناول 
سے قدرے مماثلت رکھتی ہے وہی دہرا تہرا پلاٹء وہی واقعات کی بھرمار اور ان 
کی پیچیدگی؛ وہی تفصیلی نقشے وہی قصےء وہی زبان و بیان کی صناعیاں۔ مزید 
وہ داستان میں اس کی شعریات کے لحاظ سے عصری آاگہی کا ذکر کرتے ہیں۔ 
شاید عصری اگہی کا مفہوم اٹھارہویں صدی کے عصری تقاضوں میں 21 ویں 
صدی کے سماجی؛ سیاسی؛ ثقافتی اور معاشی حالات کی جستجو کرنا ہے۔ 

اردو داستان پر کئی قابل قدر کتابیں موجود ہیں۔ کسی نے بھی ویلن کے 
کرداروں پر سیر حاصل بحث نہیں کی۔ کلیم الدین احمد نے فنی اعتبار سے 
داستانوں کا جائزہ لیا۔ گیان چند نے داستانوں کی دریافت کی۔ داستان کے کرداروں 


میں اہم شخصیت ویلن کردار ہوتا ہے۔ شفیق احمد شفیق نے ویلن کا کردار 
شخصیت اور اعمال کی روشنی میں بیان کیا۔ اردو داستانوں کے ویلنوں میں زندہ 
رہنے کی کتنی صلاحیت ہے۔ داستانوں میں متنوع قسم کے ویلن ملتے ہیں۔ 
افراسیاب ساحر اوربدکردار غاصب:ء لاچین کوکبءبرہمن نور افشاں بھی ساحر ہیں 
مگر ان کی فطرت میں بدی نہیں جب نیکی کا راستہ نطر آیا وہ اس پر گامزن 
ہوگئے۔ لقا خدائی کا دعویٰ دار ہے۔ اُس کا قلب گناہوں سے سیاہ ہے۔ تاریک شکل 
کش فطری طور پر اذیت پسند ہے بختک طبیعتاً فتنہ پرور ہے۔ اس کے شر سے 
حمزہ اور مہر نگار ہی پریشان نہیں۔ نوشیرواں بھی مصیبتیں اٹھاتا ہے۔ اردو 
داستان میں مختلف فطرتوں کے ویلن ملتے ہیں۔ جن کا مطالعہ اپنی جگہ پر ایک 
نئی دنیا کی دریافت ہے۔ اردو ادب پر مذہبی اثرات اس قدر غالب رہے ہیں کہ ویلن 
کو اسی طرح شجر ممنوعہ سمجھا جاتا رہا جیسے رسوا سے پہلے طوائف کو یا 
اگر کبھی اس پہلو پر توجہ بھی دی گئی۔جیسے اقبال اور دوسرے شعرا کے یہاں 
ابلیس اور ابلیسیت فلسفہ کا ایک حصہ بن گئی۔ نتیجہ یہ ہوا کہ یہ خام مال کبھی 
لائق توجہ نہ سمجھا گیا تنقید کی خراد پر نہ چڑھایا گیا۔ ظاہر ہے جب تک کپاس 
>> ا۳9000ایی۔ے .ے۰ .۔ ۔ ۔ جس کو ےک 

شمس الرحمن فاروقی کی تنقیدی کدو کاوش”ساحری؛ شاہیء صاحب قرانی: 
داستان امیر حمزہ کا مطالعہ جلد اول نظری مباحث“میں داستان کو زبانی بیانیہ 
قرار دیتے ہیں۔ داستان زبانی سننے سنانے کی چیز ہے۔ داستان میں واقعات کی 
تکرار ہوتی ہے۔ زبانی بیانیہ طوالت اور لچک کا متقاضی ہوتا ہے۔ واقعات کی 
کثرت زبانی بیانیہ کی اہم خوبی ہے۔ شمس الرحمن فاروقی دیگر ہمعصر ناقدین 
کے طریق نقد سے جدا راہ تنقید اپناتے ہیں۔ کیوں کہ وہ نظری مباحث میں داستان 
کی شعریات اور حرکیات بیان کرتے ہیں۔ انہوں نے انہی شعریات اور حرکیات 
کے تناظر میں داستان امیر حمزہ کا تنقیدیمطالعہ کیا ہے۔ یہ بات کم اہم نہیں ہے کہ 
ناقدیںھے لئے نے درد وا کی 0207 

زہرا معین کی کتاب ”باغ و بہار کا تنقیدی اور کرداری مطالعہ“ اس ضمن 
میں اہم ہیں۔ آخرالذکر میں تنقید کے ساتھ ساتھ کرداروں کو موضوع تنقید بنایا گیا۔ 
اس میں مرکزی؛ ذیلی اور فروعی کرداروں کے علاوہ نسوانی کردار بھی زیر 
بحث رہے ہیں۔ فرمان فتح پوری کا اس تصنیف کے متعلق خیال ہے۔ باغ و بہار 
کے کرداروں کا اب تک پوری طرح تحقیقی و تنقیدی جائزہ نہیں لیا گیا تھا۔ اب 
اس کتاب سے یہ کمی پوری ہوگئی ہے۔ زہرا معین نے باغ و بہار کا مطالعہ جس 
زاویہ نظر سے کیا ہے وہ بالکل منفرد ہے۔ 

شمس الرحمن فاروقی کی تصنیف ”ساحری؛ شاہیء صاحب قرانی جلد دوم 
عملی مباحث“ کے شروع میں داستان کے دفتر اور جلدوں کی تعداد بتائی گئی ہے۔ 
یہ داستان آٹھ دفتروںء چھیالیس جلدوں اور چوالیس ہزار صفحات پر مبنی ہے۔ باب 


دوم میں چھیالیس جلدیں بالترتیب تحریر کی گئی ہیں۔ شمس الرحمن فاروقی کی 
صفحات شماری کے مطابق مجموعی صفحات 42286 بیالیس ہزار دو سو 
چھیاسی؛ اصل داستان کے صفحات 42122 بیالیس ہزار ایک سو بائیس اور 
داستان کے الفاظ دو کروڑ اکتالیس لاکھ چھ ہزار ہیں۔ آخر میں داستان نویسوں 
محمد حسینء احمد حسین قمر وغیرہ کا تعارف کروایا گیا۔ شمس الرحمن فاروقی 
کی یہ تصنیف ایک اعتبار سے داستان امیر حمزہ کا جزئیاتی مطالعہ ہے۔ یہ کتاب 
اس اعتبار سے اہم ہے کہ اس میں پہلی بار داستان امیر حمزہ پر عملی تنقید کا 
نمونہ پیش کیا گیا۔ 

متدمہ عام یں( صنف کسی ای لئے لکھواتا ہے جس کی اہمیت 
مسلم ہو۔ یہ درحقیقت ایک طرح کا تعارف ہوتا ہے۔ جس میں مصنف اور تصنیف 
کے بارے میں اظہار خیال کیا جاتا ہے۔ انگریزی میں مقدمے کو 1٥٢1ا‏ 
کہتے ہیں۔ مقدمہ دراصل موضوع کتاب کے بارے میں بھرپور تحقیق کا نام ہے۔ 
مقدمہ اساسی طور پر ایک تنقیدی تحریر ہے لیکن اسے محض تنقید کے مرج 
مفہوم تک محدود نہیں کیا جاسکتا۔ کیونکہ بعض اوقات اس میں سوانح عمری اور 
تحقیق بھی شامل ہوجاتی ہے۔ تمام مقدمات میں تحقیقء تنقید اور توصیف کا امتزاج 
٥‏ 

جب فن اپنے عروج کو چھولے تو اس کی تنقید جنم لیتی ہے۔ اس طرح 
داستانوں کی تنقید بھی ان کے فن کے ساتھ ہی مربوط ہے۔ داستانوی تنقید کے 
ابتدائی آثار داستانوں کے مقدموں اور دیباچوں میں بکھرے ہوئے دکھائی دیتے 
ہیں۔ یہ داستان پر ہونے والی تنقید کے لئے خشت اول کی حیثیت رکھتی ہے۔ 
منظوم اور منثور داستانوں کے مقدمات میں تنقید کے ابتدائی نقوش منتشر دکھائی 
دیتے ہیں۔ پہلی مثنوی "”'کدم راؤ پدم راؤ“ کا مقدمہ ڈاکٹر جمیل جالبی نے لکھا اس 
میں مثنوی پر تحقیق اور اس کے اسلوب و لہجہ زیر بحث لائے گئے۔ مثنوی کی 
اولین اہمیت واضح کی گئی۔ کہ یہ اردو زبان کا قدیم ترین ادبی و لسانی نمونہ ہے 
تو طرز مرصع“ کا مقدمہ نورالحسن ہاشمی نے لکھا ہے۔ اس میں ”نو طرز 
مرصع“ کی تالیف کا سبب اور قصہ کے مآخذ پر بات کی ہے۔ ”نو طرز مرصع“ 
کی اہمیت اس طرح بیان کی ہے۔ کہ شمالی ہند میں اردو کی سب سے پہلی مکمل 
تصنیف ہے۔ یہ مقدمہ سوانحی؛ تحقیقی اور تنقیدی ہے۔ باغ و بہار کے مقدمات 
متعدد ناقدین اور محققین نے لکھے ہیں۔ باغ و بہار کے مصنف میر امن نے بھی 
مقدمہ رقم کیا ہے۔ اس میں سن تالیف اور مقصد قصہ واضح کیا ہے۔ یہ مقدمہ 
سوانحی کوائف اور تحقیق و تنقید پر مبنی ہے۔ یہ مقدمہ اس لحاظ سے قابل اعتبار 
ہے۔ کہ مصنف سے مرقوم ہے۔ باغ و بہار کے فرمائش کنندہ جان گلکرسٹ نے 
بھی مقدمہ تحریر کیا۔ اس میں باغ و بہار کی کامیابی کا راز اسلوب اور انداز بیان 
بتایا گیا۔ انہی کی بدولت یہ قصہ طبع زاد ہونے کا گمان گزرتا ہے۔ باغ و بہار کے 


38 
مقدمات ممتاز بنگلوری؛ ابوالخیر کشفی؛ رشید حسن خان اور ڈاکٹر سلیم اختر نے 
تحریر کئے۔ ہر نقاد نے اپنے اپنے انداز سے مقدمہ لکھا۔ ممتاز بنگلوری باغ و 
بہار کے فن کا جائزہ لیتے ہیں۔ مثلاً پلاٹ گتھا ہواء تکرار سے اجتناب اور کردار 
دیگر داستانوں کے کرداروں سے مماثلت رکھتے ہیں جب کہ ڈاکٹر سلیم اختر 
دوسرے مقدمہ نگاروں سے ہٹ کر نئی راہ اپناتے ہوئے باغ و بہار کا تکنیکی 
ارت ازر ککٹیکی مسطالعم کے خایل یں۔ ان نلامات مس سرانخی تی نیدی 
اور تاثراتی رنگ جابجا ملتا ہے۔ یہ داستان کی تنقید کے لئے خشت اول کی حیثیت 
رکھتے ہیں۔ ان کی تنقیدی و ادبی اہمیت سے انکار ممکن نہیں۔ 

داستانوی تنقید مقدموں اور دیباچوں سے ایک قدم آگے بڑھتے ہوئے 
مضامین میں ملتی ہے۔ یہ مضامین کتب میں مختلف اوقات میں چھپتے رہے کسی 
کتاب میں ایک آدھ اور کسی میں ایک سے زیادہ مضامین ہیں۔ تنقیدی کتب میں 
داستانوں پر مضامین خاصی تعداد میں ملتے ہیں۔ انہبی مضامین سے داستانوی تنقید 
کی بنیاد مستحکم ہوتی ہے۔ مثلاً ڈاکٹر سید عبداللہ کی کتاب ”نقد میر“ میں میر کی 
مثنوی نگاری شامل ہے پنڈت دیاشنکر نسیم اور ان کی مثنوی گلزار نسیم“ مشمولہ 
”جائزرے“ ”طلسم ہوشربا کے بارے میں چند بنیادی باتیں“ مشمولہ ”نئی تنقید“ 
مضمون ”باغ و بہار۔ میر امن“اور مضمون ”فسانہ عجائب۔ رجب علی بیگ سرور“ 
اچیسیبیے__ ۴ _ کت سے کچ "٥ت ۴٣‏ غمع)ج ۰+ کہ 
مشمولہ ”فن اور فنکار“ مصمون ”کچھ داستان امیر حمزہ کے بارے میں“ مشمولہ 
حاصل مطالعہ۔ مضامین و تبصر ے“ اور مضمون ”کچھ زہر عشق کے متعلق“ 
مشمولہ "تنقیدی اشارے“ میں تحریر ہوئے۔ ان مضامین میں مصنف کے سوانحی 
کراف اسلوب تکئ ای ۹۹۸۸۱۸۹۳۸۵۵۳ ا ملتی ہےچ جیسے ‏ الحمد کامران 
اپنے مضمون ”باغ و بہار۔ میر امن“ میں داستان کے فن اور اس کی اہمیت کے 
اسباب گنواتے ہیں۔ اول اس کا جاندار اور شاندار اسلوبءدوم دہلوی تہذیب و تمدن 
کی عکاسی۔ یہ مضامین اس اعتبار سے اہم ہیں۔ ان میں داستانوں کے مآخذء سبب 
تالیف اور دیگر امور زیر بحث لائے گئے ہیں۔ اس کے علاوہ داستانوں کی 
تاریخی؛ ادبی اور لسانی اہمیت اجاگر کی گئی۔ داستانوی تنقید کے ضمن میں یہ 
مضامین اہم ہیں۔ 

رسائل و جرائد ہر ملک اور قوم کے ادب میں اہمیت کے حامل ہیں۔ کیوں 
کہ زیادہ تر ادبا کی تخلیقات رسائل ہی کے ذریعے قارئین تک پہنچتی ہیں۔ اردو 
رسائل دوسرے ممالک کے رسائل کی نسبتاً قدرے زیادہ اہمیت رکھتے ہیں اس 
لیے کہ ایک زمانے تک وہ ادیبوں کی تخلیقات کی اشاعت کا واحد ذریعہ تھے۔ 
داستانوی تنقید بڑی حد تک رسائل و جرائد کی مرہون منت ہے۔ انیسویں صدی میں 


ت0 
دلگداز مخزنء اردوئے معلی؛ ادیبء زمانہہ الناظرء نیرنگ خیالء صحیفہہ نگارء 
ادبی دنیا اور نقوش وغیرہ اس میں حصہ لیتے ہیں۔ ان رسائل میں وفتاً فوفتاً 
خاصے تنقیدی مضامین کی اشاعت ہوتی رہی۔ بیسویں صدی میں اردوء ہمایوںء 
ادبء نیرنگ خیالء نیا ادبء علی گڑھ میگزین اور نگار وغیرہ خاص طور پر 
قابل ذکر ہیں۔ آج کل اردو میں ان مذکورہ بالا رسائل کے علاوہ بے شمار رسائل 
اور اخبارات نکل رہے ہیں۔ ان میں سے ہر ایک کی کوشش ہے۔ کہ وہ تنقیدی 
مضامین ضرور شائع کرے۔ ان میں مخزنء اردوئے معلی؛زمانہء معارفء ادیب؛ 
اردوء ساقیء سب رس: نیا ادب اور ادب وغیرہ شائع ہوتے رہے ہیں۔ اوائل میں 
شرر نے داستان گوئی کے فن پر مضمون لکھا۔ اس کے علاوہ بھی چند مضامین 
علیحدہ علیحدہ داستانوں پر رقم کیے گئے ہیں۔ محمد عبداللہ قریشی کا مضمون ”گل 
بکاؤلی“ رسالہ نقوش میں چھپا۔ راز یزدانی کا مضمون ”میر تقی کی بوستان خیال“ 
رسالہ نگاراور موصوف کا دوسرا مضمون "داستان حمزہ“ بھی رسالہ نگار میں 
شائع ہوا۔ ڈاکٹر محمد عقیل کا مضمون ”مثنوی میں فوق فطری عناصر“ نقوش میں 
ہے روا جک تہ 
چھپا۔نسیم اخترپالوی کا مضمون ”مثٹنوی قطب مشتری اور ملا وجہی کی کردار 
نگاری رسالہ نگار (پاکستان) میں شانئع ہوا۔ پروفیسر ابن کنول کا مضمون 
”داستانوں میں عورت کا کردار“ اور پروفیسر سیدہ جعفر کا مضمون ”“داستانیں: 
انسان اور خواب“ ایوان اردو دہلی سے چھپے۔ یہ تنقیدی مضامین الگ نوع کے 
موضوع رکھتے ہیں۔ اول الذکر مضمون میں ”'قصہ گل بکاؤلی“ کے تاریخی پہلو 
عیاں ک -وم وےےےے_ _ ۔ ٦۱0‏ ہے افضہ گل 
بکاؤلی اور قدیم داستانوں کے متعدد حصوں کی مشابہت سامنے لائی گئی۔ محمد 
عقیل متنوع مثنویوں سے مافوق الفطرت عناصر کی تلاش بڑی جستجو اور عرق 
ریزی سے سامنے لاتے ہیں۔ ابن کنول نے مختلف داستانوں میں موجود نسوانی 
کرداروں کے جائزہ میں اس امر کا اظہار کیاہے۔کہ بعض داستانوں میں مردوں 
کے مقابلے میں نسوانی کردار زیادہ فعال اور متحرک ہیں۔ مثلاً طلسم ہوشربا کی 
بعض شہزادیاں بادشاہوں کی سی حیثیت رکھتی ہیں اور مردوں کے مقابلے میں 
جری اور نڈر ہیں۔ داستان امیر حمزہ رزمیہ ہونے کے باوجود عورتوں کے 
کرداروں سے بھرپور ہے۔ باغ و بہار میں بھی مختلف شکلوں میں نسوانی کردار 
متحرک دکھائی دیتے ہیں۔ 

رسائل میں چھپنے والے تنقیدی مضامین سے نہ صرف ان رسائل کو 
کامیابی نصیب ہوتی ہے۔ بلکہ قارئین کے لئے بھی مفید مواد کی فراہمی آسانی 
سے ہوجاتی ہے۔ ان مضامین میں داستان کو نئے نئے زاویوں سے موضوع تنقید 
بنایا جاتا ہے۔ اس طرح داستانوں کے کئی تشنہ پہلوؤں پر تنقید مل جاتی ہے۔ یہ 
تنقیدی مضامین ادب کے قارئین کے لئے سہولت مہیا کرتے ہیں۔ 


سب رس کا تنقیدی جائزہ“ رسالہ اردونامہ میں 


7۸ 


تنقیدی کتب اور رسائل میں تنقیدی مقالات ضرور مل جاتے ہیں۔ یہ سب 
تنقیدی زاویہ نظر سے لکھے گئے ہیں۔ ان میں تفصیل سے داستان کے متنوع پہلو 
زیر بحث لائے جاتے ہیں۔ داستانوی تنقید کی روایت میں یہ مقالات خصوصی 
اہمیت رکھتے ہیں۔ ہر مقالہ میں کسی خاص موضوع پر تنقید ملتی ہے۔ راقم 
الحروف نے چند حسب ذیل مقالے شامل کیے ہیں۔ مقالہ ”سب رس کے ماخذ اور 
مماثلات“ از عزیز احمدہ ”داستان حسن و عشق“ از عبادت بریلوی؛ "خاور نامہ 
رستمی بیجاپوری“ از خواجہ حمیدالدین شاہد اور ڈاکٹر گوگل چندنارنگ کا مقالہ 
”سحرالبیان“ اور موصوف کا دوسرا مقالہ ”گلزار نسیم“ ہے۔ ہر مقالہ اپنے موضوع 
کے اعتبار سے تفصیلی گفتگو کا حامل ہے۔ جیسے گوگل چند نارنگ کے مقالہ 
”گلزار نسیم“ میں مذکور مثنوی کے متعدد پہلوؤں کا جائزہ لیتے ہوئے مآخذ پر 
بات کی گئی۔ داستان کے قصوں کی تخلیق ہندوستانی یا ایرانی ہونے کو زیر بحث 
لایا گیا۔ راقم الحروف کے نزدیک ان قصوں کی تخلیق ہندو مسلم اختلاط پر منتج 
ہے۔ 
غیر مطبوعہ مقالات میں تحقیق و تنقید بکھری ملتی ہے۔ جامعات میں 
تحقیقی مقالات بھی تنقید میں قابل اعتبار ہیں۔ حسب ذیل مقالات شامل مقالہ ہیں۔ 
اردو مثنوی میں طرز معاشرت کی عکاسی“ ”مثنوی گلزار نسیم کا فنی تجزیہ“ 
”مثٹنوی سحرالبیان کا فنی تجزیہٴ“ ”باغ و بہار اور فسانہ عجائب کا تنقیدی 
مطالعہ“ ”فرہنگ عجائب القصص“ "تدوین باع و بہار کا تقابلی مطالعہ“ ”بیسویں 
صدی میں اردو داستانوں میں کایا کلپ“ ”باغ و بہار میں نظام اقدار“ اور ”اردو 
دا 0000 سے 0009ی کے ہیں کا داستان 
کی مختلف جہتوں کو احاطہ کیے ہوئے ہیں۔ ان کی تحقیق و تنقید کے میدان میں 
ابر اہمیت ہے۔ 
1, موضوع کی ضرورت و اہمیت کو مدنظر رکھتے ہوئے مندرجہ ذیل تحقیقی 
نتائج سامنے آتے ہیں۔ 
2. اردو کی منظوم اور منثور داستانوں کی تنقیدی روایت کتب اور مضامین کی 
ذیل میں سامنے لائی گئی ہے۔ 
3. داستان کی تنقیدی روایت کے ساتھ ساتھ تنقید کے متنوع زاویوں کے در وا 
وتے 
4. کئی کتب میں داستانوی تنقید کے ساتھ داستان کی تاریخ و تحقیق بھی ملتی 
ہے۔ 
5. متعدد تنقیدی کتب میں داستانوں کے نئے پہلوؤں کو موضوع تنقید بنایا گیا 
جیسے اردو داستانوں میں تصور خیرو شرہ اور اردو داستانوں میں تخیل و 
تحیر وغیرہ۔ 


6. دوران ت تحقیق کئی داستانوں کے ماخذ تک رسائی ہوئی۔ 
7ڑدانتاتوں کے آجً ا ٹر کنی پر کافی کتب سامتے آجچکی ہیں۔ داہتاتوں کے 
اسلوب اور زبان و بیان پر کام کرنے کی گنجائش باقی ہے۔ 
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کتابیات 
آرزو چودھریءعالمی داستانءلاہور: عظیم اکیڈمیء1988ء 
آرزو چودھری؛ داستان کی داستانءلاہور: عظیم اکیڈمی اردو بازار؛ 
5ء 
آغا سہیل؛ دبستان لکھنؤ کے داستانی ادب کا ارتقاءلاہور: مغربی پاکستان 
اردو اکیڈمی 1988ء 
آل احمد سرورء تنقیدی اشارےءکراچی:اردو اکیڈمی سندھ سءن 
ابن کنولء بوستان خیال ایک مطالعہدہلی:کتابی دنیاء 2005ء 
ابن کنول داستان سے ناول تک دہلی: آفسٹ پریس 2001ء 
ابن کنولء ہندوستانی تہذیب بوستان خیال کے تناظر میں۔دہلی:ایجوکیشنل 
بک سنٹرء2003ء 
احتشام حسین,ء تنقید اورعملی تنقیدءلکھنؤ:ادارہ فروغ اردوء 1961ء 
احسان الحق اخترء سب رس کا تنقیدی جائزہءلاہور:سنگ میل پبلی 
کیشنز ء2012ء 


. اختر ہاشمی؛ اردو مثنوی کا ارتقاءکراچی:رنگ ادب سی کیشنز 2021ء 


کیشنز ء2021ء 


. ارتضیٰ کریم اردو فکشن کی تنقیدءکراچی:اردو بازارء 1997ء 
ساود 5 ہیں ماش نگاری کی روایتءلاہور: سن میل پبلی 


کیشنز ء1988ء 


٠‏ اسلم عزریر ۵ئ مقدمات باغ و بہار ملتان: کاروان ادبء 1995ء 
۱ اشہد کریم الفتء ڈاکش اردو مثنویوں کا مکالماتی نظامءدہلی:کتابی 


دنیاء ء2011ء 


. اکرام علی شیخ؛ اخوان الصفاءلاہور: مجلس ترقی ادبء 1966ء 
. الطاف حسین حالی؛ مقدمہ شعر و شاعریءلاہور: کشمیر کتاب گھرء س 


ن 

امان دہلوی خواجہ:ءحدائق الا نظار دہلی:مطبوعہ مطبع محمود 
المطابعء1282ھ 

انسا بیگم و لی اللہ میسور میں اردو کی نشوونماءبنگلور:مطبوعہ ترقی 
پریسء 1926ء 

انور حسینء جائزے؛لکھنؤ:ادارہ فروغ اردوء 1965ء 

انور ہاشمیء تہذیب کی کہانیءکراچی:کراچی بک سنٹر2003ء 

تبسم کاشمیری؛ ڈاکٹرء اردو ادب کی تاریخ ابتدا سے ۷۵۸۱ء تک؛ءلاہور: 
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سنگ میل پبلی کیشنز 2009ء 

تبسم کاشمیریءمثنوی گلزار نسیم ایک تنقیدی مطالعہءلاہور:مکتبہ عالیہ 
ء 

جمیل جالبی ڈاکٹرء تاریخ ادب اردوء جلد دوم؛حصہ دومءلاہور:مجلس 
ترقی ادبء س ن 

جمیل جالبیء ڈاکٹرءتاریخ ادب اردوء جلد سومءلاہور: مجلس ترقی ادب 
جمیل جالبیء ڈاکٹر (مرتبہ)ءمثنوی نظامی دکنی المعروف مثنوی کدم راؤ 
پدم راؤءکراچی:انجمن ترقی اردو؛ پاکستانء س ن 

جمیل نقوی؛ حاصل مطالعہ مضامین و تبصرےءکراچی: غضنفر اکیڈمی: 
س ن 

حامد اللہ مذوی؛اردو کی چند نایاب مثنویاں نئی دہلی: موڈرن پبلشنگ 
ہاؤس 1993ء 

حسن عسکری: مترجمءتاریخ ادبیات اردو۔ءلکھنؤ:مطبوعہ نول کشورء س 
. 

خان رشید؛اردو کی تین مثنویاں (سحر البیانءقطب مشتری)ء گلزار 
نسیمءکراچی:اردو اکیڈمی سندھ 1960ء 

خاور جمیلءنئی تنقیدءکراچی:رائل بک ڈپو 1967ء 

خضر سلطانءمثنوی سحر البیان (شعری داستانوں کا ارتقا)ءلاہور:بک 
ٹاک 2005ء 

رشید حسین خانء مرتب؛فسانہ عجائبءلاہور:مجلس ترقی ادبء2008ء 
رضیہ سلطانہءمثنوی سحر البیان ایک تہذیبی مطالعہدہلی:کتاب بھون 
رفیع الدین ہاشمیء سرور اور فسانہ عجائبءلاہور:سنگ میل پبلی کیشنز 
1ء 

زہرا معینءباغ و بہار کا تنقیدی و کرداری مطالعہءلاہور: سنگ میل پبلی 
کیشنزء 1985ء 

ساجد امجداردو شاعری پر برصغیر کے تہذیبی اثراتءلاہور:الوقار پبلی 
سعید احمدء ڈاکٹرءداستانیں اور حیواناتء اسلام آباد:مقتدہ قومی زبان 
2ءء 

سعید احمد؛ڈاکٹرء داستانیں اور تصور خیر و شرہ فیصل آباد:مثال پبلشرزء 
7ءء 

سکندر حیاتء ڈاکٹرء افسانوی نثٹر پر تحقیق(آزادی کے بعد)ءفیصل 
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آباد:مثال پبلشرزء2017ء 

سلطانہ بخشڈاکٹرءداستانیں اور مزاحءلاہور: مغربی پاکستان اردو 
اکیڈٹمیء1993ء 

سلیم اخترءدلی والے میر امن کی باغ و بہار کا تحقیقی و تنقیدی 
مطالعہلاہور: مکتبہ میری لائبریری 1928ء 

سلیم اخترداستان اور ناولءلاہور: سنگ میل پبلی کیشنزء2013ء 

سلیم سہیلء اردو داستان میں تخیل اور تحیرءلاہور:القمر انٹر 
پرائزز 2017ء 

سہیل احمد خانداستان در داستانءلاہور: قوسین؛ 1987ء 

سیلن٭اآآمد خان داگتاگوں گی عاضمفی کانٹاگیئژہور: سنگ میل پبلی 
سہیل بخاریء سب رس پر ایک نظرءلاہور: پنجاب پریس 1968ء 

سہیل بخاریءباغ و بہار پر ایک نظرءلاہور: آزاد بک ڈپو 1968ء 

سہیل بخاری؛ اردو داستان تحقیقی و تنقید ی مطالعہ؛اسلام آباد:مقتدرہ 
سہیل عباس خانء باغ و بہار تحقیق و تنقیدء ملتان:بیکن بکس؛ 2014ء 
سید عبدالش نقد میرءلاہور: اردو مرکز 1964ء 

سید محمد مولوی؛ ارباب نثر اردوءلاہور: مکتبہ معین ادبء طبع اولء س 
٠.‏ 

شاہد حسین خانء قصہ مہر افروز و دلبر تنقیدی و تہذیبی تجزیہء نئی 
دہلی:شاہد پبلی کیشنزء 1998ء 

شفیق احمد شفق؛اردوداستانوں میں ویلن کا تصورء فیض آبادءنشاط آفسٹ 
پریس 1988ء 

شمس الرحمن فاروقی؛ ساحری؛ شاہیصاحب قرانی داستان امیر حمزہ کا 
مطالعہجلد اول نظری مباحث:دہلی:قومی کونسل برائے فروغ اردو زبانء 
9ء 

شمس الرحمن فاروقیءساحری؛ شاہیءصاحب قرانی داستان امیر حمزہ کا 
مطالعہ جلد دوم عملی مباحثء؛دہلی:قومی کونسل برائے فروغ اردو زبان: 


6ء 
شہناز کوثٹرء اردو داستانوں کے منفی کردارءلاہور:مجلس ترقی ادب؛ 
2ء 
صدیق محی الدینء مثنویا ت میر کا تنقیدی مطالعہدہلی: ایم آر پبلی کیشنز 
71ء 


صغیر افراہیمء نثری داستانوں کا سفر اور دوسرے مضامینء علی گڑھ: 
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ایجوکیشنل بک ہاؤسء 1ءء 

ضمیر حسن دہلوی؛ فسانہ عجائب کا تنقیدی مطالعہءدہلی:ایم آر سی 
کیشنز 7ءء 

ضیاء الدینء اسالیب نثر پر ایک نظرہ نئی دہلیء دریا گنجء1989ء 

عابد علی عابدء انتقاد ادبیاتء (مقالات عابد)ءلاہور:سنگ میل پبلی 
عابد علی عابد مرتب”مقدمہ خرد افروزءلاہور:مجلس ترقی ادب؛ 1963ء 
عبادت بریلوی ڈاکٹرہ سحر البیان ایک تنقیدی مطالعہلاہور: یونیورسٹی 
اورینٹل کالجء س ن 

عبدالباری آسی الدنیءتذکرۃ الخواتینلکھنؤ: مطبوعہ نول کشور؛ 1937ء 
عبدالحق مولوی خطبات گارساں دتاسی علی گڑھ:مطبوعہ انجمن ترقی 
اردو ہندء 1854ء 

عبدالحق مولوی؛ مرتبءمثنوی گلشن عشق؛ءکراچی:انجمن ترقی اردو 


پاکستانء؛1902ء 

عبدالحق مولوی؛ مرتبء مثنوی خواب و خیالءکراچی:انجمن ترقی 
اردوء1926ء 

عبدالحق مولوی؛ مرتبءمقدمہ سب رس‌کراچی:انجمن ترقی 
اردوء1932ء 


عبدالقادر سروری۔دنیائے افسانہ دکن:مکتبہ ابراہیمہء 1935ء 

عبدالقادر سروری:اردو مثنوی کا ارتقاءءکراچی:صیغہ اکیڈمیء1966ء 
عفت زریںءفورٹ ولیم کالج کی نثری داستانیں ایک تہذیبی 
مطالعہدہلی:کتابی دنیاء 1991ء 

علی جاوید؛اردو کا داستانوی ادب؛دہلی:اردو اکادمی 2011ء 

علی عباس حسینی؛ ناول کی تاریخ و تنقیدء لاہور:اکیڈمی لاہورء؛1965ء 
فرمان فتح پوری؛۔اردو کی بہترین مثنویاںءلاہور: > نذیر ‏ سنز 
پبلشرز1993ء 

فرمان فتح پوریءدریائے عشق اور بحر المحبت کا تقابلی مطالعہلاہور: 
آئینہ ادبء1972ء 

فرمان فتح پوری؛اردو کی منظوم داستانیںءکراچی:انجمن ترقی اردو 
پاکستان:2002ء 

فرمان فتح پوری:اردو فکشن کی مختصر تاریخ“ءملتان:بیکن 
بکس+0002ء 

قدرت نقوی؛ سب رس ایک مطالعہ؛لاہور:مغربی پاکستان اردو 
اکیڈمیء2003ء 
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قدرت نقوی مرتبء رانی کیتکی کی کہانی:کراچی:انجمن ترقی اردو 


پاکستان ء2002ء 
قمر الہدیٰ فریدی طلسم ہوشربا تنقید و تلخیص؛ علی گڑھ: لیتھو آفسٹ 
پرنٹرس 1999ء 


قمر الہدیٰ فریدی؛اردو داستان۔تحقیق و تنقیدءلاہور: الوقار پبلی کیشنز 
42ةءء 

کریم الدینطبقات شعرائے ہندءلکھنؤ:اتر پردیش اردو اکیڈمیءلکھنؤ؛س ن 
کلیم احسان بٹء تفہیم و تحسین(تحقیقی و تنقیدی مطالعات)ءگجرات:روزن 
کلیم الدین احمدءاردو زبان اور فن داستان گوئی؛لاہور: نیشنل بک 
فاؤنڈیشنء 1990ء 

کندن لال کندنء تاریخی مثنویاں تحقیقی و تنقیدی مطالعہدہلی:میٹا محل: 
1ء 

گوپی چند نارنگءہندوستانی قصوں سے ماخوذ اردو مثنویاںلاہور: سنگ 
گیان چند جین؛اردو مثنوی شمالی ہند میںءجلد اول؛دہلی:انجمن ترقی اردو 
ہندہ 1964ء 

گیان چند جین؛اردو مثٹنوی شمالی ہند میںءجلد دومءدہلی:انجمن ترقی اردو 
ہندہ 1964ء 

گیان چند جینءاردو کی نثری داستانیںءکراچی:انجمن ترقی اردو پاکستان: 
4ء 

محمد اسلم قریشی؛ مرتبء آرائش محفلءلاہور:مجلس ترقی ادبء1923ء 
محمد حسین آزاد آب حیاتءلاہور: شیخ غلام علی اینڈ سنزء 1954ء 
محمد عقیلءعملی انتقادیات:لکھنؤ: نصرت پیلشرزء 1990ء 

محمد عقیل رضوی؛ اردو مثنوی کا ارتقاءءلکھنؤ:اتر پردیش اردو اکادمی 
5ء 

محمد کامرانء میر امن سے انتظار حسین تک؛ءلاہور: ماوراء 2006ء 
محمد وارث الرحمنءکلیم الدین احمد کی تصانیف کا تنقیدی جائزہ پٹنہ: 
لیٹھر پریس: 1985ء 

محمد یار گوندلء ڈاکٹرءمثنویات میر تحقیق و تنقیدء فیصل آباد:مثال 
محمد یحییٰ تنہاءسیر المصنفین جلد اولءلاہور: مطبوعہ شیخ مبارک 
علیء؛س ن 

مسیح الزمان؛اردو تنقید کی تاریخءلکھنؤ:اتر پردیش اردو اکادمیء؛1955ء 


۷إ 
600" 


0 مظفر عباسء ڈاکٹر؛اردو کی زندہ داستانیںءلاہور:سنگ میل پبلی کیشنزء 
9ء 

1 میرزا ادیبءمرتب: تنقیدی مقالاتءلاہور: لاہور اکیڈمیء س ن 

2 نصیر الدین ہاشمی؛ دکن میں اردوءطبع پنجمءلاہور:انشاء پریس 1960ء 

3 وحید قریشی افسانوی ادبءلاہور:مقبول اکیڈمیء 1993ء 

4 وحید قریشیءباغ و بہار ایک تجزیہلاہور: سنگ میل پبلی کیشنز 
8ء 

5 وقار عظیم سیدء ہماری داستانیںلاہور: الوقار پبلی کیشنز 2013ء 

6 وقار عظیم سیدءداستان سے افسانے تکءلاہور:الوقار پبلی کیشنزء2007ء 

7 وقار عظیم سید فن اور فنکارءلاہور: اردو مرکز س ن 

8 ہاب اشرفیءقطب مشتری اور اس کا تنقیدی جائزہءدہلی:ایجوکیشنل 


پبلشنگ ہاؤسء2004ء 
9 وہاب اشرفیءمیر اور مثنویات میرہدہلی:ایجوکیشنل پبلشنگ ہاؤس:؛ 
2ء 
رسائل وجرائد 


آفرینشء فیصل آبادء شمارہ ٣ء‏ سلسلہ وارء 2003ء 
وک 5 655۔8 
آ٭ ج مو مج و ڈیرٹ 
اردو؛ دہلیء جنوری؛ 1950ء 
اردو ادبء علی گڑھ شمارہ ٢ء‏ جنوریء1950ء 
اردو نام کراچی؛ شمارہ 26ء سہ ماہیء 1966ء 
ادبیاتء اسلام آبادء شمارہ۵۔۶ء جولائی تا دسمبرء 1988ء 
ایوان اردوء دہلی؛ ماہانہء فروری؛2012ء 
ایوان اردوء دہلی؛ ماہانہ اکتوبر 2012ء 

. تخلیقی ادبء اسلام آبادء شمارہ۸ء ١۱۱۰ء‏ 

. دریافتء اسلام آبادء شمارہ ۸ء س ن 

. صحیفہءلاہورء شمارہ ٢ء‏ س ن 

. صحیفہہ لاہورء شمارہ18ء جنوری ء1926ء 

. صحیفہہ لاہورء شمارہ45ء اکتوبر ء1968ء 

. صحیفہہ لاہورء شمارہ64ء جولائیء1973ء 

. صحیفہہ لاہورء شمارہ660ء 1973ء 

. صحیفہہ لاہورء شمارہ۶ء سہن 

. صحیفہہ لاہورء اقبال نمبرء اکتوبر۔دسمبرء1986ء 

. فنونء لاہورء خاص شمارہ10ء سالنامہء 1968ء 


نہ نا ئں ھ ی نی إم۔ رز ن یف بی یپ تم رن ھہھ ی ہی )- و وت ف 


پت 


. فنون؛ لاہورء جلد ٢‏ شمارہ ۴ء جنوری 1604ء 
. فنونءلاہور؛ جلد ٣‏ ءشمارہ ۴ء جنوری 1964ء 
. قومی زبان؛ کراچی؛ شمارہ ۶ ءجون؛ 1967ء 
. قومی زبانء کراچی؛ شمارہ ۶ء دسمبرء1967ء 
. معیارء اسلام آبادء جنوری تا جون 2013ء 

. نقوشءلاہورء شمارہ ۱١۱۰ء‏ نومبر 1964ء 

. نگارء کراچی: ستمبرء1959ء 

. نگارء ہندوستان/پاکستانءنومبرء1959ء 

. نگارء ہندوستان /کراچی: نومبرء1959ء 

. نگار کراچی مارچ؛ 1965ء 

. نیا دورء کراچی: شمارہ 56-۵۵ء 1917ء 


لُغات 

سید احمد دہلوی؛ فرہنگ آصفیہہ لاہور: سنگ میل پبلی کیشنزء 1987ء 
مد یھگ 

امرینہ شریفء*”اردو کی نٹری داستانوں میں عورت کا کردار تحقیقی و 
تنقیدی جائزہٴ مقالہ برائے پی ایچ ڈی؛ یونیورسٹی آف ایجوکیشنءلاہور 
42ء 
ا و00 ن۳ اق ارازگ 6۷ ری 
یونیورسٹی آف سرگودھاء 2012ء 
شاہدہ جبین ”مثنوی سحر البیان کا فنی تجزیہ“ءمقالہ برائے ایم۔اے 
اورینٹل کالج؛ 1970ء 
عمران نہ ۱٣‏ ۔۔۔ ہا الہ برائے ایم اےلڈرینٹل کالح 
42ء 
محمد اقبال؛”اردو کے داستانوی ادب میں تحیر و تجسس کے 
عناصر“مقالہ برائے پی ایچ ڈی؛ یونیورسٹی آف ایجوکیشن لاہور 
71ء 
میمونہ ذاروت 09141۹ تن٭ٹاتا ئی تنثیدی کتب کا محاکمہ“ءمقالہ 
برائے ایمفلءجی سی یونیورسٹی فیصل آباد 2012ء 


یا800 َاذااو0 
بکالا ,.٭٥٥٤٥] ٥٥٥٥٥‏ أاا| 1ہ ۰٥۸٥۷۷‏ ا٥۱٦0‏ ,۸.۔ل 1٦. ۶٣٥۸۹٥٢‏ 
٢٢۶‏ ب800۴ ۲٥٢٢٣٣٣٢‏ 
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